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DAS PANORAMA

DER SCHLACHT BEI MURTEN

VOLKER SCHAIBLE

Im Murtner Werkhof lagern drei elf Meter lange, aus Dachlatten gezim-

merte Holzzylinder. Darauf sind ein in drei Bahnen zertrenntes, fast ein-

hundert Meter langes und lber zehn Meter hohes Gemalde aufgerollt. Es

sind die letzten Reste des Riesenpanoramas der Schlacht bei Murten, in

dessen Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte hier etwas Licht ge-

bracht wird. Weitere Aspekte sind die Herstellung und Prdsentation von

Panoramen sowie die Problematik ihrer Konservierung und Restaurierung.

In der reichhaltigen Fachliteratur tiber die Pano-
ramenmalerei sind die sparlichen Angaben tiber
Auftraggeber und Entstehung des Panoramage-
méldes der «Schlacht bei Murten» oftmals wider-
spriichlich'. Es ist eines der wenigen erhaltenen
Beispiele der Panoramenmalerei des 19. Jahrhun-
derts mit der Darstellung einer mittelalterlichen
Schlacht. Umso wichtiger erscheint es, die Ent-
stehungsgeschichte und das Schicksal dieses kul-
turhistorisch bedeutsamen Riesenrundgemaildes
nach neuesten Erkenntnissen kurz darzustellen.
Nach einer Pressemitteilung in der «Neuen Ziir-
cher Zeitung» vom 21. Mai 1893 hatte das Bau-
amt der Stadt Zurich die Baubewilligung fiir eine
Panoramarotunde auf dem Geldnde Ecke Uto-
quai-Firberstrasse erteilt, in welchem ein bei
dem bekannten Schlachten und Panoramenma-
ler Professor Louis Braun in Miinchen in Auftrag
gegebenes Riesengemilde der Schlacht von Mur-
ten gezeigt werden soll. Weiter wird mitgeteilt,
dass Braun bereits in Zirich historische For-

schungen in Bibliotheken, Archiven und Museen
unternommen und sich gegenwartig zu Geldn-
destudien in Murten aufhalte?. Auftraggeber war
die «Ziircher Panorama Gesellschaft»*. Braun
malte das Panorama im Winterhalbjahr 1893/94
in Miinchen, wo es am 30. Juli 1894 vom Prinz-
regenten Luitpold von Bayern besichtigt wurde.
Anfangs August 1894 wurde das Bild nach
Zirich transportiert, in die neue Rotunde am Uto-
quai gehdngt und in relativ kurzer Zeit unter der
Leitung Brauns der kulissenhafte Vorbau, das
sogenannte Fauxterrain, aufgebaut. Die feierliche
Er6ffnung folgte am Morgen des 27. August 1894.
An der Feier sprachen der Ziircher Gemeinderat
Paul Usteri, der Unternehmer Adelrich Gyr Wik-
kart, Oberstdivisionar Ulrich Meister, Prasident
des Waldmannkomitees, und der Maler Louis
Braun. Die «Neue Ziircher Zeitung» vom 28.
August 1894 besprach auf ihrer Titelseite das
Ereignis in einem langeren Artikel. Plnktlich zur
Eréffnung wurde eine Broschiire an der Kasse
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1 In fast allen Publikationen nach
1950 wird das Panorama um 14
Jahre zu friih auf das Jahr 1880
datiert und als Auftraggeber der
Fabrikant Sutter aus Oberhofen TG
genannt, so z.B. auch im grundle-
genden Werk von Stephan OET-
TERMANN, Das Panorama, Die
Geschichte eines Massenmediums,
Frankfurt a.M. 1980, 249.

2 Hier und im folgenden vgl. fiir
die Pressetexte den Anhang dieses
Heftes und die Abb. 49 und 50.

3 Fir nahere Informationen vgl.
den Beitrag von Ueli FRITZ und
Heinz SCHWARZ.

4 Minchen, Zeitungsausschnitt
ohne Titel, vom 30.7.1894.
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angeboten, die neben einem kurzen Schlachtbe-
richt und der Erkldrung des Rundbildes durch
den in Miinchen lebenden Schweizer Maler Vic-
tor Tobler einen ausfiihrlichen Beitrag zur Ge-
schichte der Schlacht von Dr. Emil Bar, Zirich,
enthalt’.

Der anfangliche Publikumserfolg des Panoramas
war sehr gross und zahlreiche Presseberichte
wiirdigten die kiinstlerische Qualitat und die
patriotische Komponente dieses fiir die Schweiz
bedeutsamen Kunstwerkes.

Das Interesse war allerdings nicht von grosser
Dauer und schon 1898 wurde das Rundgemadlde
aus der Zircher Rotunde entfernt und durch ein
neues mit der Darstellung der «Einfahrt der Lahn
(Lloyd Ozeandampfer) in den Hafen von New
York» ersetzt®. Das Murtenschlacht-Panorama
wurde wegen Vermittlungsschwierigkeiten ver-
mutlich vortibergehend eingelagert. 1897 bis
mindestens 1904 wurde es in Genf in der dorti-
gen Rotonde de la Jonction als eine der «inter-
essantesten Sehenswiirdigkeiten von Genf» neu
inszeniert’ (Abb. 53). Weitere Stationen des Bildes
vor und nach Genf sind nicht bekannt.

Mit dem Aufkommen des neuen Massenme-
diums Film sank nach der Jahrhundertwende
das Publikumsinteresse an Panoramen und die
Panoramagesellschaft geriet ab 1916 in ernst-
hafte finanzielle Schwierigkeiten. Sie bot 1917
das Gemailde Murten zum Verkauf an®. Der
Gemeinderat lehnte das Kaufangebot in Hinsicht
auf die durch die Ubernahme des Panoramas zu
erwartenden Folgekosten ab. Die Gesellschaft
wurde 1919 liquidiert, und das Schlachtgemalde
bei der Rdumung der Rotunde durch den Ver-
walter der Gesellschaft, Eduard Kleber, Direktor
des Hotel Eden au Lac in Zirich, an einen A.
Sutter, Schuhwichsefabrikanten in Oberhofen TG,
verkauft. Sutter magazinierte das Bild in Wil bei
Oberhofen und bot es im Juni 1919 fir 1'200
Franken ebenfalls der Stadt Murten an. Obwohl
der Generalrat von Murten am 1. November 1919
den Anschaffungskredit bewilligt hatte, wartete
der Gemeinderat zu. Erst drei Jahre spéter, am
26. Dezember 1922, erinnerte man sich in Zusam-
menhang mit der Vorbereitung des kantonalen
Schiitzenfestes wieder an das Bild und disku-
tierte die Moglichkeit, das Gemalde als Deko-
ration fiir die Festhiitte zu verwenden, um es
nachher «parzellenweise zu verquanten»®. Als
die Gemeinde im Februar 1923 mit Sutter erneut
Kontakt aufnahm, war das Bild noch zu haben.
Am 7. Juli 1924 stellte der ortliche Verkehrsver-
ein der Gemeinderat den Antrag, das Panorama

zur Besichtigung nach Murten kommen zu las-

sen, worauf die Angelegenheit diesem (ibertra-
gen wurde. Schliesslich vermachte Sutter dem
Verkehrsverein das Gemalde unter der Be-
dingung, dass Murten die Frachtkosten Altstetten-
Murten lbernehme, was dann auch geschah.
Nach dem «Murtenbieter» vom 14. September
1924 traf das Bild endlich ein: «Letzten Donners-
tag kam nun das Riesengemalde, in einer grossen
Kiste verpackt, an. Unsere ganze Schiilerschar
war notwendig, um das etwa 100 Meter lange und
6 Meter (sic!) hohe Gemalde auf dem neuen Schul-
hausplatze zu entfalten. Um sich einen richtigen
Uberblick zu verschaffen, musste man schon in
die oberen Stockwerke des Anbaues steigen».
Nachher wurde es im Werkhof deponiert und
lediglich von Zeit zu Zeit bei besonderen Anlas-
sen entrollt und «geliiftet». Dies geschah das letzte
Mal 1975. Wie Augenzeugen der verschiedenen
Abrollungen berichten, tiberraschte die Darstel-
lung jeweils durch ihre Qualitten.

Die Darstellung

Zum Zeitpunkt des dargestellten Geschehens ist
die Schlacht vom 22. Juni 1476 bereits entschie-
den. Es ist frither Nachmittag und nach langen
Regentagen hat sich der Himmel aufgehellt. Die
Eidgenossen haben den Griinhag oben auf dem
Wilerfeld bei Salvenach in einem plétzlichen
Uberfall durchbrochen und dringen die weni-
gen zu diesem Zeitpunkt unter Waffen stehen-
den Burgunder zuriick. Die Hauptmacht stosst
gegen das burgundische Lager auf dem Bois
Domingue vor, die Vorhut schneidet bei Mer-
lach und auf dem Weg nach Avenches die Riick-
zugslinie der Burgunder ab. Die Nachhut des
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Abb. 12 Panoramablick im
Murtenschlachtpanorama Brauns.
Standort ist der Nordhang des Bois
Domingue oder Bodenmiinzi.

Ein Ausschnitt zwischen Miinchen-
wiler und Courgevaux/ Gurwolf
ist in den zur Verfiigung stehen-
den Fotos nicht dokumentiert und
diirfte daher fehlen. Zeichnung
des Autors. Der Kartenausschnitt
ist reproduziert mit Bewilligung
des Bundesamtes fiir Landestopo-
graphie vom 13.11.1996.

5 «Neue Ziircher Zeitung» 30.8.
1894, Nr. 240. Der Informations-
gehalt dieser illustrierten Broschiire
wird lobend erwihnt. Vgl. den Text
Toblers auf S. 31 dieses Heftes.
Emil BAR (1859-1932), Dr. phil.,
war Geschichtslehrer in Ziirich.

6 Gemalt fir Bremen 1890 von
dem Marinemaler Hans Petersen
und den Kiinstlern Adolf Bock und
Rudolf Hellgrewe. Uber die Sta-
tionen Frankfurt, Berlin und Miin-
chen kam es 1898 nach Zirich.
Die Besucherplattform war als
Deck eines Ozeandampfers aus-
gestaltet.

7 Guide de Geneve, Genéve 1902,
S. 34, mit Abb.

8 Vgl. hier und im folgenden die
Ausziige aus dem Prot. des Ge-
meinderates Murten und aus «Der
Murtenbieter» im Anhang dieses
Heftes.

9 Fiir den vorldufigen Nichtan-
kauf durch Murten lassen sich
zwei Griinde anfiihren: eine ldn-
gere Krankheit des Besitzers («Der
Murtenbieter» 28.8.1920) und das
Angebot eines anderen, nur 4,4 x
1,1 m grossen und somit bedeu-
tend handlicheren Olgeméldes der
Schlacht bei Murten von Louis
Dunki. Letzteres wurde zwar in
Murten gezeigt, doch schliesslich
nicht angekauft (Archiv Murten,
Prot. Gemeinderat 29.8., 25.9. und
6.11.1922).

10 Siehe den vollstindigen Text
im Pressebericht dieses Heftes !

11 Kuno ULSHOFER, Louis Braun,
ein Blick in seine Skizzenbiicher,
Schwibisch Hall 1976.

12 Harald SIEBENMORGEN, Louis
Braun (1836-1916) — Panoramen
von Krieg und Frieden aus dem
deutschen Kaiserreich, Kat. Ausst.
Schwibisch Hall 1986.
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rechten Fliigels stosst von den Héhen von Miin-
chenwyler her zum Feind vor und hat teilweise
schon die Ebene vor Murten erreicht. Gleichzei-

tig macht die Besatzung der belagerten Stadt
Murten auf der Stidseite einen Ausfall.

Die heute verfiigbaren, wenig qualititvollen foto-
grafischen Aufnahmen des Panoramas erlauben
keinerlei Aussagen iiber die Qualitit der Malerei.
Um dennoch einen Eindruck der kiinstlerischen
Wirkung zu vermitteln, sei hier eine Pressemit-
teilung der «Neuen Ziircher Zeitung» vom 29.
August 1894 zitiert: «Wir wandeln durch einen
dunklen Gang, steigen eine Treppe hinan und
stehen plétzlich mitten im wildesten Schlacht-
gewiihl jenes blutigen Junitages des Jahres 1476.
Der erste Blick, den wir auf der Plattform ange-
langt auf das gewaltige Bild werfen, geniigt, uns
halb aus der Fassung zu bringen. So iberra-
schend und tberwiltigend ist der erste Eindruck,
dass man sich erst sammeln muss, um in voller
Ruhe der Betrachtung sich hingeben zu kénnen.
Es dauert einige Zeit, bis der Beschauer von dem
ersten Staunen sich erholt hat und nun daran
gehen kann, die Einzelheiten des grossartigen
Bildes zu besichtigen»®.

Der Maler

Der Militir- und Genremaler Louis Braun ist in
der Schweiz kaum bekannt. Auch in Deutschland

ist er weitgehend in Vergessenheit geraten.
Lediglich in seiner Geburtsstadt Schwibisch Hall
entstand, unbeschadet der wechselhaften kunst-
historischen Bewertung der Historien- und Schlach-
tenmalerei des ausgehenden 19. Jahrhunderts,
durch Ankiufe und Schenkungen eine beacht-
liche Sammlung seiner Werke. Einen ersten Ein-
blick in den Nachlass und die Sammlung Louis
Braun im Stadtarchiv Schwibisch Hall gab eine
1976 erschienene Publikation von Kuno Ulsho-
fer". Das Gesamtwerk des Kiinstlers wurde 1986
im Hallisch-Frankischen Museum in Schwibisch
Hall erstmals ausgestellt’?. Der Ausstellungskata-
log und die Publikation von Ulshofer behandeln
das Leben und Werk des Kiinstlers eingehend.
Die wichtigsten biographischen Angaben sind
in gekiirzter Form den beiden Publikationen ent-
nommen. Einzelne Angaben zur besonderen Rolle
Brauns bei der Wiederbelebung und Weiterent-
wicklung der Panoramenmalerei in Deutschland
werden hier erginzt.

Louis Braun kam am 23. September 1836 in
Schwibisch Hall zur Welt und erhielt seine kiinst-
lerische Ausbildung zunichst bei seinem ilteren
Bruder Reinhold Braun, selbst ein bekannter
Genre- und Pferdemaler, und zu Beginn der fiinf-
ziger Jahre an der kéniglichen Kunstschule in
Stuttgart bei dem Historienmaler Bernhard Neher.
Die Historienmalerei galt zu jener Zeit als der
wiirdigste Zweig der Kunst. 1859 hielt sich Braun
zu einem etwa einjdhrigen Studium in Paris auf,
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Abb. 13 Louis Braun in seinem
Atelier. Fotografie von C. Teufel
in der Serie «Ateliers Miinchener
Kiinstler», 1889. An der Unter-
kante von Braun eigenhéndig
signiert und datiert (Hallisch-
Friankisches Museum, Schwi-
bisch Hall).
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wo er im Atelier des Horace Vernet, des gefeier-
ten Historien- und Schlachtenmalers und Staats-
malers Napoleon IIl., arbeitete. Nach weiteren
Aufenthalten in Miinchen und Wien erhielt er ab
1863 Auftrige vom deutschen Adel und hohen
Offizieren und hatte bald den Ruf eines erstran-
gigen Militarmalers.

Im Auftrag des Grossherzogs von Mecklenburg
Schwerin begleitete er die Truppen im Deutsch-
Dinischen Krieg 1864 in Schleswig als Zeichner
und Bildberichterstatter, ebenso wieder 1866 im
Preussisch-Osterreichischen Krieg. Seine zahl-
reichen Schlachtendarstellungen machten ihn
schnell bekannt. Nach der Heirat mit der Fabri-
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Abb. 14 Bildnis Prof. Louis Braun,
Schlachtenmaler, um 1885. Stahl-
stich von X.E. Singer im Fiihrer
der Dioramen des Leipziger Kri-
stallpalastes (Hallisch-Frankisches
Museum, Schwibisch Hall).

Abb. 15 Bildnis des Landschafts-
malers Edmund Berninger, um
1885. Stahlstich von X.E. Singer
im Fiihrer der Dioramen des Leip-
ziger Kristallpalastes (Hallisch-
Frankisches Museum, Schwabisch
Hall).

Abb. 16 Ausschnitt aus dem
Murtenschlacht-Panorama von
1893/94. Im Vordergrund ein
Marketender-Planwagen

(vgl. Abb. 22) und ein Trupp
Entlebucher, auf halber Héhe
das burgundische Zeltlager und
— links — Karl der Kithne auf
der Flucht.
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kantentochter Emilie Beck siedelte Braun 1864
nach Nirnberg Gber, wo er sich, neben anderen
Auftragen, auch mit Darstellungen aus der mit-
telalterlichen Geschichte beschaftigte. Haupt-
werk wurde das 1869 fertiggestellte Gemadlde
des Niirnberger Ritterturniers von 1496. Seit 1870
wohnte die Kinstlerfamilie in Miinchen, wo
Braun sich vor allem dem landlichen Genre und
Darstellungen aus dem oberbayerischen Gebirgs-
leben widmete.

Im Auftrag der «Leipziger Illustrierten Zeitung»
nahm er in der Schlussphase des Deutsch-Fran-
zosischen Krieges von 1870/71 erneut als Bild-
berichterstatter teil. Brauns Kriegszeichnungen
und -bilder erschienen in der «lllustrierten Kriegs-
chronik» und in der «Gartenlaube», der meist-
gelesenen Zeitschrift jener Jahre. Sie formten
massgeblich das Bild mit, welches die deutsche
Offentlichkeit von Bismarck, Moltke und dem
spateren Kaiser Wilhelm Il. gewann. Anspruchs-
voller in der kiinstlerischen Gestaltung war die
Vielzahl der Gemélde, die Braun von den Kriegs-
ereignissen schuf.

1874, drei Jahre nach dem Tod seiner ersten Frau,
heiratete Braun die Kaufmannstochter Marie
Biirger. Im selben Jahr verlieh ihm der Herzog
von Sachsen-Coburg-Gotha den Professorentitel.
(Akademieprofessor in Miinchen, wie manche
Kiinstlerlexika vermelden, war Braun nicht.) In
der zweiten Halfte der siebziger Jahre wandte
sich Braun trotz vielfdltiger Auftrage fir die
aktuellen Kriegsbilder wieder mehr der traditio-
nelleren Historienmalerei zu, wobei sein beson-
deres Interesse mittelalterlichen Bildthemen galt.
Hauptwerk dieser Schaffensperiode ist der 1878
entstandene Entwurf des Ulmer Historischen Fest-
umzuges.

War Brauns Kiinstlerkarriere bis 1879 die eines
anerkannten und gesuchten «offiziellen» Malers,
so fiihrte in diesem Jahr ein Ereignis dazu, dass
er fortan zu einem der bekanntesten und best-
bezahlten Kiinstler seiner Zeit wurde: Der Auf-
trag eines belgischen Unternehmers, eines Herrn
Diemont aus Arnheim, zu seinem ersten Pano-
ramagemalde, die in Frankfurt am 2. September
1880, am 10. Jahrestag des Sedanfestes, eroffnete
«Schlacht von Sedan»™. Braun gehérte zu den
Bewunderern des Panoramas der «Verteidigung
von Paris» von Félix Philippoteaux, welches er
1878 auf der Weltausstellung in Paris gesehen
hatte. Er selbst hatte keine Erfahrung in der
Ausfiihrung solcher Riesenrundgemalde. In er-
staunlich kurzer Zeit arbeitete er sich in deren
technische Problematik ein, wobei er von franzo-

sischen Kollegen beraten wurde. Fiir das Auf-

spannen der 122 Meter langen und 15 Meter
hohen Leinwand wurde ein Herr Binant aus Paris
engagiert". Braun hatte neben der Ausarbeitung
des Gesamtkonzeptes auch die Ausfiihrung der
figiirlichen Darstellungen tibernommen; fiir den
architektonischen Teil gewann er den Dekora-
tionsmaler Carl Frosch aus Miinchen, den land-
schaftlichen Part tibernahmen Franz Biberstein
(aus Solothurn) und August Lohr. An weiteren
Gebhilfen sind uns namentlich die Malerkollegen
Wilhelm Gustav Hasemann und der Genfer (2)
Alexandre Perrier bekannt. Das erste Panorama
Brauns war ein Ereignis, welches nicht nur in
kiinstlerischen Kreisen, sondern in ganz Deutsch-
land grosstes Aufsehen erregte. Der Auftrag trug
ihm 50'000 Mark Honorar ein, eine fiir die
damalige Zeit unvorstellbar hohe Summe. Der
Erfolg ermunterte ihn, sich in der Folgezeit fast
ausschliesslich der modischen Panoramenmale-
rei zu widmen. Braun wurde hierbei zu einer Art
Unternehmer. Er stellte jeweils ein spezialisiertes
Team von Malerkollegen und Hilfskréften ein,
kalkulierte die Arbeit in der nach wirtschaftlichen
Gesichtspunkten dusserst knapp bemessenen
Fertigungszeit und besass, vermutlich ab Mitte
der achtziger Jahre, in Miinchen ein Panorama-
atelier auf der Theresienhohe 2a, einen grossen
rotundenartigen Holzbau, den er eigens zur Aus-
flihrung solcher Auftrage hatte erbauen lassen®.
In rascher Folge schuf Braun bis 1885 drei wei-
tere Panoramen zum Krieg von 1870/71: 1882/83
fir Minchen die «Einnahme von Weissen-
burg»', 1883 fur Dresden den «Sturm auf Saint-
Privat»” und 1884 fiir Leipzig die «Schlacht von
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Abb. 17 Die drei im Murtner
Werkhof magazinierten Rollen
mit dem Panoramagemélde
der Schlacht bei Murten von
Louis Braun.

13 Nach vielen Stationen wie z.B.
Miinchen und Niirnberg wurde es
1913 ebenfalls in der Rotunde am
Utoquai in Ziirich gezeigt.

14 «Frankfurter Zeitung» 28.11.
ohne Jahr (verm. 1879).

15 In zeitgendssischen Pressebe-
richten wird zwischen einem Ma-
lergebdude auf der Theresienhéhe
2a und dem in den 80er Jahren an
der Theresienstr. 89 erbauten Pano-
ramagebdude  (Architekturbiiro
Seestern-Pauly), beide in Miinchen,
unterschieden. Im Katalog der gros-
sen Dioramen des Leipziger Kry-
stall-Palastes (ohne ndhere Anga-
ben), Leipzig 1885, wird auf S. 5
berichtet, dass «die Gemadlde in
dem grossen rotundenartigen Mal-
Atelier hergestellt wurden, welches
sich die Herren Prof. Braun und
Maler Hans Petersen in Miinchen
speciell fiir die Anfertigung so
grosser Gemalde erbaut haben».

16 Er6ffnung am 2.5.1883 im Pa-
noramagebaude, Theresienstr. 89.
Uber die Entstehung sind wir
durch eine im Stadtarchiv Schwa-
bisch Hall erhaltene «Miinchner
Panorama-Chronik» (Inv. Nr. LB
281), eine Art Tagebuch, unter-
richtet. In nur fiinf Monaten malte
Braun dieses 116 x 15 m grosse
Gemalde mit folgenden Mitarbei-
tern: den Landschaftsmalern Au-
gust Lohr und Joseph Krieger, den
Architekturmalern Carl Frosch und
Otto v. Ruppert sowie den Malern
Rhode, Gampenrieder, Nauen,
Haynk und van der Heine. Ab dem
22.12.1884 wurde es in Frankfurt
gezeigt. Die Abnahme in Min-
chen und die Aufhdngung in
Frankfurt besorgte ein Herr Nomen
aus Briissel. Wegen der grosseren
Dimensionen der Frankfurter Ro-
tunde musste Krieger 8 m hinzu-
malen  («Frankfurter ~ Zeitung»
22.11.1884). :




Abb. 18 Darstellung eines spannenden Armbrustschiitzen. Ol auf Malpappe, 67 x 46 cm. Auf der Riickseite zwei Ritter im Sattel
sitzend. Studien zum Murtenschlachtpanorama von Louis Braun 1893/94 (Hallisch-Frinkisches Museum, Schwibisch Hall).

Mars-la-Tour/ v. Bredow's Todesritt» . Zahlreiche
zeitgendssische Berichte schildern, welche Attrak-
tion der Authentizititswert dieser Schlachtpano-
ramen fir ein breites Publikum besass. «Die
bisher so verachtete Schlachtenmalerei war
plétzlich die volkstiimlichste aller Kiinste ge-
worden»".

Am 16. Dezember 1885 folgte in Berlin die
Er6ffnung des von Braun in Zusammenarbeit mit
dem Marinemaler Hans Petersen geschaffenen
«Panoramas deutscher Kolonien». Es zeigte den
Kampf der Marine mit aufriihrerischen Schwar-
zen, der sich im Dezember 1884 in dem soeben
deutsch kolonialisierten Kamerun ereignet hatte.
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17 Erdffnung am 18.8.1883 unter
Anwesenheit Konig Alberts im
Panorama an der Pragerstrasse
(«Elbtalbote Dresden» 2.6.1883). Als
Mitarbeiter Brauns ist Heine be-
kannt.

18 Eroffnung in der Panoramaro-
tunde am Rossplatz 4-5 zunichst
provisorisch im Sept. 1884, dann
definitiv mit vollendetem Fauxter-
rain am 8.2.1885. Nach Pressebe-
richten war dieses als von Rosshu-
fen zerstampfter Ackerboden mit
realen Versatzstiicken wie z.B. aus-
gestopften Puppen als Tote und Ver-
wundete, einer verlassenen Kano-
ne, einem franz. Militirzelt und
weiteren Waffenstiicken gestaltet.
Ausserdem plitscherte Wasser in
einem eigens angelegten Bach
(«Leipziger Tagblatt» 8.2.1885;
«Beilage zum Leipziger Tagblatt»
19.12.1885). Nach weiteren Sta-
tionen (Hamburg 1887) war die
Schlacht von Mars-la-Tours 1912
am Utoquai in Ziirich ausgestellt.

19 So dusserte sich der renom-
mierte  Miinchner  Kunstkritiker
Friedrich Pecht. Zit. in S. HAUS-
MANN, Die neueste Entwicklung
der deutschen Panoramenmalerei,
in: «Kunst fiir Alle» 5 (1889/90),
259.

20 Weiteres hierzu im Beitrag von
Ueli FRITZ und Heinz SCHWARZ
in diesem Heft.

21 Eréffnung in Stuttgart am 6.3.
1890 im Panoramagebiude in der
Lindenstrasse nahe der Garnisons-
kirche. Es wurde 1905-09 in der
Ziircher Rotunde gezeigt und fiel
im Herbst 1916 in Miinchen samt
Panoramagebdude einem Brand
zum Opfer.

22 Am 12.5.1900 wurde die
«Schlacht von Liitzen» auch in Zii-
rich eréffnet. Die Frage, ob Braun
davon zwei Fassungen angefertigt
hat, bleibt weiterhin offen.

23 In der Rechnung fiir das Mur-
tenpanorama (vgl. den Beitrag von
FRITZ und SCHWARZ) wurden
am 18. 5.1893 die Spesen Bernin-
gers fiir eine Murtenreise mit 225
Franken abgebucht. Braun hatte
bereits 1885 im Leipziger Kristall-
palast mit diesem zusammen-
gearbeitet (vgl. SEBENMORGEN,
Anm. 12). Was die weiteren Mitar-
beiter Brauns fiir hier betrifft, stif-
tet ein Artikel in «Der Murtenbie-
ter» vom 13.9.1924 erhebliche
Verwirrung (vgl. Presseberichte im
Anhang). Da in diesem Artikel
gleichzeitig ein anderes Murten-
schlachtgemilde erwihnt wird,
scheint hier, bedingt durch den
zeitlichen Abstand von 30 Jahren,
eine Verwechslung und Vermi-
schung der tatsichlichen Begeben-
heiten vorzuliegen.

24 Prot. Stadtschreiberei Murten
vom 9.7.1975/Akten Nr. 35/6.
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Abb. 19 Pause Nr. 10 der grossen Skizze fiir das Leipziger Panoramagemalde von 1884 (Beschriftung unten Mitte: «Attaque Halberstatter Kiirassiere bei Mars la Tour»,
1870). Gedltes Pergamin auf Karton aufgezogen, 66,8 x 122,5 cm. Prizis mit Tuschfeder iiberarbeitete Bleistiftzeichnung. Quadratur mit Zirkelschlag konstruiert und mit
Bleistift liniert. Numerierung (oben 90 bis 100) der Quadratur ebenfalls mit Bleistift (Stadtarchiv Schwabisch Hall).

Das Panorama versuchte nicht nur, mit Palmen
und anderen Gewachsen im Fauxterrain, den
Besucher direkt an den Originalschauplatz zu
versetzen, sondern beabsichtigte ausserdem mit
kiinstlicher Beleuchtung und erzeugten Nebel-
dampfen, die Tropenatmosphdre naturgetreu
nachzuahmen. Und wéhrend sich andere Rotun-
den ausserlich eher vornehm und dezent gaben,
hatte man hier alle verfligbaren Winde des durch
den Leipziger Architekten Carl Planer ausgefiihr-
ten Baus und die Brandmauern der Nachbar-
gebdude mit schreiend bunter Werbung fiir das
Kolonialpanorama bemalt, ein Reklameaufwand,
der bis dahin unbekannt war. Der Zustrom des
Publikums war Uber zwei Jahre hinweg mit
mehr als 20'000 Besuchern pro Monat ausseror-
dentlich. Das Panorama war Teil einer propa-
gandistischen Kolonialpolitik und wurde in vie-
len Zeitungen in chauvinistisch-nationalen Ténen
gewdirdigt.

Spitestens ab diesem Zeitpunkt galt Braun als
einer der frucht barsten und erfolgreichsten
Miinchner Maler, dessen Ruf (iber die Grenzen
Deutschlands hinausging. Es sei hier erwihnt,
dass gerade im Jahr 1885, in Hinblick auf die
500 Jahr-Feier der Schlacht bei Sempach 1886,
ein Initiativkomitee in Luzern einen Prospekt
zur Erstellung eines Panoramas der Schlacht bei
Sem-pach an potentielle Aktiondre verschickte.
Wie dem Informationsblatt zu entnehmen ist,
wurden fiir das Rundgemadlde Braun und fir die

Rotunde der bereits erwdhnte Architekt Carl Pla-
ner vorgesehen. Da vermutlich nicht genligend
Anteilscheine gezeichnet worden waren, schei-
terte das Projekt.

1889/90 malte Braun in Zusammenarbeit mit
dem Landschaftsmaler Edmund Berninger wie-
derum ein Panorama mit einem Ereignis des
Siebzigerkrieges, die «Schlacht von Villiers-Cham-
pigny» (fir Stuttgart), die eine besondere Ruh-
mestat wiirttembergischer Truppen war?. Die
beiden letzten Panoramen Brauns beschiftigten
sich mit historischen Schlachten. Sie entstanden
nach 1890, als die Thematik des Deutsch-Fran-
zosischen Krieges so vollstandig ausgeschopft
war, dass die Panoramagesellschaften nach neu-
en Bildthemen suchen mussten, um das Publi-
kumsinteresse weiterhin aufrecht zu erhalten.
1892 entstand «Die Schlacht von Litzen»
(1632), bei welcher Konig Gustav-Adolf von
Schweden den Tod gefunden hatte. Das Pano-
rama wurde anfang 1892 in Niirnberg eroffnet
und anschliessend in Frankfurt gezeigt. Angeb-
lich soll Braun das Rundgemailde fiir Stockholm
wiederholt haben®. 1893/94 entstand Brauns
letztes Panorama, «Die Schlacht bei Murteny,
wobei wiederum Edmund Berninger fir die
Ausfiihrung des landschaftlichen Teils gewon-
nen werden konnte*. Von allen Rundgemalden,
welche Braun in der Zeit von 1880 bis 1894 ge-
schaffen hat, ist einzig dieses Werk erhalten
geblieben.
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25 Emanuel VON RODT, Die
Feldziige Karls des Kiihnen, Her-
zogs von Burgund, und seine
Erben, Schaffhausen 1843/44. —
Gottlieb Friedrich OCHSENBEIN,
Die Urkunden der Belagerung und
Schlacht von Murten, Freiburg
1876. — (U. MEISTER), Betrach-
tungen tiber das Entstehen der Bur-
gunderkriege und den Verlauf des
Tages bei Murten, den 22. Juni
1476, in: LXXII. Neujahrsblatt der
Feuerwerker-Gesellschaft in Ziirich,
Zirich 1877. Der liberale Politiker
Ulrich Meister (1838-1917), Natio-
nalrat, Oberstdivisionar, Prasident
der NZZ usw., betitigte sich als
Amateurhistoriker. Die bis heute
gliltige Studie des Murtner Advo-
katen Wattelet, welche im Gegen-
satz zur dlteren Literatur den
Schlachtverlauf merklich korrigierte,
war Braun unseres Wissens nicht
bekannt: Hans WATTELET, Die
Schlacht bei Murten, historisch-
kritische Studie, in: Freiburger
Geschichtsblitter 1 (1894), 13-95.
Mit ziemlicher Sicherheit bezieht
sich der von Wattelet S. 39 hoh-
nisch zitierte Fragenkatalog eines
«Zuricher Kunstunternehmens» auf
die Arbeiten Brauns und schimpft
Ochsenbein und Meister als Phan-
tasten. Auf die Frage, wie weit dies
berechtigt war, kann in diesem
Zusammenhang nicht eingegan-
gen werden und ist hier auch ohne
Relevanz.




Braun gilt nicht nur als einer der bedeutendsten
Exponenten, sondern auch als der Begriinder
der Wiederbelebung der Panoramenmalerei in
Deutschland, welche sich nach 1880 geradezu
explosionsartig entwickelt hat. Braun wurde
durch sie nicht nur vollends berihmt, sie war
auch sehr eintraglich. Der Reichtum erméglichte
es ihm, 1882 die Burg Wernfels in Mittelfranken
zu erwerben, welche er unter grossem Aufwand
restaurieren liess und wo er sich fiir die Som-
mermonate ein zweites Atelier einrichtete. Hier-
her brachte er auch seine Militaria-Sammlung,
welche Bestinde von der Ritterriistung des 16.
Jahrhunderts bis zu Uniformen aus der Zeit Napo-
leons umfasste. Die Sammlung wurde 1914 vom
Auktionshaus Helbing in Minchen versteigert.
Nach 1894 wandte sich Braun wieder mehr der
traditionellen Form des grossformatigen Leinwand-
gemadldes zu. Es entstand eine Serie sogenannter
Paradebilder, daneben schlug sich Brauns enzy-
klopadisches Interesse und Wissen am Militar in
Illustrationen fiir ein 1906 erschienenes Kompen-
dium der Organisation, Bekleidung, Ausriistung
und Bewaffnung der koniglich-bayrischen Armee
von 1806-1906 nieder. Nachher scheint die Gen-
remalerei wieder eine dominierende Rolle ge-
spielt zu haben. Braun starb am 18. Februar 1916
in Miinchen, geachtet und geehrt, wenngleich
in seiner Kunst kaum mehr ernst genommen.

Die Entstehung
eines Panoramagemaldes

Unmittelbar nach der Auftragserteilung begab
sich Braun mit einigen Mitarbeitern zu Gelan-
destudien nach Murten. Die Wahl eines geeig-
neten Standortes war die erste Aufgabe. Das
spdtere Panorama musste die lllusion eines land-
schaftlichen Rundumblickes bieten, so wie er
sich von einem realen, topographisch genau
bestimmbaren Standpunkt aus bietet. Im Falle
des Murtenpanoramas hatte Braun auf der Nord-
westseite des Bois Domingue oder Bodenmiinzi,
eines abgeflachten, kegelférmigen Hiigels zwi-
schen Murten und Gurwolf, einen addquaten
Standpunkt gefunden. Hier ist der Blick auf die
Stadt Murten, den See, die Kuppe des Bois
Domingue, die benachbarten Hiigel und Sen-
ken rundum frei und versetzt den Betrachter
mitten ins Schlachtgeschehen (Abb. 12).

Nun begann die zeichnerische Aufnahme der
umliegenden Landschaft, welche bereits durch
den gezielten Einsatz eines «photographischen
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Apparates» erheblich erleichtert wurde. Gleich-

zeitig wurden Olstudien der natiirlichen Licht-
verhdltnisse und des Kolorits der Landschaft
angefertigt. Was die Geldndestudien der Braun'-
schen Malerequipe in der Umgebung von Mur-
ten im Frithsommer des Jahres 1883 betrifft, ist
folgende Anekdote Uberliefert, die, wenn auch
nicht beglaubigt, hier wiedergegeben werden
soll: Braun war mit Recherchen zur Schlachtge-
schichte beschiftigt und nur gelegentlich in Mur-
ten, um den Fortgang der Skizzierungen zu tiber-
priifen und neue Anweisungen zu erteilen. Er
hatte eine Gruppe von Kunststudenten aus Miin-
chen mitgebracht, die im Hotel Bad in Munte-
lier logierten und dort in einem grossen Raum
die Skizzen und Entwiirfe anfertigten. Da in
Muntelier gleichzeitig ein grosser folkloristischer
Fischerumzug vorbereitet wurde, liessen sich
die Kunstschiiler darauf ein und brachten neben-
bei die Umzugssujets zu Papier. Der dadurch
verursachte Unterbruch der Panoramaskizzen
habe Braun derart verdrgert, dass er das Schiiler-
kolleg unverziiglich nach Miinchen zuriickgeru-
fen habe*.

Unterdessen hatte sich Braun dem «kriegswis-
senschaftlichen und -historischen Teil der Unter-
nehmung» zugewandt. Der Tagespresse und
dem schon erwahnten Panoramafiihrer ist zu
entnehmen, dass er zur korrekten Darstellung
des Schlachtablaufes die Studien von Emanuel
von Rodt, Ulrich Meister und Gottlieb Friedrich
Ochsenbein benutzte. Fiir die Darstellung der
Ausriistung und Bewaffnung der Eidgenossen
hat Braun die in verschiedenen Schweizer
Museen erhaltenen Beutestiicke, die Darstellun-
gen in den eidgendssischen Chroniken und den
Kupferstich des Martin Martini aus dem Jahre
1606 studiert (Abb. 27), wihrend fir die Burgun-
der die Werke von Viollet-le-Duc massgebend
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Abb. 20 Die Leinwandbahn
wird vom Fahrturm aus am
Pfettenkranz festgenagelt. Bei
dieser Darstellung handelt

es sich offensichtlich um eine
bereits bemalte Leinwand

(A. Hopkins, Magic, New York
1898).

Abb. 21 Makrofotografie des
Trégergewebes des Murtenpano-
ramas (Einheit der Skala in Mil-
limeter). Es handelt sich um ein
besonders zug- und reissfestes
Gewebe aus Flachsfasern mit sog.
Panamabindung, d.h. die Kett- und
Schussfaden sind doppelt gefiihrt.

26 Eugene Emmanuel VIOLLET-
LE-DUC, Dictionnaire raisonné de
I'architecture frangaise, 10 vol.,
Paris 1875. — Georges GROSJEAN,
Der Kupferstich Martinis tber die
Schlacht bei Murten im Jahre
1476, Dietikon/Ziirich 1974. - Bei
den Chroniken handelt es sich in
erster Linie um die illustrierten
Werke der beiden Diebold Schil-
ling: Die Grosse Burgunderchro-
nik, gen. Zircher Schilling, hrg.
A.A. Schmid, Luzern 1985; Spiezer
Bilderchronik, hrg. H. HAEBERLI
und C. VON STEIGER, Bern 1990;
Die Schweizer Bilderchronik des
Luzerners Diebold Schilling, hrg.
A.A. SCHMID, Luzern 1981. — Zur
Skizze: Ol auf Leinwand, aufgeklebt
auf starre Platte, ca. 70 x 40 cm.
Auf der Riickseite befindet sich eine
handschriftliche Notiz von Martin
Gyr zum Verkauf des Panoramage-
maldes an den Fabrikanten Sutter.

27 Schwibisch Hall, Hallisch-Frén-
kisches Museum, Inv. Nrn 183 und
184. Sie messen 67x46 cm.

28 Ebd. Inv. Nr. 90/7 - 6.

29 Schwibisch Hall, Stadtarchiy,
Inv. Nr. B 53/ 1969.
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waren. In einer Einsiedler Privatsammlung ist
eine Olskizze zum Panorama mit der Ansicht
von Murten erhalten®. Weiter sind im Hallisch-
Frankischen Museum in Schwabisch Hall zwei
beidseitig bemalte Olskizzen von Louis Braun
flir das Murtenpanorama mit Armbrustschiitzen
und Rittern in Ristung erhalten”” (Abb. 18). Hier
befindet sich ebenfalls eine Bleistiftskizze Brauns,
welche Szenen aus dem Stich Martinis wieder-
gibt (Abb. 28)*. Im Stadtarchiv von Schwabisch
Hall schliesslich befindet sich ein komplettes
Album mit 22 Skizzen zum Murtenpanorama?®
(Abb. 22).

Nach Abschluss der zeichnerischen Aufnahme
der Landschaft und der Detailskizzen begann
Braun mit der eigentlichen Gesamtkonzeption.
Nach Augenzeugenberichten arbeitete Braun
innerhalb eines aufrechtstehenden Zylinders aus
Pappe, welcher genau einen Zehntel der Grosse
des kiinftigen Panoramas besass™. Zuerst zeich-
nete er die Konturen der Landschaft, wahlte die
passenden Szenen aus seinen Kompositions-
entwiirfen und begann mit der detaillierten Aus-
arbeitung der Figurengruppen und Einzelfiguren.
Die Fertigstellung dieser sogenannten grossen
Skizze im Massstab 1:10 gab haufig Anlass fur
eine Zusammenkunft der Auftrag- und Geldgeber.
Nicht selten war die Presse bei diesem ersten
offiziellen Anlass anwesend.

Die Entwurfskizze wurde hierauf in zehn gleich-
grosse Bereiche eingeteilt. Von jedem wurden
auf Transparentpapier mit Zeichenfeder und
Tusche Pausen angefertigt und anschliessend in
100 Quadrate eingeteilt (Abb. 19). Die Quadrate
wurden einzeln auf Glasplatten fotografiert und
samtliche Skizzen sowie die oft metergrossen
Studienbilder in das Panoramagebaude geschafft.
In der Zwischenzeit hatten Zimmerleute in der
Rotunde turmartige Malergeriiste gebaut, welche
auf einem ringférmig angelegten Geleis von ein
bis zwei Hilfskraften leicht verschoben werden
konnten. Der sogenannte grosse Fahrturm reichte
bis an die Oberkante des Gemaldes, kleinere
Fahrtiirme erlaubten ein Arbeiten bis zur Hori-
zontlinie. Der grosse Fahrturm kam beim Auf-
hingen der Leinwand, beim Grundieren und
Malen, aber auch bei Reinigungs- und Unter-
haltsarbeiten sowie beim Auswechseln der Pano-
ramengemalde zum Einsatz®' (Abb. 20, 23, 25).
Die Beschaffung einer tiber 1'000 Quadratme-
ter grossen Leinwand war in Miinchen, welches
ab 1885 zur Metropole der deutschen Panora-
menproduktion geworden war, relativ einfach.
Miinchner Zulieferfirmen hatten damals spezielle

Panoramaleinwand mit ungewdhnlichen Web-
breiten von fiinf bis sieben Metern im Sortiment.
Der Stoff wurde von den Lieferanten auf die be-
stellte Hohe zugeschnitten und die einzelnen Bah-
nen langs der Webkanten und nach der bestell-
ten Gesamtldnge zu einer fortlaufenden Leinwand

zusammengendht. Aufgerollt auf einer stabilen
Holzrolle, wurden sie direkt in das Panoramen-
gebdude geliefert.

In der Rotunde wurde die Rolle vertikal am Fahr-
turm befestigt und die Oberkante der Stoffbahn
an einem ringformig verlaufenden stabilen Holm,
dem sogenannten Pfettenkranz, festgenagelt. Die-
ser war in der Regel im Abstand von einem hal-
ben bis einem Meter von der Aussenwand auf
Hohe des Hauptgesimses an der Tragkonstruk-
tion befestigt. Anfang und Ende der Leinwand
wurden vernaht, so dass die gesamte Leinwand-
flache zylinderformig, aber schlaff und wellig in
der Rotunde hing. Nun musste die riesige Flache
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Abb. 22 Aus dem Skizzenbuch
von Louis Braun. Bleistiftskizze
zu einem im Schlachtpanorama
ausgefiihrten einachsigen Marke-
tenderplanwagen (Stadtarchiv,
Schwabisch Hall). Vgl. Abb. 16!

30 Zur Technik des Panoramisten
Braun und seiner Zeitgenossen
vgl. Philipp STEIN, Das Leipziger
Schlacht-Panorama, «Die Schlacht
von Mars la Tour», in: «Die Gar-
tenlaube» 5 (1884), 736-740; Hans
BOHRDT, Wie entsteht ein Pano-
rama, in: «Velhagen und Klassings
Monatshefte» 6 (1891/92), 119ff,;
Max BERNSTEIN, Von einem Pano-
rama, in: «Kunst fir Alle» 2 (1886/
87), 105ff.; Germain BAPST, Les
Panoramas, in: A. PICARD (Hrsg.),
Exposition Universelle de 1889 a
Paris, Rapports du Jury Internatio-
nal, Teil 2, Paris 1889, 362-385.
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gespannt werden. Zu diesem Zweck wurde in die
Unterkante der Leinwand ein Gas- oder Wasser-
leitungsrohr eingendht, an welchem in Abstdn-
den von ungefahr einem halben Meter Gewichte
in Form von Eisenstiicken oder Ziegelsteinen von
12 bis 15 kg aufgehdngt wurden. Anschliessend
wurde die gesamte Leinwand mit Leimwasser
genetzt. Dadurch zog sich der Stoff zusammen,
er «<krumpfte», wie die zeitgendssischen Berichte
sagen. Da die Leinwand an Ober- und Unter-
kante von starren Ringen auseinandergehalten
wurde, schrumpfte sie hauptsachlich in der Mit-
telzone. Aus dem Zylinder entstand ein Hyper-
boloid, eine faltenlos straffe, zum Betrachter
konvex verwdlbte Bildflache (Abb. 24).

Diesen Umstand galt es bei der Ausfiihrung der
Malerei zur Vermeidung perspektivischer Ver-
zerrungen zu beriicksichtigen. Uberdies bewirkte
die Wolbung der Malfldche, dass das Licht die
obere Hilfte der Leinwand viel harter trifft als
die untere. Diese intensivere Beleuchtung der
oberen Zone kam den Panoramisten fiir die Dar-
stellung der Himmelspartie sehr entgegen, «weil
sie der gemalten Luft sehr niitzlich ist»*2. In der
unteren Bildzone wurde die Wolbung der Bild-
fliche eher als storend empfunden, da sich hier
extreme perspektivische Verzerrungen mit einer
mangelhaften Beleuchtung paarten. Routinierte
Panoramisten wie Braun kompensierten diese
Nachteile, indem sie den Durchmesser des unte-
ren Ringes etwas kleiner machten. Nach dem
Spannen der Leinwand wurden in der Regel zwei
Grundierungsanstriche mit Bleiweiss in Lein6l-
firnis aufgetragen.

Nun folgte die Ubertragung der Zeichnung auf
die Grundierung. Zuerst musste die Quadrierung
der Skizze als zehnmal grésseres Gitternetz auf
der riesigen Fliche aufgezeichnet werden. Zu
diesem Zweck postierten sich die mit Zeichen-
kohle bewaffneten Malergehilfen in entsprechen-
den Abstanden auf dem fahrbaren Gertiist. Dieses
wurde in Bewegung gesetzt und die horizonta-
len Linien entstanden von selbst. Die Vertikalen
wurden mittels Schnurschlag markiert. Als zeit-
sparende Ubertragungshilfe der Zeichnung benutz-
te Braun die Projektion, d.h. jedes der Planqua-
drate der auf insgesamt tausend Glasplatten
fotografierten Skizzen wurde mittels eines «Appa-
rates nicht undhnlich einer magischen Laterne
oder Camera obscura» (Diaprojektor) in das ent-
sprechend nummerierte Quadrat auf der Lein-
wand in zehnfacher Vergrosserung vom Fahr-
turm aus projiziert und direkt abgezeichnet
(Abb 26).

Nachdem die Vorzeichnung von der Plattform

aus die letzten Korrekturen erhalten hatte und
zur Zufriedenheit aller Beteiligten ausgefallen
war, konnte mit der Ausfiihrung des Gemaldes
begonnen werden. Zuerst wurde der Himmel
gemalt. Sdmtliche dazu notwendigen Farbtone
wurden in grossen Mengen in Fassern gemischt.
Die gesamte Himmelspartie musste nass in nass
gearbeitet werden, damit keine Ansatze, schroffe
Uberginge oder Fleckenbildungen die beabsich-
tigte Pleinairillusion beeintrdchtigen konnten.
Anschliessend wurden die tibrigen Zonen unter-
malt und die Malerei von einem gut aufeinander
eingespielten Team arbeitsteilig ausgefiihrt. Jeder
einzelne Spezialist hatte sich den Ideen des
hauptverantwortlichen Kiinstlers unterzuordnen.
Von der Besucherplattform aus lenkte und leitete
Braun seine Mitarbeiter, bis das Werk vollendet
war (Abb. 25).

Den Abschluss bildete der Aufbau des plasti-
schen Vordergrundes, des sogenannten Fauxter-
rains, welchem die wichtige Aufgabe zukam, die
untere Bildkante zu verbergen und den Betrach-
ter unmerklich vom Dreidimensionalen in die
Zweidimensionalitat des Gemaldes tiberzuleiten.
Im Murtenpanorama war ein Fauxterrain mit
dreidimensionalen, realen Versatzstiicken vor-
handen. Zeitgendssischen Berichten zufolge war
es insgesamt eher zurlickhaltend gestaltet*.

Der Erhaltungszustand

Der Erhaltungszustand des auf drei Rollen einge-
lagerten Panoramagemildes ist vollig unbekannt.
Offensichtlich wurde bei der letzten Ausrollung
1975 die Gelegenheit versaumt, ein restauratori-
sches Kurzprotokoll des Zustandes anzufertigen.
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Abb. 23 Der grosse Fahrturm
im Einsatz (A. Hopkins. Magic,
New York 1898).
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Abb. 24 Graphische Darstellung
der Hyperboloidform eines Pano-
ramagemdldes mit den vertikal
verlaufenden Nahten der ein-
zelnen, segelartig deformierten
Leinwandbahnen (hervorgeho-
bene Flache). Das Gesamtgewicht
eines derartigen Rundgemaldes
inkl. der an der Unterkante befe-
stigten Zuggewichte betrdgt etwa
4-5 Tonnen. Enorme Zugbelastun-
gen an der Gemaldeoberkante
sind die Folge (Zeichnung des
Autors).
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Ahnlich ratlos war man auch schon 1919, als
Sutter den Gemeindebehdrden von Murten in
einem Brief mitteilen musste, dass «auch er nicht
versichern konne, dass die
schadhaften Stellen, die durch
den Gebrauch entstanden sein
konnten, wirklich ausgebes-
sert worden sind»*. Eine kur-
ze Besichtigung der drei im
Werkhof eingelagerten Rollen
im Juli 1996 brachte wenig
neue Erkenntnisse: Das Ge-
wicht jeder dieser Rollen wird
auf 400 bis 500 Kilogramm
geschitzt und eine ist auf-
grund ihres enormen Eigen-
gewichtes in der Mitte ein-
geknickt. Die Oberkanten der
Leinwandbahnen sind von
unzahligen Nagellochern perforiert und die Unter-
kanten zeigen eine durch Rost dunkel verfarbte
Zone, den Abdruck des unteren Eisenringes.
Somit lasst sich zumindest festhalten, dass das
Rundgemalde in seiner Hohe von ungefahr 10,5
Metern vollstandig erhalten ist.

Anders verhalt es sich mit der Gesamtlidnge. Die
Léngen von 90 und 93 Metern sind neben vie-
len anderslautenden Angaben die meistgenann-
ten Werte. Fiigt man die Bilder der anldsslich
einer Ausrollung in den 1950er Jahren gemach-
ten Fotoserie zusammen, erhdlt man eine fort-
laufende Darstellung, doch lassen sich Anfang
und Ende des erhaltenen Leporellos nicht zu-
sammenfiigen. Wurde eine Zone nicht mitfoto-
grafiert oder ist sie nicht mehr erhalten? Im Ori-
ginalplan der Ziircher Rotunde ist das Gemalde
als gestrichelte Linie mit einem Durchmesser
von exakt 31 Metern eingezeichnet, was einem
Umfang von 97,38 Metern entspricht. Die Ver-
mutung liegt nahe, dass etwa 10 Grad des Seh-
winkels bzw. ein etwa drei Meter breites Teil-
stiick des Panoramagemaldes fehlt (Abb. 12).
Weiter sind auf den erhaltenen Fotoserien starke
Faltenbildungen und Verfarbungen durch Wasser-
laufe erkennbar. Grosse mechanische Beschi-
digungen wie Risse oder Locher in der Leinwand
scheinen nicht vorhanden zu sein, kleinere Be-
schadigungen sind aufgrund der Unschérfe der
Abbildungen nicht erkennbar. Den grossten Un-
sicherheitsfaktor stellt derzeit der Zustand der
Grundierung und Malschichten dar. Durch die
nunmehr hundertjahrige, natiirliche Alterung
sind die 6lgebundenen Mal- und Grundierungs-
schichten im gerollten Zustand verhdrtet und ver-

sprodet. Abplatzungen und Lockerungen der

Malerei, insbesondere in Zonen starker Falten-
bildung sind zu erwarten. Vor einer erneuten,
schnellen Abrollung der Gemaldeteile, ohne be-
gleitende Massnahmen zur Plastifizierung und
partiellen Erweichung der versprodeten Schich-
ten, muss dringend abgeraten werden.

Problematik der Konservierung
und Restaurierung

Die wichtigste und vorrangigste Aufgabe wird
sein, sich kurzfristig tber den tatsdchlichen Er-
haltungszustand des Panoramas Klarheit zu ver-
schaffen. Eine restauratorische Voruntersuchung
mit schriftlicher und fotografischer Dokumenta-
tion, gekoppelt mit einer Notkonservierung der
geféhrdeten Schadstellen, sollte bei einem ab-
schnittsweisen Vorgehen in einer Halle mit einer
Grundflache von etwa 15 x 10 Metern durch-
fihrbar sein. In horizontaler Lage kénnte ein
Teilbereich des Gemaldes von der bestehenden
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Abb. 25 Blick in die Rotunde
wihrend der Ausfiihrung des
Panoramas der Schlacht von
Mars-la-Tour in Leipzig, 1883/84:
Louis Braun steht auf der Platt-
form, wahrend seine Mitarbeiter
auf dem grossen Fahrturm die
Malerei beenden. Im Vordergrund
erstellen Zimmerleute den holzer-
nen Unterbau fiir das Fauxterrain
(«Gartenlaube» 1884).

31 Immer wieder wird berichtet,
dass die Panoramenmalerei eine
anstrengende und nicht ungefihr-
liche Tatigkeit war. Vgl. hierzu fol-
gende Todesanzeige in der Zeit-
schrift «Kunst fiir Alle» 8 (1896), 4:
«Personalnachrichten: Gestorben.
In Miinchen an den Folgen eines
Sturzes vom Gerliste von einem
Panoramagebdude, 36 Jahre alt, der
Landschaftsmaler Louis Boller».

32 Zitiert in BOHRDT (vgl. Anm.
30), 122.

33 «Schweiz. Soldatenblitter» 27.
10.1894.

34 Archiv Murten, Prot. Gemein-
derat 8.9.1919.
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Rolle abgerollt, untersucht, dokumentiert und
nur konservierend behandelt werden, um an-
schliessend wieder auf eine geeignetere Rollen-
konstruktion mit grosserem Durchmesser fach-
gerecht aufgerollt zu werden. Die zeitaufwendige
und auch kostspielige Gesamtrestaurierung eines
derartig riesigen Rundgemaldes lasst sich an-
schliessend im hdngenden Zustand erfahrungsge-
mass einfacher und kostenglinstiger bewerkstel-
ligen. Doch sollte man sich bereits jetzt dariiber
Gedanken machen, was ein restauriertes, (iber
1'000 Quadratmeter grosses Panoramagemalde
naherhin bedeutet. Es ist zwar ein wesentlicher
Teil, doch nur ein Teil einer gigantischen Raum-
installation oder eines Gesamtkunstwerkes, wel-
ches das Ziel verfolgt, dem Besucher in einem
Innenraum eine vollkommene Pleinairilllusion
zu vermitteln. Und noch mehr: Durch das Aus-
blenden bestimmter Wahrnehmungen der nor-
malen Umgebung wird beim Betrachter der Ein-
druck erzeugt, er befande sich in einer anderen
Zeit, eben mitten im Schlachtgetimmel vor
Murten im Jahre 1476. Um diesen Effekt einer
virtuellen Realitat Gberhaupt zu erreichen, ist
das Panoramagemalde untrennbar mit der Archi-
tektur einer Rotunde, deren ausgekliigelten idea-
len Raumabmessungen und Lichtverhdltnissen
und ihrer speziellen Einrichtung zur Desorien-
tierung und Tduschung des Besuchers verbun-
den. Eine wichtige dritte Komponente dieses
Seh-Erlebnisses ist die Ausfiihrung und Gestal-
tung des dreidimensionalen, sogenannten Faux-
terrains, dem kulissenhaften Aufbau, welcher
Distanz und Atmosphdre in dem nicht begehba-

Résumé

Le panorama de la bataille de Morat, conservé
roulé depuis 1924 dans le Werkhof de la ville,
fut réalisé en 1893-1894 sur commande d’un
consortium suisse. Il fut inauguré en grande
pompe le 27 ao(t 1894 & Zurich, dans une ro-
tonde construite tout expres sur I’Utoquai. L'au-
teur de cet ouvrage gigantesque est Louis Braun
(Schwébisch Hall 1836-1916 Munich), qui fut,
dans les années 1880-1890, le peintre de pano-
ramas le plus réputé d’Allemagne. «La Bataille
de Morat» est la derniére des huit peintures
monumentales circulaires qu’il exécuta entre
1880 et 1894. Il est actuellement non seulement
I"'un des derniers panoramas du XIX¢siécle, repré-
sentant une scéne de bataille historique, mais

ren Raum zwischen Besucherplattform und Rund-

gemalde schafft.

Somit kommt bei samtlichen Uberlegungen, das
Panorama der Schlacht bei Murten eines Tages
wieder auferstehen zu lassen, der Ausarbeitung
eines Architekturprojekts und der Suche nach
einem geeigneten Standort fiir die zu erstellende
Rotunde grosse Bedeutung und erste Prioritat
zu. Die Panoramaarchitektur hatte zumindest im
Innenraum eine rein dienende Funktion. Der
Originalplan fiir Zirich ist erhalten. Die Frage
sei deshalb gestellt: Warum nicht von der lang-
jahrigen Erfahrung prominenter Panoramenbauer
profitieren?

encore le seul qui reprenne un des grands épi-
sodes de I’histoire suisse du moyen age. Il s’agit
finalement du dernier panorama conservé de
Braun, ce qui peut surprendre vu I"envergure de
ce peintre.

La préparation et la peinture d’une toile géante
de plus de 10 m de haut pour une longueur de
prés de 100 m posaient des problémes tech-
niques et artistiques que le XIX¢ siécle, avide
d’expérimentations, a résolu avec brio. A partir
de I'exemple de «La bataille de Morat», on a
voulu présenter les étapes de la réalisation d’un
panorama et ses problémes techniques, tout en
évoquant les exigences de la conservation et de
la restauration de ce bien culturel unique en son
genre.
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Abb. 26 Ubertragung der
Zeichnung auf die grundierte
Leinwand mittels Projektion
(«<Magasin pittoresque» 1892,
Zeichnung David Estoppey,
Stich Piat).

Abb. 27 Martin Martini, Schlacht
bei Murten, Kupferstich von
1609, 101,2 x 39,5 (zwei Platten).
Ausschnitt mit dem Lager des
Grafen von Romont auf der Nord-
seite der Stadt.

Abb. 28 Louis Braun, der Maler
des Murtenschlacht-Panoramas,
hat, wie die Bleistiftzeichnung
zeigt, die detailreiche Darstellung
Martinis, welche sich auf éltere
Bilder aus der Zeit unmittelbar
nach der Schlacht bezieht, ein-
gehend studiert. 22,5 x 35,8 cm
(Hallisch-Frankisches Museum,
Schwabisch Hall).
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