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Hes REHGT EEURES

MARC-HENRI JORDAN

UNE CAMPAGNE IDYLLIQUE AVANT L'ORAGE




LE MANOIR DE CHOLLET A GROLLEY

Dés la seconde moitié du XVIIe siecle au moins, la famille
de Chollet possédait a Grolley des prairies, des champs et
quelques foréts. Les plans géométriques de la premiére moi-
tié du XVIlle siecle nous dressent un premier inventaire des
terres que Frangois-Pierre de Chollet avait éguées a ses en-
fants, le conseiller Francois-Jacques (1693-1758), qui fut no-
tamment bailli de Rue de 1738 a 17431, et ses sceurs Marie-
Anne et Marie-Marguerite. Sans doute constitué comme
d'autres au gré d'acquisitions diverses, son domaine de quel-
que 17 hectares n’était pas d'un seul tenant. La propriété
était morcelée en de nombreux lieux-dits, notamment Au
Village, Au Chatton, En Laudergaz, En Chosseban, Aux Vua-
rines, Aux Daillettes, En Crausaz, Aux Planches bourlayes,

Sur le Moulin et En la fin de la Croix2. Deux parcelles en

constituaient le futur pivot, a I'ouest du village, de part et
d’autre de la grand-route, le «Praz de la Maison» et le «Praz
Novy». C'est sur ces deux morceaux que Frangois-Jacques
de Chollet - et non Joseph-Aloys comme on I'a supposé jus-
qu'ici® — décida de faire construire une maison de campagne
avec grange et ferme a proximité. Les terres héritées de son
pere étaient peut-étre affermées a plusieurs paysans, car il
n'y avait, sur cette propriété éclatée, qu'une ferme au centre
du village. Le «Praz de la Maison» jouxtait quant a lui la
ferme des Jaquet. A bonne distance, on y implanta, perpen-
diculairement a la route, la maison de campagne, un manoir
désigné familierement comme chéteau bien que ses proprié-
taires ne fussent pas détenteurs de droits seigneuriaux, leur

domaine dépendant de fiefs appartenant a d’autres familles*.

CHARLES DE CASTELLA, VUE DE GROLLEY, PLUME, ENCRE ET LAVIS, 1796, MONTRANT LE MANOIR AVEC SES BATIMENTS RURAUX,
CENTRE DU DOMAINE DE LA FAMILLE DE CHOLLET (COLL. PART.).



A GRAND DOMAINE,
NOUVELLE DEMEURE |

La maison de campagne fut construite entre 1749 et 1751
comme |'attestent deux millésimes, le premier, 1749, sur un
linteau de porte des caves, le second, 1751, sur un élément
de la charpente’. De plus, les analyses dendrochronologiques
nous apprennent que le bois de celle-ci fut abattu durant
I'automne et I'hiver 1748-1749. Les aménagements inté-
rieurs ont dii étre réalisés peu apres 1751 si 'on se base sur
la datation d’un chassis des toiles peintes du salon du
Ter étage, structure dont le bois fut abattu en méme temps
que celui de la charpentes. Le chantier fut donc contempo-
rain de celui du chateau de Middes, construit en 1748-1749
pour Frangois-Joseph-Nicolas de Griset de Forel, sur les
dessins de Johann Paulus Nader?, auteur également du cha-
teau de Vogelshaus (1758). Ils seront suivis par exemple de
ceux de Seedorf (1769) et de Prez-vers-Noréaz (1770)¢.

Vis-a-vis de son manoir Frangois-Jacques de Chollet fit proba-
blement dresser la grange actuelle et la ferme de I'autre c6té
de la route, similaires dans la modénature de leurs baies et
dans leur comble en bétiére retroussé, a demi-croupes. Les
magons et les charpentiers engagés dans ces trois ouvrages
restent inconnus mais provenaient sans doute de la région,
comme |"architecte, a chercher du coté de Fribourg. Le
maitre d’ouvrage ne profita guére de sa nouvelle résidence
de campagne puisqu’il mourut le 3 décembre 1758. Resté
célibataire et sans enfants, il Iégua son domaine de Grolley
a ses neveux, Jean-Udalric-Aloys (1735-1805) et Frangois-
Jacques (1736-1808), fils de sa sceur Marie-Marguerite, qui
avait épousé son petit-cousin Joseph-Aloys de Chollet. Les
deux fréres hériterent donc Grolley non pas de leur pere,
mais bien de leur oncle en 1758. Ils furent les témoins des
premiéres atteintes a la propriété, trés exposée, sur I'un des
axes routiers majeurs du canton. Le manoir fut en effet pillé

en 1798, lors de I'invasion francaise, par des malandrins qui

suivaient les troupes marchant sur Fribourg a partir d’Aven-
ches et de Morat, comme le rapporte Jean-Frangois-Joseph
de Schaller dans ses mémoires®. Le 17 juillet, I'un des pro-
priétaires dressa un inventaire des pertes et des dommages
subis (transcription p. 36)'. La résidence fut a nouveau
la proie des pillards durant le Sonderbund. En novembre
1847, des soldats indisciplinés dévasterent en effet les cha-
teaux de Grolley et de Rosiéres non loin, peu avant la capi-
tulation de Fribourg devant les troupes fédérales commandées
par le général Dufour'". La paix retrouvée, le manoir et le
domaine resterent aux mains de la famille de Chollet jus-
qu’au déces de Joseph-Aloys (1813-1892), lequel avait en-
trepris en 1869 de notables réparations a la demeure qu'il
légua a sa fille Marie-Cécile2. En épousant en 1893 Ernest-
Philippe-Désiré de Gottrau (1858-1923), I'héritiere fit passer
le domaine des Chollet aux Gottrau de Granges. A la mort
de leur fils ainé Frangois en 1971, la propriété revint a sa
sceur Jeanne, alliée a Paul de Werra (1903-1969), et par ce

biais aux propriétaires actuels.

ATYPIQUE PAR SON PLAN,
AUSTERE PAR CONVENTION

La géométrie de la parcelle et le programme ont fixé I'im-
plantation, en bordure de chaussée et perpendiculaire a
celle-ci, avec entrée principale a |'ouest, sur une cour i-
mitée en face par un rural, selon une disposition tradition-
nelle. Le plan échelonné par contre est inédit parmi tous les
manoirs fribourgeois. Renoncant au quadrilatere habituel,
'architecte a inséré a Iouest un volume en avant-corps et
étiré, coté jardin, le corps de logis qui présente une longue
facade a onze axes de fenétres, dépourvue de toute arti-
culation. Aucune léséne, aucun pilastre ne vient ordonner
cette élévation et rendre lisible la distribution intérieure. Les
trois axes médians, incluant au rez-de-chaussée une porte-
fenétre, sont a peine mis en évidence par le fronton dessiné

pour une fenétre plutot qu’un relief héraldique. Le parti est
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LEON DE WECK, LE MANORR VU DU SUD-OUEST, EN 1886, ALORS PROPRIETE DE JOSEPH-ALOYS DE CHOLLET (1813-1 892) qui v
AVAIT ENTREPRIS D'IMPORTANTES REPARATIONS EN 1869, EN PARTICULIER LA SERRE VISIBLE A DROITE, DANS L'ANGLE SUD-OUEST ET
LA NOUVELLE ENTREE LATERALE DANS L'ANGLE OPPOSE (BCUF, IWGG 166).

timidement «a la moderne» comparé a la fagade sur jardin,
articulée et tripartite, du chateau de Middes (contemporain
de Grolley), dont I'idée est tirée du traité de Charles-Etienne
Briseux, L’Art de bétir des maisons de campagne, publié a
Paris en 174314, Dans une société qui cultive I'idéal du juste
milieu et de la distinction dans la retenue, cette austérité
était probablement assumée, d’autant qu’elle fut contre-
balancée c6té cour par un jeu de ressauts. Le pavillon cen-
tral, qui correspond au vestibule au rez-de-chaussée, butte
contre le corridor longitudinal avec escalier au sud, compris
dans le volume intermédiaire. Le toit offre en conséquence
de multiples décrochements. Les chaines d'angle renforcent
encore la plasticité de la demeure au soleil levant. Finale-
ment, cest aussi la recherche de la commodité des «dedans»
qui a déterminé les proportions des «dehors»: on a voulu

doter les pieces a I'extrémité de I'enfilade sur jardin d’un

éclairage sur trois cotés, ce qui fut réalisé au moins pour le

salon nord'.

Contrairement aux apparences, le maitre d’ouvrage n'a pas Ié-
siné sur les moyens. De profondes excavations furent néces-
saires pour aménager des caves aux volumes généreux, de
part et d'autre d'un corridor longitudinal, sous une hauteur
de volte d’environ 4 m. Ces vastes espaces permettaient
de stocker tout ce qui €tait nécessaire a la vie du patriciat a
la campagne durant |'été, ponctué de réceptions, en parti-
culier les produits du domaine et le vin. En 1869, plusieurs
interventions et réparations ont quelque peu brouillé la ri-
gueur du parti architectural. L'adjonction d'un massif d’angle
au nord-ouest, offrant une entrée directe dans le corridor
a légerement déséquilibré la fagade mais permis de récu-

pérer le vestibule pour en faire une piece supplémentaire.



Coté jardin, la création de deux porteé-fenétres latérales a
affaibli I'axe de symétrie. L'obturation des deux fenétres de
la cage d'escalier, coté ouest, est peut-étre liée a ces travaux
a moins qu’elle ne remonte, pour I'une d’entre elles au
moins, a des modifications en cours de construction déja.
Le cartouche aux armes de Chollet au-dessus de I'entrée
initiale est sans doute aussi une adjonction de 1869. Une
photographie prise en 1886 par Léon de Weck montre

enfin 'aménagement d'une serre dans I'angle sud-ouest.

LA DISTRIBUTION INTERIEURE
ET LE DECOR

Faute de plan d’origine ou d'inventaire, on reconstitue mal
la distribution des piéces. Le vestibule, débouchant d’abord
dans le corridor longitudinal, ouvre dans I'axe sur ce qui
était la salle a manger, ornée d’une boiserie rococo tres
soignée, dotée d'un buffet mural, peinte a I'origine en gris
foncé avec moulures des panneaux soulignées de bleu et
d’or'e. Cette salle a manger est flanquée d'un office et d'une
piece de rangement. La piéce nord, avec son ouverture
étroite et son sol en molasse, était vraisemblablement la
cuisine. Au sud, se trouve une chambre qui a conservé sa
cheminée rococo en molasse, a |’origine peinte en faux-

marbre gris veiné.

A'étage, accessible par un escalier avec rampe en fer forgé
d'origine, le corridor se distingue par sa série de portes peintes
dans divers tons d’ocre, représentant des cartouches et des
rocailles. Son dallage géométrique d'origine est composé de
molasse et de terre cuite. Les pieces donnant sur le jardin
sont aussi en enfilade. Une chambre dans I'angle sud-est
a conservé une cheminée avec chambranle rococo en mo-
lasse, flanquée d'un poéle, disposition pareille a celle d'une
chambre a 'ouest. Ces poéles en faience bleue, datables peu
apres 1750 et qui ont subi des remontages, présentent no-

tamment une nombreuse suite de catelles illustrant les

fables de La Fontaine'”. Plusieurs pieces ont conservé leur
parquet du XVIlle siecle, composé de plates-bandes en chéne
et de compartiments rectangulaires en sapin. De nos jours,
le plus beau morceau de la maison réside dans le salon
situé dans Iangle nord-est, une piéce remarquablement

conservée.

UN EXTRAORDINAIRE
SALON ROCOCO

D'une surface de 5,55 sur 4,80 m, ce salon unique en son
genre est éclairé par trois fenétres a I'est, une quatriéme au
nord et une derniére a |'ouest. La piece a conservé presque
tout son exceptionnel décor d’origine composé de grandes
toiles peintes a I'huile (2), tendues sur chassis, couvrant les
murs sur trois cotés, de la plinthe a la corniche'®. Parmi les
rares autres décors de ce genre connus dans le canton, tous
des paysages'?, celui de Grolley est unique par sa théma-
tique, son ampleur et sa richesse. Le programme décoratif,
résolument rococo, montre des scenes peuplées de nom-
breux personnages au centre et a l'intérieur de grands en-
cadrements, formés de «rocailles». Le peintre, non identifié,
a pris pour modéle une suite de quatre gravures d’Antoine et
Francois-Antoine Aveline, d'aprés Francois-Thomas Mondon
(vers 1709-1755), interprétant un théme alors apprécié,
celui des Heures du jour, suite dont la publication a Paris

fut annoncée dans le Mercure de France en 17382,

Le peintre démontre une capacité réelle a adapter ses mo-
deles aux dimensions du salon et aux surfaces murales dis-
ponibles, composant un décor varié et trés séduisant. Sur le
mur a droite en entrant, se déploient de part et d’autre de la
cheminée, surmontée d'une glace (non originale), les scénes
illustrant «L"Heure du Matin». Des chasseurs prennent une
collation mais, alors que le départ pour la chasse presse, ils
s'attardent, distraits par les charmes des dames avec qui

ils conversent. «Fuyez, si votre Cceur peut étre encor son
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GEORGES DE GOTIRAU, PORTRAIT DE FAMILLE DANS LA COUR DU MANOIRR, VERS 1915-1916. LE PHOTOGRAPHE EST AUSSI LE COUSIN
DU PROPRIETAIRE, ERNEST DE GOTTRAU (DEBOUT, 2¢ A GAUCHE), DONT L'EPOUSE, CECILE DE CHOLLET (2° A GAUCHE), EST ASSISE

DEVANT LI (BCUF, IWGG 1863).

maitre:/ Le fusil assassin, le souffre, le salpétre /Portent moins
promptement que les traits de I’Amour», lit-on dans la lettre
de la gravure. Il est grand temps en effet: une servante déja
refait le lit et une nourrice est occupée a allaiter. Contrai-
rement aux autres murs, le peintre a inversé ici la compo-
sition adaptée de Mondon afin d’accorder I'indication de la
lumiére de la scéne gravée avec I'éclairage naturel venant

de la gauche.

«L’Heure du Midi» et «Le Tems de I’Aprés-dinée» enca-
drent la fenétre c6té nord pour se terminer dans leur retour
d’angle. De gauche a droite, se succédent le repas, scéne
d’intérieur, et la promenade qui entraine a I'extérieur. La

premiére scene évoque les plaisirs de la table, en bonne et

agréable compagnie, moment qui est celui de godter au
breuvage de Bacchus: un serviteur vient remplir le verre d'un
convive, alors qu’un autre plonge deux bouteilles dans un
rafraichissoir. La conversation est agrémentée par la pré-
sence de plusieurs dames, au milieu desquelles apparait un
cistercien (au lieu d’un prétre). Son visage, qui parait indivi-
dualisé par rapport aux autres, pareils a ceux de |'estampe,
a pu faire croire a un portrait d'un membre de la famille de
Chollet?'. Dans cette scene, le peintre a introduit plusieurs
allusions au décor d'autres pieces du manoir: les lambris
curvilignes a larriere-plan citent les vantaux d’un buffet
mural de la salle a manger (au rez-de-chaussée) et les car-
reaux gris et roses du dallage font directement écho a celui

du couloir, visible lorsque la porte est ouverte.
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Dans la promenade au jardin, le peintre se démarque dou-
blement de I'estampe qui lui sert de modele: d"abord, il
substitue a la colonnade qui fermait la composition une
longue perspective sur un jardin a la frangaise avec des
parterres, auxquels s'associaient a |'origine ceux du jardin,
visibles des fenétres du salon. Ensuite, dans la fontaine, a
droite, le peintre remplace la figure de la composition de
Mondon par celle d’un dieu fleuve, tirée d’une gravure de
Pierre Aveline d'apres Frangois Boucher, issue de son Second
Livre de fontaines paru en 173622 Pres de cette fontaine, un
lecteur est absorbé par son livre, alors que le promeneur, ga-
lamment accompagné, préfere lire dans les yeux de Phyllis,
commentent les quatrains de la gravure. Enfin, sur le mur
face aux trois fenétres, I’évocation du «Tems de la Soirée»
illustre dans tout leur éclat les attraits d’une féte dans un
salon élégant. L'heure est a la mascarade et a la danse comme
I'indique le personnage central désigné par le couple assis
a sa droite. L'un des hommes du groupe de gauche, costumé,
se regarde dans un miroir, tandis qu’un personnage aborde
un couple de pélerins d’amour a arriere-plan. Cette masca-
rade se déroule sous le regard de personnages de la Com-
media dell’arte, installés dans les rocailles du premier
plan: Arlequin, Scaramouche et Pierrot. A droite, I'amou-
reux espagnol (absent de la gravure) et sa compagne, por-
tant collerette et plume, appartiennent aussi au monde du
théatre. A propos de ce tableau, la lettre de I'estampe
conclut: «La liberté qu’on a de masquer son visage/Ne

doit qu’encourager a démasquer son Coeur».

Dans cet ensemble de peintures illustrant les Heures du jour,
le commentaire accompagnant les gravures ayant servi de
modeles, connues a Fribourg aussi, autant des commandi-
taires que des amateurs, vient préciser le programme dont
les principales figures et donc probablement aussi le sens
ont été retenus par le peintre. Ajoutons que les deux dessus-
de-porte (cotés corridor et enfilade) traitent eux aussi des

jeux de I'amour et renvoient a deux compositions célébres

de Nicolas Lancret, diffusées notamment par les gravures de
Nicolas de Larmessin, Le Jeu du pied de beoeuf et Les Amours
du bocage?. Ces deux compositions étant toutes deux inver-
sées a Grolley, on ne sait si le peintre disposait de gravures
parisiennes ou plutdt de leurs copies inversées publiées
a Augsbourg. C'est dans cette ville que parut également
I'image servant de modele au devant-de-cheminée, d’ori-
gine, dont le théme fait écho a la mascarade du «Tems de la
Soirée». Il s'agit de la «Partie de la Masquerade. / Die Lust sich
zu verkleiden», composition inventée et gravée par Johann
Esaias Nilson (1721-1788), et qui venait de paraitre?*. A
I'instar des gravures d'Aveline d'apres Mondon, celles de
Nilson étaient bien connues a Fribourg a partir de 1750
environ?. Enfin, le programme décoratif est complété par
les cinq dessus-de-fenétre représentant des natures mortes

de fleurs et de fruits.

Outre I'intérét particulier qu'il confere au manoir de Grolley,
ce salon constitue aussi I'un des premiers exemples de décor
rococo dans le canton, dont |apparition, les sources et les

protagonistes restent a étudier.

PIERRE DE REYNOLD, COPIE D'UNE VUE DU MANOIR DE
GROLLEY EXECUTEE EN 1826 PAR SON PROPRIETAIRE, PLUME,
ENCRE ET LAVIS. MALGRE LES BUISSONS ET LES ARBRES QUI

LES ONT ENVAHIS, LES PARTERRES BORDES DE BUIS, ORGANISES
AUTOUR D’'UN AXE CENTRAL, CONTRIBUAIENT A METTRE EN
EVIDENCE LE CENTRE DE LA FACADE EN ELLE-MEME TRES PEU
ARTICULEE (APZ BARBERECHE, CW 11, 51).
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IM HERZEN DES LANDGUTS: DAS HERRENHAUS, DIE GEGENUBERLIEGENDE SCHEUNE, DAS BAUERNHAUS AUF DER ANDEREN STRASSENSEITE
UND DIE HANGEBUCHE IN DER HOFECKE.

Seit mindestens der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts
besass die Familie de Chollet in Grolley Wiesen, Felder und
einige Waldstiicke. Die Zehntpldne aus der ersten Halfte
des 18. Jahrhunderts bilden ein erstes Verzeichnis der Lan-
dereien, die Francois-Pierre de Chollet seinen Kindern ver-
erbte, dem Ratsherrn Frangois-Jacques (1693-1758), der ins-
besondere von 1738 bis 1743 Landvogt von Rue war', und
dessen Schwestern Marie-Anne und Marie-Marguerite. Seine
etwa 17 ha grosse Doméne, die wohl wie viele andere
durch verschiedene Hinzuerwerbungen entstanden war,
bildete keine zusammenhdngende Flache, sondern zerfiel
in zahlreiche Fluren, die Namen tragen wie Au Village, Au
Chatton, En Laudergaz, En Chosseban, Aux Vuarines, Aux
Daillettes, En Crausaz, Aux Planches bourlayes, Sur le Mou-
lin und En la fin de la Croix2. Im Westen des Dorfes bildeten
zwei Grundstiicke, «Praz de la Maison» und «Praz Novy»,
auf beiden Seiten der Landstrasse den zukiinftigen Schwer-
punkt des Guts, denn hier errichtete Frangois-Jacques de

Chollet — und nicht Joseph-Aloys, wie man bisher annahm?

—ein Herrenhaus mit einer Scheune und einem Bauernhaus
in unmittelbarer Ndhe. Die von seinem Vater geerbten Lan-
dereien wurden méglicherweise von mehreren Péchtern
bewirtschaftet, denn auf dem zerstiickelten Besitz gab es
nur ein Bauernhaus im Dorfzentrum. «Praz de la Maison»
lag seinerseits neben dem Bauernhaus der Familie Jaquet. In
geniigender Distanz und rechtwinklig zur Strasse entstand
hier der Landsitz, ein Herrenhaus, das umgangssprachlich
als Schloss bezeichnet wurde, obwohl seine Besitzer keine
Herrschaftsrechte besassen und ihre Domane von Lehen

abhing, die anderen Familien gehorten®.

NEUER WOHNSITZ
FUR GROSSES LANDGUT

Das Herrenhaus wurde zwischen 1749 und 1751 errichtet,
wie zwei Jahreszahlen belegen. Die erste, 1749, befindet sich
auf einem Tiirsturz des Kellergeschosses, die zweite, 1751,

auf einem Element des Dachstuhls®. Zudem ergaben dendro-



chronologische Untersuchungen, dass das Holz fiir das Bal-
kenwerk im Herbst und Winter 1748-1749 geschlagen wur-
de®. Die Inneneinrichtung wurde wohl kurz nach 1751 ge-
schaffen, wenn man sich auf die Datierung eines Keilrah-
mens der bemalten Tapeten im Salon des ersten Stockwerks
stiitzt, dessen Holz zu derselben Zeit geschlagen wurde
wie jenes fiir den Dachstuhl. Der Bau erfolgte somit zeit-
gleich mit jenem des Schlosses von Middes, das 1748-1749
fiir Frangois-Joseph-Nicolas de Griset de Forel errichtet wurde,
nach Planen von Johann Paulus Nader’, der ebenfalls das
Schloss Vogelshaus (1758) baute. Nach diesen Landsitzen
entstanden unter anderen die Schlosser von Seedorf (1769)

und Prez-vers-Noréaz (1770)2.

Gegenliber seinem Herrenhaus liess Frangois-Jacques de
Chollet vermutlich die heutige Scheune errichten, wahrend
das Bauernhaus auf die andere Strassenseite zu stehen kam.
Beide gleichen sich, was ihre Laibungen und ihr Kriippel-
walmdach betrifft. Die fiir die drei Bauten beschaftigten
Maurer und Schreiner sind unbekannt, stammten jedoch
wahrscheinlich aus der Region, wie der Architekt, den man
wohl in Freiburg zu suchen hat. Der Bauherr konnte seinen
neuen Landsitz nicht lange geniessen, da er am 3. Dezem-
ber 1758 verstarb. Ledig und kinderlos geblieben, vermachte
er sein Landgut in Grolley an seine Neffen, Jean-Udalric-
Aloys (1735-1805) und Francois-Jacques (1736-1808),
Séhne seiner Schwester Marie-Marguerite, Gemahlin von
Joseph-Aloys de Chollet, ihrem Vetter zweiten Grades. Die
beiden Briider erbten Grolley also nicht von ihrem Vater,
sondern 1758 von ihrem Onkel. Sie erlebten die ersten
Beschédigungen der Liegenschaft, die sich in exponierter
Lage an einer der Hauptstrassen des Kantons befand. 1798
wurde der Herrensitz wahrend der franzdsischen Invasion
von Réubern gepliindert, die den von Avenches und Murten
nach Freiburg marschierenden Truppen folgten, wie Jean-
Francois-Joseph de Schaller in seinen Erinnerungen berich-

tet. Am 17. Juli errichtete einer der Besitzer ein Verzeichnis

der erlittenen Verluste und Schaden (Umschrift S. 36)1°.
Wahrend des Sonderbundkrieges wurde der Landsitz erneut
ein Opfer von Pliinderern. Im November 1847 verwiisteten
zligellose Soldaten Grolley und das nahe gelegene Schloss
Rosieres, kurz bevor Freiburg vor den von General Dufour
angefiihrten Bundestruppen kapitulierte'". Als wieder Ruhe
herrschte, blieben Herrenhaus und Doméane im Besitz der
Familie de Chollet bis zum Tod von Joseph-Aloys (1813-
1892), der 1869 bedeutende Reparaturen vornehmen liess
und den Landsitz seiner Tochter Marie-Cécile vermachte2.,
Da die Erbin 1893 Ernest-Philippe-Désiré de Gottrau (1858-
1923) heiratete, gelangte die Domane der Chollet in den Be-
sitz der Gottrau de Granges. Als der dlteste Sohn, Francois de
Gottrau, 1971 starb, ging das Anwesen an seine Schwester
Jeanne, verheiratet mit Paul de Werra (1903-1969), und auf

diesem Weg an die heutigen Besitzer".

VON UNTYPISCHEM (GGRUNDRISS,
DOCH VON
KONVENTIONELLER STRENGE

Die Grundstiicksgeometrie und das Programm bestimmten
den Standort am Rand der Strasse und im rechten Winkel zu
dieser, mit dem Haupteingang im Westen, der sich gemdss
einer traditionellen Anordnung auf einen durch ein land-
wirtschaftliches Gebaude begrenzten Hof 6ffnet. Dagegen
ist der gestaffelte Grundriss bei allen Gbrigen Freiburger
Herrenhdusern unbekannt. Indem er auf das gewohnte Ge-
viert verzichtete, fiigte der Architekt im Westen ein Risalit
hinzu und verldngerte das gartenseitige Corps de logis, das
eine lange ungegliederte Fassade mit elf Fensterachsen auf-
weist. Weder Lisenen noch Pilaster gliedern diesen Aufriss
oder deuten die innere Aufteilung an. Die drei Mittelachsen
mit einer Fenstertir im Erdgeschoss werden durch den eher
fiir ein Fenster als fiir ein heraldisches Relief entworfenen Gie-
bel kaum hervorgehoben. Die Losung ist zaghaft «<modern»

im Vergleich zur gegliederten, dreigeteilten Gartenfassade
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DER KAMINSCHILD DES GROSSEN SALONS, EINE OLMALEREI AUF LEINWAND MIT DARSTELLUNG DER FREUDEN DER MASKERADE
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des zur gleichen Zeit wie Grolley gebauten Schlosses von
Middes, deren Anordnung aus der 1743 in Paris erschiene-
nen Abhandlung «L’Art de batir des maisons de campagne»
von Charles-Etienne Briseux iibernommen ist'“. In einer Ge-
sellschaft, die das Ideal des «Juste Milieu» und vornehmer
Zuriickhaltung kultivierte, galt diese Strenge vermutlich fiir
angebracht, zumal sie auf Hofseite durch ein Spiel gestaffel-
ter Vorspriinge ausgeglichen wurde. Der zentrale Baukérper,
der im Erdgeschoss das Vestibiil enthalt, trifft auf den Langs-
gang mit einem stidlichen Treppenhaus im Zwischenbau.
Das Dach weist folglich zahlreiche Absatze auf. Der Eckver-
band hebt die Plastizitdt des Gebaudes in der aufgehenden

Sonne weiter hervor. Die Suche nach Komfort im Inneren

hat die Proportionen des Ausseren ebenfalls mitbestimmt:
Man wollte die Raume am Ende der sich auf den Garten 6ff-
nenden Flucht auf drei Seiten mit Fenstern ausstatten, was

zumindest im nérdlichen Salon umgesetzt wurde'™.

Allem Anschein zum Trotz hat der Bauherr nicht an Kosten
gespart. Tiefe Aushubarbeiten waren erforderlich, um die
grossziigigen Kellerrdume auf beiden Seiten des Langsgangs
mit einer Gewdlbehdhe von rund 4 m anzulegen. Hier liess
sich alles lagern, was zum patrizischen Landleben mit sei-
nen sommerlichen Empfangen benctigt wurde, insbesondere
die Erzeugnisse des Guts und Wein. Im Jahr 1869 wurde die

architektonische Strenge durch verschiedene Umbauten
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und Reparaturen aufgeweicht. Durch die Hinzufiigung
eines Eckbaus im Nordwesten, der einen direkten Zugang
zum Korridor bietet, wurde zwar das Gleichgewicht der
Fassade gestort, doch das Vestibiil als zusdtzlicher Wohn-
raum gewonnen. Auf Gartenseite schwdchte der Einbau
zweier seitlicher Fenstertiiren die Symmetrieachse. Die Zu-
mauerung der beiden Fenster auf der Westseite des Treppen-
hauses héngt vielleicht mit diesen Arbeiten zusammen,
wenn sie nicht, zumindest fiir das eine Fenster, auf Anderun-
gen in der Bauzeit zuriickgeht. Das Schild mit dem Wappen
Chollet tiber dem urspriinglichen Eingang diirfte ebenfalls
von 1869 datieren. Wie eine 1886 von Léon de Weck ge-
schaffene Fotografie zeigt, wurde schliesslich in der Siid-

westecke ein Gewdchshaus angebaut.

INNERE AUFTEILUNG
UND DEKOR

Da Plane oder Verzeichnisse aus der Bauzeit fehlen, lasst
sich die urspriingliche Raumaufteilung nur mit Mihe rekon-
struieren. Das Vestibiil, das zundchst auf den Langsgang flihrt,
offnet sich in der Achse auf das ehemalige Esszimmer. Dieses
besitzt eine erlesene Rokokotafelung mit Wandbuffet, die
urspriinglich dunkelgrau gestrichen und mit blau und gold
gehohten Profilleisten geschmiickt war's. Auf beiden Seiten
des Esszimmers lagen je ein Anrichte- und ein Abstellraum.
Der Raum im Norden mit seiner schmalen Offnung und
dem Sandsteinboden diirfte die Kiiche gewesen sein. Das
stidliche Zimmer hat sein Rokoko-Cheminée aus Sandstein
bewahrt, das urspriinglich in falschem graugeddertem Mar-

mor gestrichen war.

Der Gang im ersten Stock, in den eine Treppe mit originalem
schmiedeeisernem Gelander fiihrt, ist durch eine Reihe von
Tiiren gekennzeichnet, die in verschiedenen Ockertonen
mit Kartuschen und Rocaillen bemalt sind. Der originale

geometrische Bodenbelag besteht aus Sandstein und Ter-

rakotta. Die auf den Garten ausgerichteten Zimmer bilden
eine Flucht. Ein Zimmer in der stidostlichen Ecke weist ein
Cheminée mit einer Rokokoverkleidung aus Sandstein auf,
neben dem ein Ofen steht, eine Anordnung, die man auch
in einem westlichen Zimmer findet. Diese blau-weissen
Fayencedfen, die kurz nach 1750 geschaffen und spater neu
zusammengesetzt wurden, zeigen insbesondere eine um-
fangreiche Kachelfolge mit Szenen aus den Fabeln von La
Fontaine'. Mehrere Raume besitzen noch ihr Parkett aus dem
18. Jahrhundert, das aus Eichenriemen und rechteckigen
Feldern in Tanne besteht. Das heutige Juwel des Hauses
bildet jedoch der Salon in der Nordostecke, der ausserge-

woéhnlich gut erhalten ist.

EIN EINZIGARTIGER
ROKOKOSALON

Dieser in seiner Art einmalige Salon, der 5,55 m auf 4,80 m
misst, erhalt sein Licht durch drei Fenster im Osten sowie
je eines im Norden und Westen. Sein einzigartiger Original-
dekor, der fast vollstindig erhalten ist, besteht aus einer
Reihe grosser in Ol (?) gemalter Leinwandtapeten, die, auf
Keilrahmen gespannt, drei der vier Wande von der Fuss- bis
zur Deckenleiste bedecken'®. Von den wenigen anderen
Dekorationen dieser Art im Kanton, alles Landschaften!?, un-
terscheidet sich jene von Grolley durch ihre Thematik, ihren
Umfang und ihren Reichtum. Der nicht identifizierte Maler
beniitzte als Vorlage eine vierteilige Folge von Kupferstichen
tiber das damals beliebte Thema der Tagesstunden, die An-
toine und Francois-Antoine Aveline nach Francois-Thomas
Mondon (um 1709-1755) geschaffen hatten und deren Ver-
offentlichung 1738 im Pariser Mercure de France angekiin-

digt worden war?.

Mit grossem Geschick passte der Kiinstler seine Vorlagen an
die Grosse des Salons und die verfiigbaren Wandflachen an

und schuf so eine vielfaltige und dusserst reizvolle Dekora-
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DAS SCHMIEDEEISERNE GGELANDER DES TREPPENHAUSES
DATIERT AUS DER BAUZEIT.

tion. Auf der beim Eintreten rechten Wand sind zu beiden
Seiten des Cheminées, tiber dem ein (nicht originaler) Spie-
gel hingt, die Szenen der «<Morgenstunde» dargestellt. Jager
nehmen einen Imbiss ein, verspéten sich jedoch, obwohl
die Zeit dréngt, da sie sich von den charmanten Damen ab-
lenken lassen, mit denen sie sich unterhalten. «Flieht, so-
lange Euer Herz noch sein eigener Meister zu sein vermag:/
Die morderische Flinte, Schwefel und Salpeter/ Gehen we-
niger schnell los als Amors Pfeile», ist auf der Vorlage zu
lesen. Es ist tatsdchlich hochste Zeit: Eine Dienerin hat be-
reits das Bett gemacht, wéahrend eine Amme mit Stillen be-

schaftigt ist. Im Unterschied zu den anderen Wanden hat der

Maler hier Mondons Komposition seitenverkehrt wieder-
gegeben, um die Lichtfiihrung der Vorlage mit der von links
kommenden natiirlichen Beleuchtung tbereinstimmen zu

lassen.

«Die Mittagsstunde» und «Die Zeit nach dem Mittagsmahl»
rahmen das nérdliche Fenster, um jeweils bis in die Ecke zu
fiihren. Von links nach rechts folgt auf die Interieurszene der
Mahlzeit der Spaziergang, der ins Freie fiihrt. Die erste Szene
schildert Tafelfreuden in angenehmer Gesellschaft, wobei
auch der Bacchustrunk nicht fehlen darf: Ein Diener hat so-
eben das Glas eines Gasts gefiillt, wahrend ein anderer zwei
Flaschen in einen Weinkihler stellt. Die Unterhaltung wird
durch die Anwesenheit einiger Damen belebt, in deren Mitte
(anstelle eines Priesters) ein Zisterzienser zu sehen ist. Sein
Gesicht, das im Vergleich zu den anderen Figuren, die jenen
der Vorlage entsprechen, individuelle Ziige zu tragen scheint,
gab Anlass zu der Vermutung, es knne sich um das Portrét
eines Mitglieds der Familie de Chollet handeln?'. Die ge-
malte Szene spielt mehrfach auf den Dekor anderer Raume
des Herrenhauses an: Die geschwungenen Linien des Tafel-
werkes im Hintergrund nehmen auf die Ttirfligel des Wand-
buffets im Esszimmer (im Erdgeschoss) Bezug, wahrend die
grauen und rosa Bodenfliesen jenen des Gangs entsprechen,

der bei gedffneter Tiir zu sehen ist.

In der Szene des Gartenspaziergangs entfernte sich der Maler
in zweifacher Hinsicht von seiner Vorlage. Zum Einen er-
setzte er den Saulengang, der die Komposition abschloss,
durch einen weiten Ausblick auf einen franzésischen Garten
mit seinen Parterres, zu denen urspriinglich die Beete des
aus den Fenstern des Salons sichtbaren tatséchlichen Gar-
tens hinzukamen. Zum Anderen wechselte er beim Brunnen
zur Rechten Mondons Figur durch einen Flussgott aus, der
einer Grafik von Pierre Aveline nach Francois Boucher aus
seinem «Second Livre de fontaines» (1736) folgt2. Wahrend

am Brunnen ein Leser in sein Buch vertieft ist, liest der



18

Spaziergdnger lieber in den Augen seiner galanten Beglei-
terin Phyllis, so kommentiert der Vierzeiler auf der Vorlage.
Auf der den drei Fenstern gegeniiberliegenden Wand stellt
«Die Abendzeit» die glanzvollen Vergniigungen eines Fests in
einem eleganten Salon dar. Maskerade und Tanz sind ange-
sagt, wie die zentrale Figur erkennen ldsst, auf die das zu ihrer
Rechten sitzende Paar weist. Einer der kostiimierten Herren
der linken Gruppe betrachtet sich in einem Spiegel, wahrend
ein anderer sich im Hintergrund einem Paar Liebespilger
zuwendet. Die Maskerade spielt sich vor den Augen dreier
Figuren der Commedia dell’arte ab, die auf den Rocaillen
des Vordergrunds sitzen: Harlekin, Scaramouche und Pierrot.
Der (auf der Vorlage fehlende) spanische Liebhaber zur
Rechten und seine Geféhrtin, die je eine Halskrause und eine
Feder im Haar tragen, gehdren ebenfalls zur Welt des Thea-
ters. Zu dieser Szene meint der Kommentar auf der Vor-
lage: «Die Freiheit, sein Gesicht zu verhiillen/Kann nur

dazu ermuntern, sein Herz zu enthiillen.»

Die Begleitkommentare auf den Stichen, die auch in Frei-
burg bei Auftraggebern wie Liebhabern bekannt waren,
prdzisieren das Programm dieser Gemdlde, deren Haupt-
figuren und daher vermutlich auch deren Sinn der Maler
tibernommen hat. Es sei noch hinzugefiigt, dass die beiden
Supraporten (Korridor und Raumflucht) Liebesspiele dar-
stellen und nach zwei beriihmten Kompositionen von
Nicolas Lancret gestaltet sind, die insbesondere durch die
Grafiken von Nicolas de Larmessin weit verbreitet waren,
«Le Jeu du pied de beeuf» und «Les Amours du bocage»?.
Beide Kompositionen sind in Grolley seitenverkehrt wieder-
gegeben, wobei unbekannt ist, ob der Maler tiber die Pariser
Grafiken verfiigte oder Uber die seitenverkehrten Kopien,
die in Augsburg herausgegeben wurden. In derselben Stadt
wurde auch die Darstellung publiziert, die als Vorlage fiir den
originalen Kaminschild diente, dessen Thema auf die Mas-
kerade der «Abendzeit» abgestimmt war. Es handelt sich um

die «Partie de la Masquerade. / Die Lust sich zu verkleiden»,

eine von Johann Esaias Nilson (1721-1788) entworfene und
ausgefiihrte Komposition, die damals neu erschienen war2.
Wie Avelines Arbeiten nach Mondon waren die Blatter von
Nilson ab etwa 1750 gut bekannt in Freiburg?:. Schliesslich
wird das Dekorprogramm durch die Bilder tber den fiinf
Fenstern vervollstindigt, die Blumen- und Friichtestillleben

darstellen.

Abgesehen von der besonderen Bedeutung dieses Salons fiir
das Herrenhaus von Grolley, stellt der Raum eines der fri-
hesten Beispiele fiir Rokokodekor im Kanton Freiburg dar,
dessen Auftauchen, Quellen und Hauptvertreter noch der

Untersuchung harren.

DER RABE UND DER FUCHS, KACHEL AUS EINER FOLGE MIT
DARSTELLUNGEN DER FABELN VON LA FONTAINE AUF EINEM
OFEN IM ERSTEN STOCK.
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LE MANOIR VU DU NORD-OUEST, AVEC L’AGRANDISSEMENT DE 1869 ET SA NOUVELLE ENTREE,
UN COLLAGE BIEN IDENTIFIABLE A SON BANDEAU ET SES PILASTRES CORNIERS.

DAS HERRENHAUS AUS NORDWESTEN MIT DER ERWEITERUNG VON 1869 UND DEM NEUEN EINGANG,
EINEM ANBAU, DER AN SEINEM BANDGESIMS UND DEN ECKPILASTERN LEICHT ZU ERKENNEN IST.



LE PAVILLON CENTRAL DE LA FACADE OCCIDENTALE, AVEC SON ESCALIER ET SA RAMPE
INTEGRANT UN ELEMENT DE BALUSTRADE D'ORIGINE ET, AU-DESSUS DE L'ENTREE PRIMITIVE,
L'ECU AUX ARMES DE CHOLLET AJOUTE EN 1869.

DER ZENTRALE BAUKORPER DER WESTFASSADE MIT SEINER ZWEILAUFIGEN TREPPE,
__ ) IN DEREN GELANDER EIN ORIGINALES ELEMENT EINGELASSEN IST;
UBER DEM URSPRUNGLICHEN EINGANG WAPPENSCHILD DE CHOLLET AUS DEM JAHR 1869.



LA CAGE D’ESCALIER CONDUISANT A L'ETAGE, AVEC SA BALUSTRADE EN FER FORGE
TYPIQUE DE L'EPOQUE A LA VILLE COMME A LA CAMPAGNE.

i DAs TREPPENHAUS, DAS VOM ERDGESCHOSS IN DEN ERSTEN STOCK FUHRT,
MIT SEINEM FUR STADT- WIE LANDHAUSER TYPISCHEN ORIGINALEN SCHMIEDEEISERNEN GELANDER.



LE CORRIDOR DE L'ETAGE, AVEC SON DALLAGE D'ORIGINE EN CHEVRONS
ALTERNANT MOLASSE ET TERRE CUITE.

DER OBERE GANG MIT SEINEM ORIGINALEN BODENBELAG,
DER EIN ZICKZACKMUSTER AUS SANDSTEIN UND TERRAKOTTA BILDET.







ORNEES DE MOTIFS ROCOCO, LES PORTES A DOUBLE VANTAIL DE L'ETAGE DONNENT LE TON
ET ANNONCENT LES FASTES DU GRAND SALON. SUR L'UN DES PANNEAUX, UN NU MASCULIN DANS
UNE ROCAILLE ACCUEILLE VISITEURS ET CONVIVES.

DIE MIT ROKOKOMOTIVEN VERZIERTEN DOPPELFLUGELTUREN PRAGEN DEN OBEREN GANG
UND KUNDIGEN DIE PRACHT DES GROSSEN SALONS AN. AUF EINER TURFULLUNG BEGRUSST
EIN MANNLICHER AKT IN EINER ROCAILLE BESUCHER UND GASTE.
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LE SALON DES TOILES PEINTES, A L'ETAGE, UTILSE DE NOS JOURS COMME SALLE A MANGER.
SUR LE MUR NORD, «L’HEURE DU MIDI» ET LE «TEMS DE L' APRES-DINEE»,
SI PROPICES AUX JEUX DE L’AMOUR.

DER SALON MIT DEN BEMALTEN TAPETEN IM ERSTEN STOCK DIENT HEUTE ALS ESSZIMMER.
DiE NORDWAND MIT DER «MITTAGSSTUNDE» UND DER «ZEIT NACH DEM MITTAGSMAHL»,
EINER GUNSTIGEN GELEGENHEIT FUR LIEBESSPIELE.
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«L"HEURE DU MATIN», REVUE ET CORRIGEE A GROLLEY, AVEC DESSUS-DE-PORTE REPRESENTANT LES
AMOURS DU BOCAGE D’APRES NICOLAS LANCRET, ET LE MODELE GRAVE SUR CUIVRE D’ ANTOINE AVELINE
D’APRES FRANCOIS-THOMAS MONDON, PUBLIE A PARIS EN 1738 (PArIS, BNF, Est. EE 11E FOL., 27).

«DIE MORGENSTUNDE», FUR GROLLEY IN NEUER BEARBEITUNG, AUF DER SUPRAPORTE

«LES AMOURS DU BOCAGE» NACH NICOLAS LANCRET, UND DER KUPFERSTICH VON ANTOINE AVELINE

NACH FRANCOIS-THOMAS MONDON, PARis 1738 (PAris, BNF, Est. EE 11€ FoL., 27).






LA FRANCE DES FETES GALANTES COMME DECOR DE LA VIE MONDAINE EN CAMPAGNE FRIBOURGEOISE:
UN COUPLE DE PELERINS D'AMOUR SURPRIS DANS «LE TEMS DE LA SOIREE», D'APRES FRANCOIS-THOMAS
MONDON, GRAVE SUR CUIVRE PAR FRANCOIS-ANTOINE AVELINE ET PUBLIE A PARIS EN 1738 (PARIS, BNF,
Est. EE 11€, FoL. 30). EN DESSUS-DE-PORTE, LE JEU DU PIED DE BCEUF D'APRES NICOLAS LANCRET.

DAS FRANKREICH DER GALANTEN FESTE ALS DEKOR FUR DAS GESELLIGE LEBEN AUF FREIBURGER LANDSITZEN:

EIN PAAR LIEBESPILGER, UBERRASCHT IN DER «ABENDZEIT», KUPFERSTICH VON FRANCOIS-ANTOINE AVELINE
NACH FRANCOIS-THOMAS MONDON, PARIs 1738 (Paris, BNF, EsT. EE 11€, FoL. 30). AUF DER SUPRAPORTE
«LE JEU DU PIED DE BCEUF» NACH NICOLAS LANCRET.







stse P St
C R - S
! >

#ﬁ‘ﬁ « i}i‘-“ A ?‘a“ y #3:\"‘6 %?;‘:&

e

A «L"HEURE DU MIDI», LE MANOIR DE GROLLEY EVOQUE PAR L'ARMOIRE MURALE DU REZ-DE-CHAUSSEE
ET LA CITATION DU CORRIDOR EN MOLASSE ET TERRE CUITE, ET A «L"HEURE DU MATIN», LES CHASSEURS
CHASSES PAR LES PREMIERS TRAITS DE L’AMOLR.

ANSPIELUNG AUF DAS HERRENHAUS VON GROLLEY IN DER «MITTAGSSTUNDE» MIT DER
DARSTELLUNG DES VWWANDBUFFETS IM ERDGESCHOSS UND DES BOD‘ENBELAGS AUS SANDSTEIN( UND
TERRAKOTTA. IN DER « MORGENSTUNDE» DIE VON AMORS FRUHEN PFEILEN GEJAGTEN JAGER.
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A «L"HEURE DE L'APRES-DINEE», UN COUPLE S'EN VA ADMIRER LES JETS D'EAU D'UN JARDIN A LA FRANCAISE.
AU SORTIR DU «TEMS DE LA SOIREE», SOUS LES YEUX DE MUSICIENS, D’ARLEQUIN ET DE SCARAMOUCHE, LE JEU DU PIED
DE BCEUF EN DESSUS-DE-PORTE ANNONCE LE DERNIER ACTE D'UNE JOURNEE GALANTE: UN BAISER, TOUT AU MOINS.

IN DER «ZEIT NACH DEM MITTAGSMAHL» BEWUNDERT EIN PAAR DIE VWASSERSPIELE EINES FRANZOSISCHEN GARTENS.
AM ENDE DER « ABENDZEIT» KUNDIGT DAS «JEU DU PIED DE BCEUF» DER SUPRAPORTE UNTER DEN BLICKEN
VON HARLEKIN, SCARAMOUCHE UND DER MUSIKER EINE LETZTE GALANTE TAT AN: ZUMINDEST EIN KUSS MUSS ES SEIN.




56 APERCU DE LA DEVASTATION SUBIE
A MON HABITATION A GROLLEY

Etat de la Devastation et Dommages faits au soussigné par les Trouppes francaises dans sa
maison de campagne sise a Grolay.

1.20nya prit 5 garnitures de lits, dont 1.ne de tafeta blanc piqué encore bonne, 2 de sarge
verte, 1.ne de camelot bleu moiré garnie de rubans blanc de soye, 1.ne d’indienne, 2 habits
d’homme, 1.e robe de chambre d’indienne toute neuve, plusieurs pairs de bas d’hommes
avec quelques chemises et bonnets, 2 désabilliers de femmes de toile de cotton, plusieurs
tabliers, et mouchoirs, 2 coetres, 2 couvertes, dont une grande d'indienne piquée et 'autre
de laine; 1 duet soit vulgairement dit un tuch-bett, 2 draps de lits et un traversin avec sa taye
et 3 tapis de table, et les palliasses de 7 lits.

2.do les baguettes des lits et des croisées avec 6 rideaux de toile blanche.

3.tio 2 pairs de grands chandeliers fort propres d’argent haché avec une grande et belle
caffetiere, 3 chandeliers de letton, 1 grand pot de metal, 4 de fer, une poelle jaune et 4 de fer,
2 portes-sel de verre bleu enchassé, dans de I'argent haché ouvragés, montés sur 3 piés
touttes neuves.

4.to 3 grandes gamelles et 2 petites avec leurs couvercles, 2 panniers a fruit, 2 aiguaires,

7 tasses, avec sucrier, et pot a lait, 15 plats, 5 jattes, et passé 4 douzaines d'assietes de
fayance peinte, idem 1 douzaine de tasses avec quelques soucoupes, le sucrier, et pot a

lait de pourcelaine peinte.

5.to beaucoup d'outils de menusiers et de charpentiers, 1 enclume.

6.to les couvertures de moquette encore propres de 2 gannapés, avec le crin et la toile de
I'un, et déchirés la couverture de plusieurs chaises.

7.to 2 glaces, dont une de toillette a cadre peint et doré, I'autre a cadre doré avec une
corniche et encore une glace servant a un optique, 7 tablaux peints sur le verre, qui ont couté
2 ecus neufs la piece, une petite glace ayant un crucifix peint dessus qui a couté 12 piécetes.
8.to 1 douzaine de gobelets de cristal, un grand nombre de communs, comme aussi de
boutteilles, des cruches de gré dont 2 remplies d’eau de serices, et 4 d’eau de vie.

9.mo 350 pots de vin, 140 pots de cidre, une grande bouteille de vinaigre, beaucoup de fruits
de differents especes, des legumes, 4 sacs d’avoine, 2 livres de sucre, et 1 livre de caffé.
10.mo 3 fusils de chasse, I'un double, qui a couté 2 louis et demi, et un canardier, et encor
un petit, 3 sifflets d’allouetes, dont une (?) d’argent, une quantité de corbeilles et panniers,

1 bichet pour mesurer la graine, toutes sortes de ferrailles travaillées, 1 cremallier, les
assortissements de 3 cheminées a la francaise, comme pailes, pinces, et tire-braises, la
chainette de broche, et la corde du tourne broche.

13. 1 echelle, 1 voiture de bon foin.

12. on lui a prit sur lui une petite montre en or a repetition a toque, et environ 60 ecus en
argent de piemont. Un lotto daufin qui a couté 2 louis neufs, dont est resté que la caisse et
quelques tablaux, étant au nombre de 10. Le reste a été tout enlevé; une grande quantité

de tabac a fumer encore en feuille.

13. on a cassé 1 commode et 2 secretaires plaqués, getté les serrures, et emporté quelqu’unes.
On a forcé toutes les portes et enfoncé quelques unes.

Le 17. Juillet 1798.

L'INVASION FRANCAISE DE 1798 ENTRAINA LE PILLAGE DU MANOIR DE CHOLLET. L'INVENTAIRE DES VOLS
ET DES DEGATS, DRESSE PAR JEAN-UDALRIC-ALOYS OU FRANCOIS-JACQUES DE CHOLLET, NOUS REVELE
QUELQUES DETAILS DE LA VIE DANS UNE MAISON DE CAMPAGNE PATRICIENNE (COLL. PART.).

~ IM ZUGE DER FRANZOSISCHEN INVASION VON 1798 WURDE DAS HERRENHAUS DE CHOLLET
GEPLUNDERT. DAS VON JEAN-UDAIRIC-ALOYS ODER FRANGOIS-JACQUES DE CHOLLET AUFGENOMMENE
INVENTAR ENTHULLT UNS EINIGE DETAILS AUS DEM ALLTAG EINES PATRIZISCHEN LANDSITZES (PRIV.-SLG.).
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COTE A COTE, UN POELE EN FAIENCE ET UN MANTEAU DE CHEMINEE ROCOCO EN MOLASSE.

EIN FAYENCEOFEN UND EIN ROKOKO-KAMINMANTEL AUS SANDSTEIN SORGEN GEMEINSAM FUR WARME.






LA CHAMBRE DU 1" ETAGE AVEC LE GRAND CONFORT DE L'EPOQUE, UNE CHEMINEE ET
UN POELE EN FAIENCE, DONT UNE CATELLE EVOQUE LES JOIES DE L'HIVER (HIEMS).

ZIMMER IM ERSTEN STOCK MIT DEM GROSSEN KOMFORT DER DAMALIGEN ZEIT: CHEMINEE UND
FAYENCEOFEN MIT DEN FREUDEN DES WINTERS (HIEMS) AUF EINER OFENKACHEL.






4]

LA SALLE A MANGER DU REZ-DE-CHAUSSEE DANS SONT ETAT D’ORIGINE AVEC BOISERIES SOIGNEUSEMENT CONTOURNEES
ET PLAFOND EN STUC, ET DANS LA PERSPECTIVE DE LA SORTIE, LA SAINTE FAMILLE EN DESSUS-DE-PORTE.

) DAS ESSZIMMER IM ERDGESCHOSS, IN SEINEM ORIGINALEN ZUSTAND MIT SORGFAITIG PROFILIERTER
TAFELUNG UND STUCKDECKE, UND DIE HEILUGE FAMILIE ALS SUPRAPORTE IM BLICKFELD DES AUSGANGS.



LA STRATIGRAPHIE DE LA CAVE REVELE 'UN DIFFICILE TRAVAIL DE FOUILLES DANS LA MOLASSE
ET UN APPAREILLAGE SOIGNE DES VOUTES.

DIE STRATIGRAFIE DES KELLERS LASST SCHWIERIGE (GRABARBEITEN IM GEWACHSENEN SANDSTEIN
UND SORGFALTIG GEMAUERTE GEWOLBE ERKENNEN.




L'UNE DES VASTES CAVES VOUTEES ADAPTEES AUX EXIGENCES DES RECEPTIONS
ET DE LA VIE MONDAINE EN CAMPAGNE.

GROSSER GEWOLBTER KELLERRAUM, DER DEN ANFORDERUNGEN DER EMPFANGE
UND DES GESELLGEN LEBENS AUF DEM LAND ENTSPRICHT.




JEU DE REFLET DANS LE MIROIR DU SALON DES TOILES PEINTES.

SPIEGELEFFEKTE IM SALON DER BEMALTEN TAPETEN.
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