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Michael Schmid

Das Privatarchiv von Kunstschaffenden

Wenn von Kunstarchiven die Rede ist, so ist diese Rede oft ungenau, und es
drangt sich auf, den Begriff «Kunstarchiv» zu differenzieren: Ein Kunst-
archiv ist an erster Stelle ein kunstwissenschaftliches Spezialarchiv, das
Dokumente zur Kunst sammelt, erschliesst, konserviert und vermittelt. Zu
denken ist dabei an die Archives of American Art, das Asia Art Archive, das
Documenta-Archiv oder an das Schweizerische Kunstarchiv von SIK-ISEA."
Ein Kunstarchiv kann jedoch auch ein kinstlerisches Medium sein, ein
Kunstwerk, bei dem sich Kunstschaffende archivarischer Methoden der
Bewertung, Erschliessung, Erhaltung und Vermittlung bedienen. Das gilt
etwa flir Werke von Marcel Duchamp, Andy Warhol, Joseph Beuys, Chris-
tian Boltanski, Annette Messager, Sophie Calle oder Dieter Roth. Und ein
Kunstarchiv ist schliesslich auch das Privatarchiv von Kiinstlerinnen und
Kiunstlern, in dem Produktionsdokumente wie Skizzen, Tagebiicher, Foto-
grafien und Filme oder Distributionszeugnisse wie Presseartikel, Einla-
dungskarten, Verkaufslisten, Werkabbildungen und Rechnungen durch die
Kunstschaffenden selbst archiviert werden.

Doch auch der Begriff des Archivs bedarf einer semantischen Differen-
zierung, wird als «Archiv» doch heutzutage leichthin jede Sammlung von
Texten, Objekten oder elektronischen Dokumenten bezeichnet, die man
vor der endgiiltigen Vernichtung bewahrt.” Begriffsgeschichtlich leitet sich
der Terminus Archiv vom griechischen «archeion» (fiir Rathaus) ab, wo
Gesetzestexte und Gebote verwahrt wurden. Insofern war das Archiv im
antiken Athen an die Legitimation politischer Macht gekoppe]t.3 In rémi-
scher Zeit erfuhr das Archiv, das sogenannte Tabularium auf dem Kapitol,
eine Institutionalisierung als Verwaltungsinstrument: Diente es zunadchst
als Statte fiir die offizielle Aufbewahrung der Dokumente der Magistrate,
wurde es mit seinen Aktenbestdnden spéter zur Grundlage der kaiserli-
chen Kanzlei." Die Aufgabe von Archiven bestand dabei in der Sicherung
von Informationen, der Archivar selbst war der Wachter tiber die in Form
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schriftlicher Dokumente physisch festgehaltenen Gesetze, Urteile, Erlasse
und Urkunden. Zugleich wurde das Archiv zum Medium der Nachvoll-
ziehbarkeit und Einsehbarkeit staatlicher Prozesse, womit der Grundstein
gelegt war fiir die heutige zentrale Bedeutung archivarischer Tatigkeit in
demokratischen Staaten.”’

Das in den 1960er Jahren erwachte Interesse am Archiv ist unter an-
derem dem durch Michel Foucault eingeleiteten Paradigmenwechsel
geschuldet, der das unschuldig-naive Verstindnis des Archivs als Abbil-
dung von vergangener Wirklichkeit kritisch hinterfragte: Statt die Wirk-
lichkeit in der Sammlung von Dokumenten zu widerspiegeln, schafft das
Archiv vielmehr durch Auswahl, Bewertung, Ordnung und Vermittlung
eine neue Wirklichkeit, wird also selber zum Agenten der Geschichte, der
dariiber entscheidet, was kiinftig gewusst werden kann.’ Daraus entwi-
ckelte sich ein Archivdiskurs, der sich in den philosophischen Studien
Jacques Derridas’ ebenso nachvollziehen lisst wie in den kulturwissen-
schaftlichen Untersuchungen zum Thema Erinnern und Vergessen, insbe-
sondere in den Arbeiten Aleida Assmanns’ zum kulturellen Gedéchtnis.

Das Archiv als kiinstlerisches Medium

Auch die kunstwissenschaftliche Forschung hat sich in den 1990er Jahren
dem Thema Archiv mit grosser Hingabe zugewandt und analysiert den in
der bildenden Kunst seit den 1960er Jahren intensivierten Umgang mit
den Themen Sammeln, Speichern, Erinnern und Vergessen in der kiinst-
lerischen Praxis. Zu denken ist dabei an die Ausstellung und den zugehéori-
gen umfassenden Katalog «Deep Storage. Arsenale der Erinnerung» (1997),
wo neben der theoretischen Erorterung von Begriffen wie Atlas, Archiv,
Index, Museum, Speichern oder Verschwinden vor allem auch die Werke
von iiber fiinfzig Kunstschaffenden priasentiert wurden, die sich mit dem
Archiv als kinstlerischem Thema und Medium zugleich besch.éiftigen.9
Dass das Thema Archivieren und Sammeln in der Kunst ungebrochene
Aktualitat behauptet, zeigt sich in der Ausstellung «Interarchiv» von 1999
im Kunstraum der Universitdt Liineburg, in der Kunstschaffende und Kura-
toren gemeinsam Formen kiinstlerischer Archivierungspraxis erkundeten,
was in der 2002 erschienenen, bedeutend erweiterten Publikation mit dem
Titel «Interarchive. Archivarische Praktiken und Handlungsraume im zeit-
genossischen Kunstfeld» vertiefend nachbereitet wurde.”’ Und auch die
beiden Kataloge «Speicher fast voll. Sammeln und Ordnen in der Gegen-
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1 Marcel Duchamp, La Mariée Mise a Nu par ses Célibataires Méme, 1934, Papier und Karton,
eine Farbtafel und 93 Faksimiles von Aufzeichnungen, Zeichnungen und Fotografien in
einer grinen Kartonschachtel, 33,2x 28 x 2,5 cm, Museum of Modern Art, New York

wartskunst» (2008) oder «Archive fever. Uses of the document in contem-
porary art» (2008) riicken das in der Gegenwartskunst wirksame Potenzial
kiinstlerischer Archivreflexion in den Fokus der Aufmerksamkeit.”" Dass
sich tiberdies archivarische Strategien des Verzeichnens und Konservie-
rens in Medien wie Zettelkdsten und Archivschachteln bis zu den Dadais-
ten, den Konstruktivisten und den Surrealisten zuriickverfolgen lassen
und seit den 1960er Jahren in der Konzeptkunst weiterentwickelt werden,
findet sich in der ebenfalls 2008 publizierten Monografie «The big archive.
Art from bureaucracy» als ein das 20. Jahrhundert tiberspannendes Thema
dargestellt.12

An den Anfang einiger exemplarischer Beispiele stelle ich Marcel
Duchamp (1887-1968) mit der Arbeit La Mariée Mise a Nu par ses Céliba-
taires Méme, der sogenannten Griinen Schachtel aus dem Jahr 1934 (Abb. 1).
In Form einer Edition von 300 Standard- und 20 Luxusexemplaren heraus-
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2 Marcel Duchamp, Boite-en-valise, 1941, Lederkoffer mit Miniaturrepliken, Fotografien und
Farbreproduktionen von Werken des Klinstlers. 40,7 x 38,1 x 10,2 cm, Museum Boijmans
Van Beuningen, Rotterdam

gegeben, enthalt diese Schachtel 94 Reproduktionen von Werken, Zeich-
nungen, Skizzen und handschriftlichen Notizen Duchamps aus den Jahren
1911 bis 1923. Zwar sind darin einige Abbildungen von Artefakten versam-
melt, die sich zum Zeitpunkt der Publikation der Griinen Schachtel meist in
US-amerikanischen Privatsammlungen befanden und dem franzosischen
Publikum so erstmals zugdnglich wurden. Hauptsachlich befinden sich in
der Griinen Schachtel jedoch Skizzen, die auf bereits zu Ende gefiihrte
Arbeiten wie Das Grosse Glas (1923-1925) verweisen und Teil eines grosse-
ren Werkkomplexes bilden. Da die Skizzen jedoch tliber das hinausgehen,
worauf sie referieren, werden die Ordnungsstrukturen, die das Mikro-
archiv in Form einer Schachtel wiedergibt, durch einen Bedeutungsiiber-
schuss konterkariert. Das heisst, die Dokumente in der Griinen Schachtel
verweisen nur scheinbar auf ein bereits abgeschlossenes Werk und gehen
stattdessen in Form imagindarer Dokumente und Referenzen tber dieses
hinaus. Und auch mit der Boite-en-valise (Abb. 2), einem Koffer, der eben-
falls in der Form eines Archivs en miniature Werke gewissermassen in
einem Mikromuseum versammelt, schliipft Duchamp in die Rolle des
Kurators und Archivars des eigenen (Euvres, indem er die Arbeiten in
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3 Andy Warhol, Time Capsules, 1974-1987, 612 Kartonschachteln, gefullt mit Skizzenblchern, Zeitungs-
ausschnitten, Zeitschriften, Ausstellungskatalogen, Dokumentarfotografien, privater und geschaftlicher
Korrespondenz, Audiokassetten etc. (Screenshot Website Warhol-Archiv), Andy Warhol Museum,
Pittsburgh

4 Andy Warhol, Time Capsule 21, nicht datiert, Kartonschachtel, gefillt mit Fotografien, Zeitungs-
ausschnitten, Korrespondenz, Rechnungen etc. (Screenshot Website Warhol-Archiv), Andy Warhol
Museum, Pittsburgh

neue Bezlige stellt, in einem Archivbehaltnis verdichtet und raumlich neu
arrangiert. Zugleich transzendiert der Koffer seinen Charakter als Doku-
ment und wird zum eigenwertigen Objekt, das nicht nur auf andere Werke
verweist, sondern auf das auch von anderen Werken verwiesen wird."”
Andy Warhol (1928-1987) treibt in seinen Time Capsules (Abb. 3, 4) das
Spiel der Selbstarchivierung mit anderen Mitteln weiter. Es handelt sich
dabei um 612 Kartonschachteln, die der Kiinstler von 1974 bis zu seinem
Tod 1987 mit Fotografien, Zeitungen und Zeitschriften, Fanpost, Geschéfts-
und Privatkorrespondenz, Kunstwerken, Bildvorlagen, Biichern, Filmrol-
len und Einladungskarten fillte. Warhol versiegelte Monat fiir Monat Time
Capsules, die erst nach seinem Tod geodffnet und inventarisiert wurden.'*
Zwar referieren diese Einheiten auch auf Warhols Werk, vor allem jedoch
versammeln sie die Flut von Dokumenten, die Produktion und Distribu-
tion begleiteten. Durch die Versiegelung werden diese Zeugnisse dem tdg-
lichen Gebrauch entzogen und wandeln sich zu einer Art materialem Tage-
buch, das die Dinge in ihrem Entstehungskontext konserviert und dafiir
sorgt, dass das engmaschige Netz von Bezligen nicht durch - oft von
Dritten herangetragene — Ordnungsstrukturen zerrissen wird. Die unter-
schiedslose Konservierung von Wichtigem und scheinbar Nebensich-
lichem vereitelt so eine voreilige Interpretation und bewahrt nach dem
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5 Dieter Roth, Flacher Abfall, 1975-1976 / 1992, Abfall in Plastikhullen, in 623 A4-Ordnern,
in 5 Holzgestellen, variable Masse, Installationsansicht Galerie Hauser & Wirth & Presen-
huber, Zlrich (1998), Friedrich Christian Flick Collection

Provenienzprinzip'’ die Einheit von Raum und Zeit, in der sich Doku-
mente ansammeln. Tatsdchlich werden die Schachteln so dem Titel «Zeit-
kapseln» gerecht, denn sie konservieren in ihrer — meist unreflektierten -
Interdependenz jenen Zeitgeist, den die Entbergung der eingelagerten
Zeugnisse erst dem Blick aus der Zukunft offenbart.

Noch etwas friher - 1973 - begann Dieter Roth (1930-1998) damit,
schriftliche Dokumente wie Briefumschldge, Einkaufszettel und Prospekte,
aber auch Flaschenetiketten, Taschentiicher, Verpackungen oder gar
Essensreste in Klarsicht-Plastikhiillen zu sammeln und in zeitlicher
Abfolge in Ringordner einzureihen. Scheinen die Anfange noch unsyste-
matisch verlaufen zu sein, so entsteht ab 1975 daraus ein eigenstindiges
Werk, der sogenannte Flache Abfall (Abb. 5).16 In 623 A4-Ordnern auf Roll-
gestellen, vergleichbar mit Warhols Time Capsules, findet jeder Tag seinen
materiellen Niederschlag, chronologisch geordnet wie ein Tagebuch. Das
Privatarchiv, ja der Prozess des Selbstarchivierens als solcher wird so in
den Status eines Kunstwerks erhoben, die Grenzen zwischen Werk, Pro-
duktion und Distribution verschwimmen.'” Dabei iibernimmt der Kiinstler
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die tiblichen Archivierungsprozesse der Bewertung, Sammlung, Erschlies-
sung, Konservierung und Vermittlung, was eine strenge Trennung von
Kunstwerk und Schaffensprozess authebt. Gerade bei Roth sind die Archi-
vierungsverfahren Ausdruck der niemals abgeschlossenen Arbeit an
einem Werk, wie es auch fortlaufend erginzte und variierte Langzeitpro-
jekte - etwa die Tischruine, die Gartenskulptur oder das Ringgebilde - zei-
gen.18 Anders als bei Warhol bleiben die Dokumente also nicht zeitlebens
unter Verschluss, sondern werden von Roth in einem unausgesetzten
Recycling-Prozess wieder in Werke umgewandelt, bis - wie bei Duchamp -
nicht mehr erkennbar ist, was Werk, was Dokument ist und sich die Unter-
scheidung offenkundig als obsolet erweist.

Funktionen des Privatarchivs von Kunstschaffenden
Auch wenn die meisten Kiinstler das Archivieren der eigenen Arbeit nicht
zum Gegenstand ihres Schaffens machen, so unterhalten sie doch meist
ein Privatarchiv,lg das der Produktion und Distribution ihres Werks dient.
Zum einen sind da die Belege, die die Fertigung begleiten: Skizzen und
Skizzenbiicher, Notizen und Notizbiicher, Manuskripte, Tagebtiicher, Brief-
und E-Mail-Korrespondenz mit anderen Kunstschaffenden, Kuratoren,
Konservatoren, Galeristen und Sammlern, physische und digitale Foto-,
Audio-, Video- und Textdokumente oder Websites. Zum anderen gibt es
Nachweise der Distribution: Offerten und Rechnungen, Einladungskarten
zu Ausstellungen, Werklisten, Ausstellungs- und Verkaufslisten, Vernissa-
genreden, Saalzettel, Ausstellungskataloge, Biografien, Bibliografien und
Werkdokumentationen wiederum in Form analoger und digitaler Foto-,
Audio-, Video- und Textzeugnisse, Websites, sowie Korrespondenz in unter-
schiedlicher Form. In den meisten Fallen lassen sich Produktions- und Dis-
tributionsdokumente nicht sauber trennen, ebenso vermischt sich Berufli-
ches mit Privatem: Mit Geschéaftspartnern wie Kuratoren, Galeristen und
Sammlern besteht in vielen Fillen ein freundschaftliches Verhiltnis, die
Briefe an befreundete Kunstschaffende, aber auch der Austausch mit der
Familie, den Eltern, dem Partner, den eigenen Kindern oder mit engen
Freunden spiegeln umgekehrt die Auseinandersetzung mit dem eigenen
Schaffen und dessen Aufnahme beim Publikum.”

Dabei entsprechen die privaten Archive von Kunstschaffenden in ihrer
Struktur und in ihren Prozessen denjenigen institutioneller Archive: Die
Vorginge des Sammelns, der Uberlieferungsbildung, Bewertung, Erschlies-
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sung, Erhaltung und Vermittlung sind nicht nur fiir staatliche, kommu-
nale, kirchliche und weitere Arten von Archiven, namentlich fir das
Schweizerische Kunstarchiv von SIK-ISEA, konstitutiv,21 sondern ebenso
fiir Privatarchive von Kunstschaffenden, auch wenn die Prozesse im Privat-
archiv zum Teil unreflektiert sind und die Infrastruktur fiir die physische
Konservierung oder die Erschliessung der Bestdnde mit Hilfe von Daten-
banken nicht den professionellen Standards gleichkommen.22

Allerdings ist nicht zu vergessen, dass das Privatarchiv eines Kunst-
schaffenden anderen Aufgaben dient als ein institutionelles Archiv, und
zwar vorrangig der Produktion und Distribution eines Kunstwerks. Seine
Funktion des Sammelns und Auswihlens von Erinnerungswirdigem
gehorcht also der Zielsetzung der Kunstschaffenden, einen Speicher von
Bildern, Ideen, Objekten anzulegen, aus dem bei Bedarf fiir den Schaf-
fensprozess oder fir die Offentlichkeitsarbeit geschopft werden kann:*
Eine Skizze im Freien kann die Grundlage fiir eine Arbeit im Atelier bil-
den, ein Videofilm, aufgenommen mit dem Handy in einer Fussgidnger-
zone, findet vielleicht spidter als Rohmaterial fiir ein digital erstelltes
Kunstwerk seine Verwendung, und sei es nur mit einzelnen Stills. Ein
Gedanke, wahrend einer Zugfahrt ins Notizheft eingetragen, kann der Aus-
gangspunkt fiir eine Installation sein, ein ausgeschnittener Artikel oder
ein Bild aus einer Tageszeitung wird spéter vielleicht in einer Zeichnung
weiterverwendet. Das Sammeln ist unumganglich mit dem Prozess des
Bewertens und Auswédhlens verbunden und geschieht zumeist in Hinblick
auf das in Arbeit befindliche Werk oder auf eine erst kiinftig entstehende
Arbeit.”* Umgekehrt kann die Sammlung von Zeitungsartikeln, Werkabbil-
dungen, Verkaufslisten oder Ausstellungsdokumentationen den Kunst-
schaffenden helfen, den Prozess der Distribution zu steuern, indem sie
Sammler, Kuratoren oder Galeristen mit Abbildungen versorgen oder Wett-
bewerbseingaben bei Forderstiftungen mit Rezensionen, Ausstellungsver-
zeichnissen oder biografischen Informationen versehen.”

Privatarchive im Nachlassbestand des Schweizerischen
Kunstarchivs

Diese Funktionsbestimmungen des Privatarchivs von Kunstschaffenden
lassen sich exemplarisch an Bestinden des Schweizerischen Kunstarchivs
von SIK-ISEA nachvollziehen. Allerdings muss vorausgeschickt werden,
dass derartige Dokumentensammlungen, die in institutionelle Archive
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gelangt sind, in der Regel nach dem Tod des Kunstschaffenden verschie-
dene Prozesse der Auswahl und Bewertung durchlaufen haben, bevor sie
den Institutionsarchiven angeboten werden. Oftmals werden Nachladsse
von Familienangehorigen nach deren Gutdiinken vorsortiert, verkaufliche
Werke werden ausgesondert und private Korrespondenz wird von beruf-
licher getrennt. Deshalb entsprechen die Strukturen von Privatarchiven oft
nur zu Lebzeiten der Kunstschaffenden jenem Bedeutungsgeflecht, jenen
Sinnzusammenhidngen, die Kinstlerinnen und Kiinstler mit ihrem jeweils
eigenen Produktions- und Distributionskontext geschaffen haben.”

Ungeachtet dieser einschrankenden Vorbemerkungen geben die drei
nachfolgend vorgestellten Dokumenten-Nachldsse einen, wenn auch nur
indirekten, Einblick in die Privatarchive von Kunstschaffenden. Aus der
Vielzahl der in den letzten Jahren dem Schweizerischen Kunstarchiv von
SIK-ISEA geschenkten Bestinde seien Nachldsse vorgestellt, die in ihrer
Fiille von Dokumentengattungen und Dokumentationsmedien die Struk-
turen des Privatarchivs der jeweiligen Kiinstler anschaulich darlegen. Es
handelt sich um die Bestinde von Aldo Walker, Otto Miinch und Werner
Otto Leuenberger. Alle drei waren in der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts und vor allem in der Schweiz tatig, die Signaturen spiegeln die
Reihenfolge, in der sie ans Institut gekommen sind: Aldo Walkers Nachlass
(HNA 208) gelangte im Jahr 2000 als Schenkung der Familie ans Institut
ebenso wie 2005 der Nachlass Otto Miinch (HNA 257), der Eingang des
Bestands zu Werner Otto Leuenberger (HNA 280) datiert ins Jahr 2009.
Alle drei Nachlédsse beinhalten umfassende Dokumentationsbestinde, die
sowohl Produktion als auch Distribution belegen.

Der Dokumenten-Nachlass des Konzeptkiinstlers Aldo Walker (1938-
2000) setzt sich zusammen aus Werkabbildungen, Skizzen, Zeugnissen von
Wettbewerben, Auftrigen, Ausstellungen, Publikationen und Stipendien.
Ausserdem finden sich Presseartikel, Einladungskarten, Korrespondenz,
Manuskripte und Dokumente zur Unterrichtstitigkeit (Abb. 6-8). Ein
Schwerpunkt liegt dabei auf den Skizzen, die Walker in den spiaten 1960er
Jahren begonnen hat. Sie bilden Vorstudien zu konzeptkiinstlerischen
Arbeiten, die der Kiinstler 1969 in der legendiren Ausstellung von Harald
Szeemann in der Kunsthalle Bern, «When Attitudes Become Form», und
1970 in der von Jean-Christophe Ammann kuratierten Ausstellung «Visua-
lisierte Denkprozesse» im Kunstmuseum Luzern gezeigt hat. Von besonde-
rer Bedeutung ist ausserdem die Korrespondenz mit anderen Kunstschaf-
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MERCER UNION

333 ADELAIDE ST.W. 5th FLOOR TORONTO CANADA M5V IRG (416)977-1412

EXHIBITION CONTRACT:
Between: Mercer Unfion
and: Aldo Walker

1. Mercer Union will exhibit in its E25t g;llevy painting
(photographs, painting®, sculpture, drawin, a Etallacion)

BF (F1lm, ﬁﬂlml.> plrint:ﬂnc(g by thf irtisc from'  JaR. 788 .

to . Changes in exhibicion dates by elther the

art{st or the gallery may be made three months prior to exhibitiom.

With less than three months notice, rescheduling of the exhibition

can only be made with mutual consent of both artist and the gallery.

2. The gallexry will make available to the public at its own cost

all information pertinent to the exhibition, provided this has been
duly furnished by the artist. For publicity of the exhibition the
allery requests a curriculum vitae, 10 slides, and 2 glossy 8" x 10"
lack and white photographs of work to be included in the exhibition
or of previous works by » AlL slides and photographs
should include title, year, medium, sizé and photo credit.
invitations and press release material (a statement b thﬂgc" f 85

gallery will send out invitations to those individuals and
institutions which appear on its mailing list. Artists residing out
of the country are required to forward the camera-ready artwork and
paper sample Lo the slllnzetlm weeks prior to the date indicated
above. e printing will done here at minimal expense and charged
to the artist to avoid delays at customs.

3. The gallery will contact the media, at its own nxrcme, in
conformance with its usual practice. The gallery will be responsible
for the printing of the press releases.

4. The artist will be paid an honorarium of $ 500, by the gallery,
payable at the end of the exhibition.

5. The gallery will insure work for fire, vandalism, smoke and
leakage from fire protective equipment. This policy excludes theft.
The period of insurance does not cover work during transit to and
from the gallery, or during imstallation or dismantlement. Value
of insurance is 5}. . maximum for an exhibirion, maximum of
$5,000. per work, minimum of $100. per work. A detailed price list
of all work and equipment must be supplied to the gallery by the 1st
day of the exhibition.

6. T ion is the bil “’{ of the artist to and from
the gallery. Dismantlement and removal from the gallery must be
completed after 6:00 pm the Sunday following the closing of the
exhibition,

7. The gallery will assume the normal costs related to the opening
of the exhibition.
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Aldo Walker, Brief von Harald Szeemann an Aldo
Walker, Bern, 29.1.1970, Manuskript, SIK-ISEA,
Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 208

Aldo Walker, Rechnung Aldo Walkers an die Kul-
turférderungskommission des Kantons Luzern,
Luzern, 11.8.1981, Typoskript, SIK-ISEA, Schweize-
risches Kunstarchiv, HNA 208

Aldo Walker, Vertrag zwischen Aldo Walker und
der Galerie Mercer Union, Toronto, 14.1.1986,
Typoskript, SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv,
HNA 208

Otto Munch, Rechnung der Baufirma Keller & Cie
an Otto Munch firs Aufstellen des Brunnens an
der Bleicherbrucke, Zurich, 31.7.1933, Typoskript,
SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 257

Otto Munch, Zeitgendssische Abbildung des
Brunnens mit Saule und Kapitell an der Bleicher-
bricke, 1930, Fotografie, SIK-ISEA, Schweizeri-
sches Kunstarchiv, HNA 257
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fenden, etwa Rolf Winnewisser, mit Kuratoren wie Harald Szeemann und
Jean-Christophe Ammann oder mit den Kunsttheoretikern Walter Grass-
kamp, Hans-Ulrich Reck oder André Vladimir Heiz.”

Der Bestand zu Otto Minch (1885-1965) versammelt Skizzen, Plédne,
Werkabbildungen und Korrespondenz in Zusammenhang mit einzelnen
Arbeiten (Abb. 9-10) und wurde vom Kiinstler, ebenso wie es bei Walker
der Fall ist, in Dossiers einzelner Projekte gebtindelt. Allerdings unterhielt
Miinch, der als Bildhauer viele Auftrage fiir Bauschmuck, Brunnen und
Grabskulpturen direkt von privaten Auftraggebern, von Firmen, Kirchen
oder von der 6ffentlichen Hand bekam, sein Privatarchiv noch viel ausge-
pragter wie ein Handwerker, ein Kleingewerbler, der Offerten, Auftréage,
Rechnungen und Ahnliches nach dem Eingangsdatum in Ringordner ab-
legte und diese von 1925 bis zu seinem Tod 1965 archivierte. Da Miinch zu-
weilen auch Mitarbeiter beschiftigte, sind zudem Dokumente wie Arbeits-
rapporte, Lohnabrechnungen, Rechnungen fiir Arbeitsmaterial und Biicher
erhalten, die einen vertieften Einblick in Produktion und Distribution des
kiinstlerischen Werks e1rr1r1(')glichen.28
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kiinstlerischen Arbeit geworden waren. Einen zweiten Schwerpunkt bildet
die minuziose Dokumentation des eigenen Schaffens, in der der Kinstler
Zeitungsausschnitte, Hinweise auf Ausstellungen in Veranstaltungsagen-
den, aber auch die Korrespondenz in Zusammenhang mit Ausstellungen
moglichst vollstindig zu archivieren versuchte.”

Unscharfe Grenzen zwischen Werk und Dokument

Privatarchive von Kunstschaffenden sind - so viel ldsst sich zusammenfas-
send sagen - immer ein Spiegel der Produktions- und Distributionsbedin-
gungen eines Werks. Zum einen ist das Archiv ein Arbeitsinstrument, ein
Speicher von Objekten und Ideen, auf die Kinstlerinnen und Kiinstler im
Schaffensprozess zurtickgreifen. Zum anderen dient das Archiv als Verwal-
tungsinstrument zur Kontrolle der Distribution, kann damit doch iiber die
bereits vollendeten Kunstwerke in Form von Abbildungen, Werklisten oder
Verkaufsregister verfiigt werden. Somit unterliegt es den gleichen Ablau-
fen wie ein institutionelles historisches Archiv: Es versammelt Dokumente
(Schrift- und Objektdokumente), die sich im Zuge des Produktionsprozes-
ses ablagern und widerspiegelt insofern eine Bewertung durch den Ent-
scheid, was archivwiirdig ist und was ausgeschieden werden soll. Das Pri-
vatarchiv von Kunstschaffenden erschliesst die Dokumente tberdies
haufig mit Etiketten, Listen sowie Karteikarten oder nutzt gar Datenban-
ken zur Verwaltung; damit ist fir die Bestandeerhaltung gesorgt und der
Zugang gewihrleistet.

Dabei fallt auf, dass die Trennlinie zwischen Werk und Dokument
schwierig zu ziehen ist. Bereits Duchamp referiert in der Griinen Schachtel
zwar auf ein bestehendes Werk, begniigt sich jedoch nicht mit dem Ver-
weis, sondern fligt unverdffentlichte Skizzen und nicht verwirklichte
Ideen bei, was die Dokumentation selber in den Stand eines eigenstandi-
gen Werks erhebt. Auch Warhol iiberfiithrt die wahllose Sammlung von All-
tagszeugnissen in den Status einer Werkserie, indem er die Schachteln ver-
siegelt, nummeriert und mit dem Werktitel Time Capsules versieht. Dieter

11 Werner Otto Leuenberger, Mitteilung des Eidgendssischen Departements des Innern an
Werner Otto Leuenberger anlédsslich der Gewédhrung des Eidgendssischen Kunststipen-
diums, Bern, 12.2.1960, Typoskript, SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 280

12 Werner Otto Leuenberger, Doppelseite des Tage- und Skizzenbuchs, 1998, Tusche und
Aquarell, SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 280
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Roth schliesslich verfolgt mit der Arbeit Flacher Abfall eine dhnliche Stra-
tegie, bedient sich jedoch nicht der Schachtel, sondern entscheidet sich fiir
das Organisationssystem des Ringordners, wobei die Rudimente des All-
tags in Klarsichthiillen gepresst und zu einem materialen Tagebuch kom-
piliert werden.

Auch wenn die Dokumenten-Nachldsse von Aldo Walker, Otto Miinch
und Werner Otto Leuenberger nicht das Privatarchiv selbst zum Kunstwerk
erheben, so belegen sie doch die Willkiir einer Trennung von Werk und
Dokument und zeigen auf, dass ein Werkverstindnis ohne Kenntnis des
Produktions- und Distributionskontexts unmaoglich ist. Die Dokumente, die
Kunstschaffende nach ihren je eigenen Ordnungsprinzipien ansammeln
und die in ihrem Uberlieferungskontext im institutionellen Archiv be-
wahrt werden, zeigen vielmehr auf, dass erst das Privatarchiv das Geflecht
von Beziigen offenlegt und jene Gesamtschau ermdoglicht, in der Wirken
und Wirkung von Kunstschaffenden wahrgenommen werden kénnen.

Seit 2012 sind die Sammlungen der
Kunstschaffenden-Dokumentation und
des Handschriften-Nachlassarchivs von
SIK-ISEA Teil des Schweizerischen Kunst-
archivs von SIK-ISEA. Die Zitierweise der
beiden Sammlungen und die Signaturen
der Bestdnde folgen den Richtlinien des
Schweizerischen Kunstarchivs.

«Die aktuelle Entgrenzung des Archivbe-
griffs, seine metaphorische Ausdehnung
auf alle moglichen Formen des Sam-
melns und Memorierens geht auf Kosten
einer kritischen Medientheorie des
Archivs als Geddchtnismacht.» Wolfgang
Ernst, «<Das Archiv als Gedédchtnisort»,
in: Knut Ebeling / Stephan Giinzel
(Hrsg.), Archivologie. Theorien des
Archivs in Philosophie, Medien und den
Kiinsten (Kaleidogramme, 30), Berlin:
Kadmos, 2009, S. 177-200, hier S. 184.
Knut Ebeling, «Das Gesetz des Archivsy,
ebd., S. 61-88, hier S. 62.

Cornelia Vismann, «Arché, Archiv und
Gesetzesherrschaft», ebd., S. 89-103, hier
S. 96.

«Das athenische Archivsystem hat die
Vorstellung erfunden, dass Staaten an
der Zuginglichkeit oder Unzuganglich-
keit ihrer Archive messhar seien.» Ebe-
ling 2009 (wie Anm. 3), S. 65.

«Das Archiv ist zunachst das Gesetz des-
sen, was gesagt werden kann, das Sys-
tem, das das Erscheinen der Aussagen
als einzelner Ereignisse beherrscht.»
Michel Foucault, Archédologie des Wissens
[1969], Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1973,
S. 187.

Jacques Derrida, «Dem Archiv verschrie-
ben» [1995], in: Ebeling / Glinzel (Hrsg.)
2009 (wie Anm. 2), S. 29-60.,

Verwiesen sei hier vor allem auf das
Standardwerk Aleida Assmann, Erinne-
rungsrdaume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Geddchinisses, Miinchen:
Beck, 1999, das unter dem Titel Ricor-
dare. Forme e mutamenti della memoria
culturale 2002 auf Italienisch (Bologna: Il
Mulino) und 2011 auf Englisch erschie-
nen ist: Cultural memory and western
civilization. Functions, media, archives,
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Cambridge: Cambridge University

Press.

Ingrid Schaffner / Matthias Winzen
(Hrsg.), Deep Storage. Arsenale der Erin-
nevung. Sammeln, Speichern, Archivieren
in der Kunst, Ausst.-Kat. Haus der Kunst,
Minchen, 3.8.-12.10.1997, u. a. O., Min-
chen: Prestel, 1997. Ebenfalls in diese
Blutezeit kunst- und kulturwissenschaft-
licher Gedachtnisforschung reiht sich
die Anthologie Geddchtnisbilder. Verges-
sen und Erinnern in der Gegenwartskunst
(Reclam-Bibliothek 1546), hrsg. von Kai-
Uwe Hemken, Leipzig: Reclam, 1996.
Interarchive. Archivarische Praktiken und
Handlungsraume im zeitgendssischen
Kunstfeld, hrsg. von Beatrice von
Bismarck et al., Koln: Walther Konig,
2002,

Speicher fast voll. Sammeln und Ordnen in
der Gegenwartskunst, Ausst.-Kat. Kunst-
museum Solothurn, 6.9.-2.11.2008,
Zurich: Edition Fink, 2008; Okwui
Enwezor, Archive fever. Uses of the
document in contemporary art, Ausst.-Kat.
International Center of Photography,
New York, 18.1.-4.5.2008, Gottingen:
Steidl, 2008.

Sven Spieker, The big archive. Art from
bureaucracy, Cambridge, Mass.: MIT
Press, 2008. Ich danke Gabrielle Schaad
fur den Hinweis auf diese Publikation.
Vgl. Schaffner / Winzen (Hrsg.) 1997
(wie Anm. 9), S. 120-123.

Vgl. The Andy Warhol Museum Pitts-
burgh (Hrsg.), Andy Warhol's time
capsule 21, Ausst.-Kat. Museum fiir
Moderne Kunst, Frankfurt a. M.,
27.9.2003- 29.2.2004, Koln: DuMont,
2003.

Dieser fiir die Tatigkeit staatlicher
Archive seit dem 19. Jahrhundert ver-
bindlich gewordene Ordnungsgedanke
findet in der von Warhol angewandten
Archivierung personlicher Dokumente
in Form in sich geschlossener Konvolute
eine bildhafte Entsprechung: «Der ent-
scheidende Vorteil der Bestandesbildung
auf der Grundlage des Provenienzgedan-
kens ist die Gewinnung [...] in sich abge-
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schlossener Einheiten, in denen das ins
Archiv gelangte Schrift- und Dokumen-
tationsgut unter weitgehender Wahrung
des urspriinglichen Organisations- und
Registraturzusammenhangs [...] er-
schlossen werden kann.» Vgl. Eckhart
G. Franz, Einfiihrung in die Archivkunde,
7. aktualisierte Aufl., Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, 2007,

S. 45-48.

Vgl. Bernadette Walter, «<Sammeln», in:
Theodora Vischer / Bernadette Walter
(Hrsg.), Roth Zeit. Eine Dieter Roth Retro-
spektive, Ausst.-Kat. Schaulager, Basel,
24.5.-14.9.2003, Baden: Lars Miiller,
2003, S. 158-160, S. 291.

Diese Strategie verfolgte Roth auch bei
der Publikation seiner Tage- und Notiz-
biicher, Zeichnungsreihen, selbstverfass-
ten Ausstellungskataloge, Gastebilicher
oder seiner Manuskripte, die er im
Werkkomplex der «Kopiebiicher» ver-
sammelte, vgl. Dirk Dobke, «Das verof-
fentlichte Archiv - Die Kopiebticher», in:
Dieter Roth. Biicher + Editonen. Catalogue
Raisonné, bearb. von Dirk Dobke, Ham-
burg / London: Edition Hansjorg Mayer,
2004, S. 236-351.

Vgl. Walter 2003 (wie Anm. 16), S. 159.
Zum Begriff des Privatarchivs vgl. Gun-
nar Teske, «<Sammlungen», in: Norbert
Reimann (Hrsg.), Praktische Archivkunde,
Minster: Ardey-Verlag, 2004, S. 127-146,
hier S. 142-144.

Vgl. Matthias Winzen, «Sammeln - So
selbstverstdndlich, so paradox», in:
Schaffner / Winzen (Hrsg.) 1997 (wie
Anm. 9), S. 10-19, hier S. 14. Winzen
fokussiert dabei vor allem auf die Funk-
tion des Kinstlerarchivs, das zum realen
Ort des Sammelns und Aufbewahrens
und zum metaphorischen Ort des Erin-
nerns wird: «Der sammelnde und der
archivierende Kiinstlergestus sind fast
nie trennscharf von einer anderen
Kunstleraktivitat zu unterscheiden, die
ihren metaphorischen Ort weniger in
der Sammlung bzw. im Archiv als im
Atelier findet: dem Bearbeiten und
Verwandeln. Das Atelier ist ein psycho-
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physischer Doppelraum, in dem Ideen
und Materialien lagern. An diesem Ort
stapeln sich Skizzen oder Gegenstande,
die vielleicht irgendwann in eine Arbeit
miunden. Dort hdufen sich allerdings
auch die Reste und Uberbleibsel an, die
entsorgt werden miissen.»

Vegl. Franz 2007 (wie Anm. 15), S. 81-95.
«Die eigenen Aktivititen aufzuzeichnen,
zu ordnen, und ihre Rezeption zu ver-
walten, ist Teil einer archivarischen
Praxis, die sich als Selbstarchivierung
bezeichnen lasst.» Vgl. Beatrice von
Bismarck, «Arena Archiv», in: Bismarck
et al. (Hrsg.) 2002 (wie Anm. 10),

S. 113-119, hier S. 113.

Monika Rieger fithrt diese Doppelfunk-
tion der Privatarchive von Kunstschaf-
fenden im Kontext kiinstlerischer
Sammlungsstrategien aus: «Kiinstler sind
von Anfang an Sammler von Bildern
und Objekten. Die Akkumulation unter-
schiedlichster Dinge ist ein Bestandteil
des Ateliers, ein Reservoir, in dem
sowohl Ideen wie Arbeitsmaterialien
gespeichert sind.» Monika Rieger,
«Anarchie im Archiv. Vom Kiinstler als
Sammler», in: Ebeling / Glinzel (Hrsg.)
2009 (wie Anm. 2), S. 253-269, hier

S. 256.

Das seit 2007 in der Abteilung Kunst-
dokumentation von SIK-ISEA laufende
Forschungsprojekt Interview-Dokumenta-
tion. Gesprdche mit jungen Schweizer
Kunstschaffenden belegt solche Interfe-
renzen. Wenn junge Kunstschaffende
Auskunft tber Produktions- und Distri-
butionsstrategien geben, verweisen sie
auch oftmals auf die Funktion des eige-
nen Privatarchivs: «[...] ich habe das
Stichwort-Archiv angelegt, damit mir
keines [Stichwort; MS] entwischt oder
dass ich immer darauf zuriickgreifen
kann. [...] Das Ganze ist so etwas wie
mein Werkzeugkasten. Der wachst
immer weiter und dann wird wieder mal
was rausgeschmissen, was abgearbeitet
wurde. Manchmal sind es auch mogliche
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Titel kommender Arbeiten. Oder es sind
einfach Dinge, die mich faszinieren: Es
konnen Materialien sein, es kann ein
Wort sein, bei dem ich merke, dass es
etwas in mir zum Schwingen bringt.»
Isabelle Krieg im Interview mit Michael
Schmid, 19.11.2007, <http://sik-isea.ch/
IsabelleKrieg/tabid/219/ Default.aspx >,
Zugriff 5.11.2014.

Am Beispiel eines sogenannten Ad-hoc-
Inventars des im Originalzustand erhal-
tenen Kiinstlerateliers Payer & Wipplin-
ger in Einsiedeln kommt Michael Falser
zu folgender Definition des Privatarchivs:
«Bei Archivgut handelt es sich dabei pri-
mar um Registraturgut, Korresponden-
zen, Plane, Manuskripte, Entwiirfe, aber
auch Bild- und Tonmaterial sowie
Dateien, das, wie im Falle der Archivie-
rung eines Kinstlerateliers, spater Aus-
kunft Giber Lebens- und Arbeitswelt
(hier Klientenkorrespondenz, Zahlungs-
verkehr, historische Aufnahmen der
Kiinstler und ihres personellen Umfel-
des), Werksprozess (hier Skizzen,
Modelle, Abgussvorlagen) und dem
Werk selbst (hier die Kunstwerke) geben
kann.» Siehe Michael Falser, «Kiinstler-
ateliers als Nachlass und Archiv. Zur
Erhaltungsintegritdt von Ort, Werk, Pro-
zess und Lebenswelt», in: Methoden eines
Ad-hoc-Inventars. Das Kinstleratelier
Payer & Wipplinger in Einsideln, hrsg.
vom Institut fiir Denkmalpflege und
Bauforschung der ETH Ziirich, Ziirich:
vdf Hochschulverlag, 2009, S. 67-83,
hier 8. 73,

Ebd., S. 74.

Verzeichnis Dokumenten-Nachlass von
Aldo Walker (unpubliziert), SIK-ISEA,
Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 208.
Verzeichnis Dokumenten-Nachlass von
Otto Miinch (unpubliziert), SIK-ISEA,
Schweizerisches Kunstarchiv, HNA 257.
Verzeichnis Dokumenten-Nachlass von
Werner Otto Leuenberger (unpubliziert),
SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv,
HNA 280.
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