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MATTHIAS FISCHER

Chercher le public
Ferdinand Hodlers Beteiligungen an Ausstellungen und Concours

Bei aller historischen Forschung zu Ferdinand Hodlers Kiinstlerkarriere wurde
bislang keine Analyse angestellt, welche Faktoren — auf eine Kurzformel ge-
bracht — den Erfolg des Kiinstlers schon zu Lebzeiten ausmachten. Um es vor-
wegzunehmen: Hodler war stets auf der Suche nach dem Publikum und kann als
exemplarischer Ausstellungskiinstler bezeichnet werden; seine Felder waren die
Ausstellungen und Wettbewerbe, die in geradezu iiberwiltigender Fiille Arbeits-
alltag und Karriere bestimmten. Grundlage der folgenden Darstellung sind,
neben der bekannten Primdr- und Sekundatliteratur, die bislang nicht in gebiih-
rendem Mass in die Hodler-Forschung eingebrachten Zeugnisse und Artikel zu
seinem Schaffen in Tageszeitungen und Zeitschriften aus dem In- und Ausland.
Die im Zeitrahmen vom Jahreswechsel 1871/1872 — dem Moment von Hodlers
Ubersiedelung von Bern nach Genf — bis 1918 — das Todesjahr des Kiinstlers —
unternommene Lektiire erwies sich als eine Fundgrube, die weit mehr zu Tage
forderte als erhofft.

Ausstellungen

Hodlers professionelle Laufbahn, die er im Alter von knapp 22 Jahren Anfang
1875 begann, wurde bestimmt durch sein offensives Streben nach 6ffentlicher
Aufmerksamkeit. Bereits frith ist dabei eine wohl nicht nur in der Schweizer
Kunst des 19. Jahrhunderts beispiellose Konsequenz und, daraus folgend, eine
strategisch motivierte Handlungskette zu erkennen. Dass es sich bei seinem Vot-
gehen um eine Strategie handeln muss, leitet sich unter anderem aus der Presse-
Auswertung ab, die eine dichte Folge von Aktivititen offenbart.” Schon als junger
Kunstler war Hodler aussergewohnlich erfolgreich, wenn es darum ging, das
Interesse des Publikums und der Kritik durch die Teilnahme an Ausstellungen
und Wettbewerben auf sich zu zichen. Dies gelang ihm mit Gemalden, die in ih-
rer kiinstlerischen Qualitit von Beginn seiner Karriere an und iiber Jahrzehnte
hinweg von den Berichterstattern zwiespiltig beurteilt und doch meist als «kraft-
voll», «ehrlich» und «von grosser Originalitit» beschrieben wurden.
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AUSWAHL WICHTIGER AUSSTELLUNGEN VON FERDINAND HODLER 1875-1918

EXPOSITION PERMANENTE (lokale und regionale Bedeutung)
1876-1891: mind. 52 Beteiligungen an den 4-wochigen bzw. nach Februar 1880 14-tagigen Prasentationen.
EXPOSITION MUNICIPALE (regionale und nationale Bedeutung)
1876-1907: 19 Beteiligungen
SCHWEIZERISCHE KUNST-AUSSTELLUNG [TURNUS] (regionale und nationale Bedeutung)
1876-1916: 81 Beteiligungen
NATIONALE AUSSTELLUNG (nationale Bedeutung)
1890-1917: 3 (10) Beteiligungen
SALON DES CHAMPS-ELYSEES in Paris (internationale Bedeutung)
1881
SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG (nationale und internationale Bedeutung
1883 Zurich; 1896 Genf; 1914 Bern
EXPOSITION UNIVERSELLE (internationale Bedeutung)
1885 Antwerpen; 1889 Paris; 1894 Antwerpen, 1900 Paris
EIGENE AUSSTELLUNGSPROJEKTE in Genf (zunachst regionale, dann nationale Ausstrahlung)
1891; 1892; 1893; 1894; 1895
SALON DE CHAMP-DE-MARS in Paris (internationale Bedeutung)
1892; 1893; 1895; 1897
INTERNATIONALE AUSSTELLUNGEN bzw. AUSSTELLUNGEN der SEZESSIONEN:

London 1881

Dresden 1897, 1908; 1912

Miinchen 1897; 1901; 1903; 1905; 1906; 1909, 1911, 1913

Wien 1899; 1900; 1901; 1904

Berlin 1899; 1900; 1902; 1903; 1904; 1909 (2x); 1910 (2x); 1911; 1912 (2x);
1913; 1914 [Freie Secession]

Venedig 1899

Bremen 1904; 1906; 1914

Disseldorf 1904

Rom 1911

Kdin 1912 [Sonderbund]

New York, Chicago und Boston 1913 [Armory-Show]
AUSSTELLUNG DER GSMB (nationale Bedeutung)

1905 Bern und Basel; 1907 Solothurn; 1909 Genf 1911 Genf; 1913 Ziirich; 1915 Ziirich
AUSSTELLUNGEN DES DEUTSCHEN KUNSTLERBUNDS

1905 Berlin; 1906 Weimar; 1907 Jena; 1910 Hamburg; 1913 Mannheim und Hamburg
AUSSTELLUNG DES VERBANDES DER KUNSTFREUNDE IN DEN LANDERN AM RHEIN

1906 Koln; 1908 Frankfurt; 1909 Strassburg; 1911 Ziirich; 1913 Essen; 1914 Stuttgart
AUSSTELLUNGEN IM DEUTSCHEN KUNSTHANDEL AB 1900 (Auswahl)

Berlin
Kunstsalon Gurlitt 1900; 1907; 1910; 1911; 1912 (3x); 1913 (2x)
Kunstsalon Paul Cassirer 1907; 1910; 1911 (2x); 1912; 1913 (2x); 1914
Miinchen
Galerie Wimmer 1906
Galerie Heinemann 1908; 1912
Moderne Galerie Thannhauser 1909; 1911 (3x); 1912 (2x); 1914; 1916 (3x)
Galerie Hermes 1911; 1912
Galerie Caspari 1912; 1913; 1914
Galerie Goltz 1912; 1913, 1914
Frankfurt am Main
Kunstverein 1908; 1910 (2 x); 1911; 1913; 1914 (2x); 1917
Galerie Schneider 1911; 1912 (2x); 1913; (3x); 1914
Galerie Goldschmidt 1911; 1913
Dresden
Kunstsalon Wolfframm 1900
Galerie Arnold 1911; 1913 (2x); 1914 Tabelle 1
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In den ersten 25 Jahren von
Hodlers Laufbahn konnten etwa
200 Ausstellungen ausfindig ge-
macht werden.” Der Uberblick er-
laubt es nun, die Entwicklung von
den lokalen Ereignissen hin zu den

internationalen Ausstellungen nach-

zuzeichnen (Tabelle 1). Zu Hohe-
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— L’Exposition permanente i I’Athénée a recu
derniérement des peintures et dessins par MM. Bur-
nat, Douzon, Gase, Diday, Dryner, Rérolle, Castan,
Usteri, lhly, Geisser, J.-C. Scheffer, Acthur Ca-
lame. Lobry, Léon Gaud, Buchser, Doviane, Ch.

Girou, Longchamp, Corrodi, Stephan, Lemaitre,
Holder, A. Lugardon, Potter, Mecnnet, A. Gos,

Gustave Beaumont, J. D’Ivernois, Marc Dunaot et
Victor Delaunay ; ainsi que par Mesdames Gral-
Reinhart, E. Saran, I. Roy, Guingois, J. Cougnard

punkten wurden seine von 1891 bis et Mani.
1895 im Jahresrhythmus angesetz-
ten Einzelausstellungen in Genf, die
er parallel zum Stidtischen Salon 7. Januar 1875

realisierte. In der Schweiz trugen sie

wesentlich zum prigenden Image

des ebenso eigenwilligen wie eigen-

stindigen Kiinstlers bei.

Fiir die Zeit von 1898 bis 1918 kommen nochmals annihernd 400 Ausstellun-
gen mit Hodler-Werken hinzu.” Um 1900 setzte die kommerzielle Ausstellungs-
titigkeit ein — zunichst im deutschen Kunsthandel.* In den etwa 46 Jahren seines
kiinstlerischen Wirkens waren bis 1918 Arbeiten an rund 6oo Ausstellungen zu
schen. Im Folgenden werden die wichtigsten Ausstellungsplattformen nach ih-
rem Rang von der lokalen zur internationalen Bedeutung kurz vorgestellt:

Mit der «Exposition permanente» erhielt Genf im Jahr 1856 eine zeitgenossische
Plattform, die ab 1868 regelmissig im Genfer Palais de 'Athénée durchgefiihrt
wurde und heimischen wie auswirtigen Kiinstlern die Moglichkeit gab, Werke zu
prasentieren und zum Verkauf anzubieten (Abb. 1). Die «Permanente Ausstel-
lung» war bis in die 1870er Jahre einzigartig in der Schweiz; die zu Anfang jeweils
vier, spiter zwei Wochen dauernden Prisentationen stellten ein ideales Ubungs-
feld fur junge Kinstler dar, und in seinen Anfangsjahren nutzte Hodler die Mog-
lichkeiten sicherlich mit dem fiir einen jungen Kiinstler gebotenen Ernst und
sandte jeweils das Beste seines aktuellen Schaffens ein. An dieser Veranstaltung
gab er im Januar 1875 sein Debiit in der Kunstszene und bis 1891 war er hier, ab-
gesehen von einigen Pausen, mindestens 52 Mal vertreten.

Die «Exposition municipale de Geneve» wurde erstmals 1879 ausgerichtet. Im
ersten Jahrzehnt in jahrlichem Rhythmus, musste man dann aus finanziellen
Griinden zu einem unregelmissigen Takt tibergehen. Der Genfer «Salon» bekam

1 Ankiindigung von Hodlers erster Ausstellung im Athénée in
Genf, die zugleich sein Debut war, in: Journal de Genéve,
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2 Calvin und die Professoren im
Hof des Genfer Gymnasiums,
1883-84, Ol auf Leinwand,
100 x 130 cm, Genf, Musée
d‘art et d‘histoire

schnell den Rang einer national beachteten Ausstellung. Bis 1907 beteiligte sich
Hodler als Aussteller an neunzehn der zwanzig Veranstaltungen.’ Der Salon war
fiir Hodlers Karriere von besonderer Tragweite, weil er dort in einer fir die
Schweizer Kiinstlerschaft einmaligen Weise auftreten sollte: Bereits vor dem all-
gemein bekannten Eklat um Dze Nach? (Abb. 5, S. 254) 1891 war er erstmals 1884
mit einer Eingabe an der Ausstellungsjury gescheitert; das Gemailde Calvin und die
Professoren (Abb. 2) wurde wegen Platzproblemen ausgemustert, sein iiberlebens-
grosser Zorniger Krieger (Abb. 4, S. 139) gleichzeitig angenommen. Unverziiglich
besorgte sich Hodler fiir das abgelehnte Bild eine Ausstellungsmoglichkeit im Pa-
lais de I’Athénée und stilisierte sich mittels Zeitungsinseraten zum Refusierten —
ein Vorgehen wie man es von Kiinstlern wie Courbet und Manet kannte (Abb. 3).
Hodler spielte dabei gekonnt auf der Klaviatur der féderalistischen Strukturen in
Genf: Zwar geboten die Stadtbehorden iiber das Musée Rath, das in ihren Zu-
stindigkeitsbereich fiel, ihnen waren aber die Hinde gebunden, als er auf das von
der Société des Arts betriebene Palais de ’Athénée auswich. Auch 1891 nutzte
Hodler eine solche Konstellation und stellte kurzerhand im kantonalen Wahlge-
biude (Palais électoral) aus (Abb. 4). Beide Male lagen die Lokale nur wenige
hundert Meter vom Salon im Musée Rath entfernt, beide Male nutzte der auf
Schlagzeilen erpichte Kiinstler die Situation geschickt, um sich in Propaganda-
manier als Opfer darzustellen.® War das Inserat im August 1884 und die Prisen-
tation des Bildes noch ohne nennenswerte dokumentierte Folgen geblieben,
konnte Hodler im Frithjahr 1891 wochenlang Schlagzeilen provozieren.” Die
Nacht war entgegen der positiven Entscheidung der Jury um des «bon ordre»
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3 Hinweis auf die Ausstellung im Athénée, in: La Tribune de
Genéve, 18. August 1884

4 Ausstellungsplakat Die Nacht vom Februar 1891,
gedruckt in der Druckerei der Tribune de Genéve,
Kunstmuseum Bern

willen — wegen Erregung 6ffentlichen Argernisses — vom Genfer Stadtprisiden-
ten Théodore Turrettini hochstpersonlich ausgeschlossen worden. Hodler war
nun bereits so bekannt und Herr tiber ein gut funktionierendes Beziehungsnetz,
dass et seine Version des Falls regelrecht ausschlachten konnte. Er arbeitete mit
Inseraten, Leserbriefen und exklusiven Informationen an die Zeitungsredaktio-
nen. In der Rhonestadt abgelehnt, war das Bild wenig spiter in Paris von der Jury
zum Salon de Champ-de-Mars zugelassen worden. Von dort aus diktierte Hodler
seinem Freund Louis Duchosal, der einer der wirkungsmichtigsten Kunstkritiker
war und fiir mehrere Genfer Zeitungen schrieb, seine Erlebnisse in die Feder, und
dieser verbreitete Hodlers Erfolgsmeldungen aus der Metropole der Kunst un-
verziiglich in der Heimat. Offenbar ist die Hodler-Rezeption bislang diesen von
ihm selbst inszenierten Medienmanipulationen aufgesessen, denn Isabelle Cahn
kommt im Katalog der Pariser Ausstellung 2007 entgegen der bisherigen Sicht
auf dieses Thema zum Schluss: «Hodler patle de triomphe mais la réception cti-
tique de sa grand toile est, plus réservée, voire negative.»’

Es gilt zu betonen, dass Hodler keineswegs der einsame Aussenseiter ohne
akademische Ausbildung, Geld und Fortiine gewesen war, als der er immer wie-
der dargestellt wird.” Er gestaltete sein Sozialleben durchaus gesellig, zugleich
aber sehr zielstrebig. In den 1870er- und 188cer Jahren war er zeitweise Mitglied
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BRCLE s BEADX-ARTS

rue de l'lniversité, 3

EXPOSITION DETUDES
de M. F. Heodler
Ouverture du 9 an 23 décembre
deOh.adh.

Prix v'ExtREE : 50 cent.  7904x

6 Inserat zu Hodlers erster Einzel-
ausstellung, in: Le Genevois,
9. Dezember 1885

5 Umschlag des Katalogs von Hodlers
erster Auslandsausstellung in London,
Marz bis Juli 1881

der drei massgeblichen Genfer Kunstvereine, nicht zuletzt um sich einen Platz in
den von diesen organisierten Ausstellungen zu sichern. Zu nennen ist allen voran
die bereits 1776 gegriindete Société des Arts (SDA) mit ihrer Kunstabteilung, der
Classe des Beaux-Arts; diese trat im Zusammenhang mit Hodler insbesondere als
Veranstalterin von Malwettbewerben in Erscheinung; dann war Hodler in der
Section des Beaux-Arts des 1852 von James Fazy gegriindeten Institut national
genevois (ING) aktiv und schliesslich trug er sich als Griindungsmitglied im
Cercle des Beaux-Arts ein, der von Genfer Kunstschaffenden aller Sparten ins
Leben gerufen worden war, allerdings nur von 1876 bis 1888 existierte.”” Der
Cercle des Beaux-Arts war in den wenigen Jahren seines Bestehens tiberaus riih-
rig, so wurde 1881 aus diesem Kreis heraus eine Ausstellung von Schweizer
Kunst in London organisiert, von der man sich Impulse fiir die Kiinstler, die
heimische Wirtschaft und den Tourismus erhoffte. Der auch von nationalen Am-
bitionen geleiteten Initiative war zwar kein Erfolg beschieden, doch trat Hodler
hier unter dem Zeichen einer genuin schweizerischen Kunst erstmals im Ausland
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in Erscheinung, noch einige Wochen vor dem Pariser Salon (Abb. 5)."" Im Aus-
stellungslokal des Cercle an der Genfer Rue de I'Université ging im Dezember
1885 zudem die erste Einzelausstellung Hodlers iiber die Bithne (Abb. 6).

Ein Jahr nach seinem Start in der Genfer Kunstszene beteiligte sich Hodler
1876 erstmals an den Ausstellungen des Schweizerischen Kunstvereins. Diese
auch als «Turnus» bekannten Veranstaltungen machten jeweils in bis zu acht aus-
gewihlten Schweizer Stidten Station.”” Im Laufe von vierzig Jahren (1876 bis
1916) beteiligte sich Hodler an sechzehn Turnus-Jahrgingen und damit an 81
Ausstellungen, fiir die er 45 verschiedene Werke einsandte.

Von 1890 bis 1917 beschickte Hodler alle dreizehn durchgefithrten «Nationa-
len Ausstellungen» der Schweiz. Die «Nationalen» waren aufgrund des Engage-
ments des Bundes als quasi staatliche Plattform fiir die Bildende Kunst in einer
Epoche wachsenden Nationalismus’ von eminenter politischer Bedeutung und
entsprechend wurde ithnen von der Presse und dem Publikum Beachtung ge-
schenkt.”

In den hier untersuchten Zeitrahmen fielen drei Schweizetische Landesaus-
stellungen, die als grosse nationale Leistungsschauen der Industrie, des Gewer-
bes, Kunstgewerbes und der bildenden Kunst besondere Aufmerksambkeit erreg-
ten. Hodler beteiligte sich 1883 in Ziirich, 1896 in Genf und 1914 in Bern an
diesen auch von einem internationalen Publikum besuchten Ausstellungen.™

An den «Expositions universelles» auf kontinentaleuropidischem Boden sah
man Hodler 1885, 1889, 1894 und 1900.” Doch erst in Paris 1900 konnte er grés-
sere mediale Aufmerksamkeit auf sich ziehen und sogar eine Goldene Medaille
gewinnen.'® Eine Konsequenz seines Erfolges an der Genfer Landesausstellung
1896, wo er massgeblich die zum Wahrzeichen mutierte Aussenfassade des Pavil-
lon des Beaux-Arts mitverantwortete, waren die Einladungen det sezessionisti-
schen Kunstvereine aus dem deutschsprachigen Raum ab 1897. Mit den Anfra-
gen der Internationalen Ausstellungen aus Dresden und Miinchen noch im
gleichen Jahr — etwas spiter dann aus den Sezessionen in Berlin und Wien —
wurde zunehmend deutlich, dass Hodler vor allem bei einer jiingeren, die radikale
Erneuerung der Kunst anstrebenden Generation von Kiinstlern als Vorbild
wahrgenommen wurde; von seiner Kunst und seiner streitbaren Personlichkeit
erhoffte man sich zukunftsweisende Signale. Wohl nicht zuletzt deshalb wurden
ihm die Mitgliedschaften in den neu entstehenden Sezessions-Bewegungen in
Berlin (Oktober 1900 korrespondierendes Mitglied, im Juni 1911 Ehrenmitglied),
Wien (Ende 1900 korrespondierendes Mitglied) und Miinchen (Friihjaht 1903
Mitglied) angetragen.
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GENFER KONKURRENZEN mit von Hodler gewonnenen Preisgelder (1872-1896)

Periode Veranstalter

1872/73  Ecole de Dessin

1874 |. Concours Calame
1875-1876 Concours de paysage ING
1875-1876 Concours de dessin SDA
1876-1877 Concours théatre

1877 Il. Concours Calame
1879 Concours de Gravure
1879-1880 |. Concours Diday
1880 Ill. Concours Calame

1880-1882 II. Concours Diday
1881-1883 IV. Concours Calame
1883-1884 IIl. Concours Diday
1883-1885 V. Concours Calame
1885-1886 IV. Concours Diday
1886-1887 VI. Concours Calame
1886-1887 Concours d’affiche
1887-1888 V. Concours Diday
1888-1889 VII. Concours Calame
1889-1890 Concours salle manger
1889-1890 VI. Concours Diday
1889-1891 VIII. Concours Calame
1890-1892 VII. Concours Diday
1892-1893 IX. Concours Calame
1893-1894 VIII. Concours Diday
1894-1895 X. Concours Calame
1894-1896 Concours d’affiches
1895-1896 IX. Concours Diday

ZWISCHENTOTAL |

Preissumme

300
1000
1500

300

1800

300
2000
1600
1800
1600
1800
1600

300
1800
2300

1700
1600
1800
1600
1800
1600
1200
1500

NATIONALE KONKURRENZEN mit von Hodler gewonnenen Preisgelder (1872-1897)

Periode Anlass

1876-77  Dekorationen Tellskapelle
1889-1890 Concours Expo nat.
1891-1892 Dekorationen Lausanne
1892-1893 Concours de dessin SKV
1893-1894 Wettbewerb Lausanne
1894-1895 Concours de dessin SKV?
1895-1896 Landesausstellung Genf
Dekorationen Palais des BA

1896 Grossratssaal Bern
1896-1897 Landesmuseum Ziirich
Konkurrenz A

Konkurrenz B
Konkurrenz C

ZWISCHENTOTAL I

TOTAL

Preissumme

2000
6000
4500
1500
6000

19 240 (Auftrage ges.).
3120 (Auftrag)
1500 (Bew. sistiert)

4000
(+ Auftrag, ges. 53 000)
5000
8000

Tabelle 2
Beteiligungen Hodlers  Preise
FH 2. Preis
FH 300
FH Mention honorable
FH 750
FH
A
FH 600
?
FH 1200
FH 1100
FH 400
FH
FH
FH 200
FH 200
FH 400
FH 200
FH 200
5550
Beteiligung Hodlers Preise
FH
FH
FH
FH 3000
FH 500
3500
9050 Fr.

Von Hodler in der Zeit von 1874-1897 gewonnene Preissumme aus allen Wettbewerben
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7  Ausschreibung des Prix Calame, in: 8 Erste Ausschreibung des Concours Diday, in: Journal de
Journal de Genéve, 4. Mérz 1874 Genéve, 27. Marz 1879

Parallel zu dieser Entwicklung begann die Nachfrage nach seinen Bildern auf
dem Kunstmarkt. Aufgrund fehlender Strukturen in der Schweiz stellte sich der
kommerzielle Erfolg zunichst in Deutschland ein. Dort etablierte sich bald auch
ein Sekundirmarkt, der Werke aus zweiter Hand bewirtschaftete. In der Schweiz
sind fiir die Zeit nach 1905 zuvorderst die Stidte Genf und Ziirich zu nennen, in
denen sich Verkaufsgalerien eines allméhlich wachsenden Kreises von Sammlern
annahmen."’

Concours
Hodlets Suche nach dem Publikum beschrinkte sich nicht auf Ausstellungen im
In- und Ausland, sondern es gelang ihm, ein zweites, nicht minder ergiebiges und
— was seine finanzielle Situation in der Frithzeit betraf — vielleicht sogar bedeu-
tenderes Standbein aufzubauen (siche Tabelle 2): 1866 war in Genf das Preisgeld
fiir einen Wettbewerb fiir Malerei — der Concours Calame — gestiftet worden, den
die Classe des Beaux-Arts der Société des Arts in der Folge alle drei Jahre durch-
fithrte. Ab 1874 wurde ein zweijahriger Turnus eingefiihrt — just zum Zeitpunkt
von Hodlers Debiit in der Genfer Kunstszene (Abb. 7). So tat sich auch hier ein
Feld von Méglichkeiten auf, das Publikum unmittelbar zu erreichen. Die Veran-
stalter fungierten dabei weit iiber die engeren Kunstkreise hinaus als Multiplika-
toren in der Gesellschaft und in den Medien. Bereits bei seiner ersten Teilnahme
konnte Hodler den Siegerpreis erringen und weckte damit Hoffnungen fiir die
Zukunft."

1879 wurde ein weiterer Wettbewerb, der Concours Diday, eingerichtet, so
dass man zwei Konkurrenzen im jahrlichen Wechsel anbieten konnte (Abb. 8).
Dieser wurde nun der Figurenmalerei gewidmet, wihrend der «Concours
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Calame» der Landschaftsmalerei zugedacht war. Diese beiden Genfer Preisaus-
schreibungen spielten mit ihren variierenden, mitunter betrichtlichen Geldpri-
mien fiir die Alimentierung der Kiinstlerschaft in der Schweiz eine eminente
Rolle.” Die Bedingungen waren so ausgestaltet, dass sie in hohem Masse mize-
natisch wirkten; die eingereichten Werke verblieben im Besitz ihrer Schopfer,
wihrend zu den sporadischen, meist anldsslich von Jubiliden, Neubauten etc. ver-
anstalteten Wettbewerben der Eidgenossenschaft, des Schweizerischen Kunst-
vereins oder anderer lokaler Institutionen die Gewinner nur eine (oftmals ge-
ringe) Primie erhielten und damit die Arbeiten in das Eigentum der Veranstalter
tibergingen. Wie die Tabelle 2 zeigt, lag Hodlers Schwerpunkt auf den Genfer
Concours, die in der Schweiz die einzig regelmissig veranstalteten Wettbewerbe
waren. Bei den nationalen Wettbewerben ragt vor allem der zu bitteren Graben-
kimpfen fihrende Wettbewerb um die Dekorationen des Landesmuseums in
Ziitich heraus, der Hodler ab Anfang 1897 anhaltendes Medienecho bescherte.*

Im Ganzen gesehen stellt man fest, dass der Ertrag von Hodlers Anstrengun-
gen, die Offentlichkeit fiir sich einzunehmen und einen Markt fiir seine Kunst
aufzubauen, in finanzieller Hinsicht und vor allem im Vergleich zum Presseecho
bis 1897 eher bescheiden ausgefallen ist. Hodlers wirtschaftliche Lage war sicher
bis in die 188oer Jahre keineswegs komfortabel gewesen, wurde dann aber allein
durch mehrere Wettbewerbserfolge erheblich gemildert; ihm flossen in etwa zwei
Jahrzehnten vielleicht nicht Gippige, in einzelnen Jahren aber durchaus betrichtli-
che Mittel zu. In diesem Zusammenhang stellen sich fiir die Forschung neue Fra-
gen zu Hodlers selbst betriebener Stilisierung als mittelloser Kiinstler — ein To-
pos, der sich in der landliufigen Hodler-Rezeption seit langem zu einer nicht
mehr hinterfragten Gewissheit verdichtet hat.”

Die Medien

Das Zeitungswesen erfuhr etwa ab den 1870er Jahren durch technologische In-
novationen weltweit einen ausserordentlichen Schub, der schliesslich den journa-
listischen Bereich erfasste: Das Feuilleton wurde erfunden und mit ihm die regel-
missige Berichterstattung zu Kunstausstellungen. Wie die beiden oben
genannten Beispiele von Ca/vin und der Nacht illustrieren, war Hodler Nutznies-
ser dieser auch in der Schweiz virulenten dusseren Entwicklungen und er nutzte
die Medien bald aktiv fiir seine Zwecke. Aussagekriftig sind in diesem Zu-
sammenhang die Zahlen zu Hodlers namentlicher Erwihnung in der Presse, dat-
unter Kunstzeitschriften und Witzblatter. Als work in progress zu verstehen, sind
sie trotz moglicher Unvollstindigkeit durchaus reprisentativ fiir die zunehmende
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9 Lesende Knaben in der Temperenzwirtschaft,
um 1882, 21,5 x 26,5 cm, Winterthur, Museum
Oskar Reinhart am Stadtgarten

Prisenz und Bedeutung des Kinstlers im Schweizer Kontext und wetfen ein
Schlaglicht auf die ersten 25 Jahre seiner Karriere: In den Jahren 1875 bis 1879
kann Hodlers Name im Durchschnitt rund ein Dutzend Mal jdhrlich nachgewie-
sen werden. Zunichst scheint dies nicht viel zu sein, doch muss bedacht werden,
dass die Zeitungen in der Regel vier Seiten umfassten und darum meist aufmerk-
sam und komplett gelesen worden sein diirften. In den meisten Gastronomiebe-
trieben in der Stadt und auf dem Land lagen die wichtigen lokalen und nationa-
len Presserzeugnisse fiir die Giste bereit (Abb. 9). Eine Nennung erreichte damit
cin wesentlich grésseres Aufmerksamkeitspotential als heute. Zudem handelte es
sich schon in der frithen Phase von Hodlers Karriere oft um redaktionelle Bei-
trige, die beispielhaft vieldiskutierte Grundsatzfragen der Malerei erérterten und
darum fur das interessierte Publikum von erhéhter Relevanz mit entsprechender
Langzeitwirkung waren. Im Jahrzehnt von 1880 bis 1889 steigt die Zahl der
Namensnennungen auf durchschnittlich 23,5 pro Jahr an. Hodler gehérte nun
bereits zu den wenigen Genfer und Schweizer Kiinstlern, die regelmissig in tiber-
durchschnittlich langen Passagen und im Zusammenhang mit nationalen sowie
internationalen Ereignissen besprochen werden. Von 1890 bis 1899 steigt die
Zahl von Hodlers Erwihnungen nochmals um tiber die Hilfte auf 38,5 jihrlich
an, was u. a. auf seine mediengerecht inszenierten Einzelausstellungen zurtickzu-
fithren ist. Spatestens mit diesen Auftritten in den Jahren 1891 bis 1895 kann man
Hodler als medial wohl etabliert bezeichnen. Insgesamt ist Hodlers Name in der
Presse der zweieinhalb Jahrzehnte bis 1897 tiber 580 Mal nachzuweisen. Es sei die
Behauptung gewagt, dass kaum ein anderer Kiinstler in der Schweiz so oft und —
gemessen an der Linge der Artikel und der grossen Publizititstrichtigkeit — in
dieser Qualitdt besprochen worden sein diirfte. Beides ist Hodlers anhaltend kon-
trovers diskutierter Personlichkeit und Kunstproduktion zu verdanken. Er selbst
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war iibrigens ein fleissiger und aufmerksamer Zeitungsleser, wie aus zahlreichen
erhaltenen Briefen hervorgeht; Zeitungen, Zeitschriften und ihre Leser sind zu-
dem ein wiederkehrendes Thema in seiner frithen Malerei.*

Die Presseberichte tragen zu einer genaueren Kenntnis von Hodlers 6ffent-
lichen Auftritten bei und erlauben Riickschliisse auf die Grossenordnungen des
Ausstellungspublikums. Uber die Ausstellungen bis 1880 finden sich kaum ge-
druckte Zahlen — Ausnahmen sind etwa die Genfer «Expositions permanentes»,
die von 1875 bis 1890 im Durchschnitt etwa 120 Personen im Monat anzogen.”™
Ab etwa 1880 werden dann die Eintritte diverser Kunstausstellungen publiziert —
offenbar riickte das Mobilisierungspotential solcher Veranstaltungen zunehmend
ins Bewusstsein von Organisatoren und Publikum. In der Presse finden sich fol-
gende Besucherzahlen (Tabelle 3):

Genf 1880 [Schweiz. /Turnus] Am vorletzten Tag 400 Besucher Tabelle 3
London 1881 In vier Monaten 2000 Besucher
Genf 1884 [VI. municipale] In fiinf Wochen 9421 Eintritte; am letzten Tag 1100
Genf 1885 [VII. municipale] In fiinf Wochen tiber 19 000 Besucher
Genf 1889 [X. municipale] Nach drei Wochen 6090 Besucher
Genf 1889 [Vorausst. Paris] In vier Wochen 13112 Besucher
Bern 1890 [I. Nationale] In sechs Wochen 10000 Besucher
Genf 1891 [La nuit] In drei Wochen ca. 1400 Besucher
Bern 1892 [Il. Nationale] In sechs Wochen 12 300 Besucher
Genf 1896 [Landesausstellung] In sechs Monaten 2,2 Millionen Besucher
(keine separaten Zahlen zur Modernen Kunstausstellung)
Ziirich 1898 [Marignano] An 4 Tagen 8000 Besucher
Bern 1901 [Turnus] An 9 Tagen 1000 Besucher
Lausanne 1904 [VIII. Nationale] An 65 Tagen 46 546 Besucher
Wien 1904 [Secession] In sechs Wochen 15 358 Eintritte
Die Stadt Genf hatte 1870 ca. 60 000, 1880 ca. 70 000, 1890 76 000, 1900 ca. 97000 Einwohner.

Hodler suchte nicht nur die direkte Konfrontation mit dem Publikum. Schon
sehr bald hatte er die Fotografie als eine wichtige Vermittlerin seiner Arbeit er-
kannt. Entsprechend kénnen Bemithungen um die Bereitstellung fotografischer
Reproduktionen seiner Werke festgestellt werden; sie dienten, soweit bekannt,
weniger als Hilfsmittel fiir die eigene Arbeit, als vielmehr zur medialen Verbrei-
tung seiner Bilder. Er liess seine Gemilde in namhaften Genfer Fotoateliers auf-
nehmen, um diese dann Interessenten und der Presse zur Verfiigung zu stellen.
Die Pressenotiz zu ciner Benefizauktion aus dem Jahr 1877, fiir die der Kiinstler
neben einem Olbild eine Fotografie nach dem eigenhindigen Original stiftete,
legt nahe, dass Hodler fotografischen Reproduktionen mitunter gar kiinstleri-
schen Status zumass.” Dariiber hinaus war et sich der Bedeutung seiner Auftritte
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und seiner Wirkung vor der Kamera be- et gelnidl? Dicic und anbere Frogen briingen [y bew Deidjauer au,
wahrend er auf jebe Frage versidiet, wenn er vor Ferdinand Gobdlerd

5 23 Bitd (Nr. 130) fefhit, der und cinen Weidpenjieller jeigt, bder den bedew

wusst und posierte gerne. tendlicn AGKONEL feines Ssbens et fih ut. ad Bilb ift die Secefion

Im 19. Jahrhundert stellten die sehr
beliebten Witz- und Satirezeitschriften ein
wirkungsmichtiges, nicht zu unterschit-
zendes Medium dar, mit dem man Inter-
essierte und zugleich das eher kunstferne
Publikum erreichen konnte. Wie der Sa-
lon in Patis wurde auch der Genfer Salon
— selbstverstindlich in bescheideneren
Dimensionen — von dhnlichen Werbe- und
Aufmerksamkeitsmechanismen bestimmit.

Meist erschienen zu den wichtigen Aus-

stellungen Karikatuten ausgewahlter Ge- [t e (fhofls Fromng Bus onbert wait & v Sofwmanu:
malde’ wobei Hodler uber;he ]ahre et 10 Karikatur zu Hodlers Marignano-Fresken
titativ vorneweg schreitet.”” Mit den etsten im Landesmuseum Ziirich, in:

Auftritten in Deutschland ab 18 97 erfuh- Kladderadatsch. Humoristisch-satirisches

. . " Wochenblatt, 3. Juni 1900
ren seine Gemailde auch in den deutschen

humortistischen Blittern anhaltende Auf-

merksamkeit.”” Erhellendes zu Hodlers kiinstlerischer Position liefert eine Kari-
katur im Kladderadatsch, die zur Ausstellung in der Berliner Secession im Sommer
1900 erschien; die offenbar dem Zeitgenossen unmittelbar plausible gedankliche
Verkniipfung von Hodlers ungliicklichem Hans Baer aus dem Marignano-
Triptychon und der Sezessionsbewegung animierte den Zeichner zu einer
«schneidenden» Pointe (Abb. 10).”

Von Beginn seiner Laufbahn an hatte Hodler dafiir gesorgt, dass sich das
Publikum seinem Werk und seiner Person nicht entziehen konnte; er nutzte die
meisten der angebotenen Plattformen intensiv fiir seine Zwecke, wobei er sich
auch gezielter Provokationen und Manipulationen bediente. Auffillig ist dabet,
dass er stets um die sozialen und medialen Multiplikatoren bemiht war: Kunst-
vereine, Ausstellungen, Wettbewerbe, ein personliches Netzwerk, das einflussrei-
che Personlichkeiten einschloss, die Tages- und Fachpresse mit all ihren neuen
Moglichkeiten zur Generierung von Offentlichkeit sowie die damals noch relativ
neue Technologie der Fotografie. Die strategische Bearbeitung des Publikums
wire jedoch niemals tiber Jahrzehnte so erfolgreich gewesen, hitte Hodler nicht
immer wieder aufs Neue mit seinen Kunstwerken den Nerv der Zeitgenossen ge-
troffen.
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permanente de Genevey, in: Kunsthalle. Organ
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Zu Anfang nur fiir Genfer und dort woh-
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Gilker 2001.

Tatsdchlich kann Hodler als einer der heraus-
ragenden Kunstler der Sezessionsbewegung
bezeichnet werden — eine Rolle, die weitge-
hend in Vergessenheit geraten ist. Dies ist

u. a. damit zu erkliren, dass Hodler, als et im
Herbst 1914 ein Protestschreiben gegen die
Beschiessung der Kathedrale von Reims durch
deutsche Truppen unterschrieben hatte, viele
Deutsche grenzenlos enttiuscht hatte und ithm
daraufhin grosse Feindseligkeit entgegen-
schlug, Nach dem Krieg erlangte Hodlers
Kunst nicht mehr die Bedeutung wie zuvor.
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