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Gottfried Walchli — Forscher, Pddagoge, Sammler

Roland Walchli

Gottfried Walchli, 1958

Die beiden Briider Gottfried und Adolf Wilchli wuchsen
um die Jahrhundertwende, 1899 und 1901 geboren, an
der Paul-Brand-Strasse in Olten auf. Wie so viele S6hne
von Eisenbahnern versuchten sie mit Hilfe ihrer Miitter
eine hohere soziale Stufe zu erreichen. Adolf wurde nach
Jahren in Turin Getreidehindler in Ziirich und Gottfried,
nach der Ausbildung als Primarlehrer und Studien in
Dijon und Ziirich, Doktor der Germanistik.

Sein Studium hat er mit Hilfslehrertitigkeiten selbst
finanziert. Dies erklirt seine ungeheure Arbeitsdisziplin,
welche wir spiter, meine Schwester und ich, in den Dreis-
sigerjahren geboren, bewundernd feststellten. Fiinf Wo-
chen Sommerferien, die Familie verreiste ohne ihren
Vater zu einem Ferienort in den Bergen. Gottfried folgte
3 Wochen spiter, sich selbst bei seinen Arbeiten fast nur
von Griessbrei erndhrend.

Was wir heute zelebrieren, kultiviertes Essen in einem
guten Lokal, weite Reisen in viele Linder, Theaterbesuche
und andere Vergniigungen, kannte und wollte er nicht.
Man war damals, geprigt durch den Geist der Eisen-
bahner und die stindigen Kriegsdrohungen und wirt-
schaftlichen Einbriiche, dusserst sparsam und diszipli-
niert. Man wirkte an seinem Platz, fiir meinen Vater war
es Olten. Intensives Arbeiten und Dienen am Staat waren
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die hochsten Tugenden, ganz wie zu altrdmischen Zeiten.
Der junge Gottfried Wilchli arbeitete neben seiner Titig-
keit als Lehrer an der Sekundar- und Bezirksschule und
spiter am Progymnasium Olten, welches kurz vor Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs gegriindet wurde, jahre-
lang als Forscher an Biografie und Werk Martin Distelis,
des Oltner Zeichners, und Frank Buchsers, des Solo-
thurner Malers.

Gefordert wurde der junge begabte Germanist, welcher
auch Geografie, Geschichte und Franzdsisch, spiter Latein
in seinen Studien belegte, durch Stianderat Hugo Dietschi,
seinen bedeutenden Vorginger als Konservator des Disteli-
Museums, spater Kunstmuseums Olten. Gottfried Wilch-
li war fasziniert von den beiden véllig unbiirgerlichen
Kiinstlerpersonlichkeiten Martin Disteli und Frank
Buchser, welche ihr Leben durch ihr ungestiimes Verhal-
ten zu einem gefihrlichen Abenteuer machten und beina-
he als Schiffbriichige endeten. Beiden Kiinstlerperson-
lichkeiten hat mein Vater seine besten Jahre gewidmet
und wihrend des Zweiten Weltkrieges in den Jahren
1941 und 1943 die beiden grossen Monografien fertig-
gestellt und publiziert. Es sind heute noch Meisterwerke,
in bestem Deutsch geschrieben, frei von scheinwissen-
schaftlichen Fremdwortern. Zwei Zitate, passend zu den
hier gezeigten Bildern, mdgen dies zeigen:

Zu Martin Distelis Heuschreckenepos schrieb er:

«Die Lebensschicksale einer Heuschrecke sind Distelis reifstes
Werk, sein weltanschauliches Vermdchinis an die Nachwelt.
Selbstschilderung und Zeitschilderung zugleich, Zeitsatire und
Selbstironie, kiinstlerisch das letzte und persinlichste Wort des un-
erschrockenen Kémpfers, der nie zu Kreuz gekrochen in einer

Martin Disteli / «Stuffel» zeichnet sich bei der Armee aus, 1840



Welt, da feige und unterwiirfige Karrieremacher triumphieren
und klégliche Selbstzerknirschung als gottgefilliges Tun ange-
priesen wird. »Und weiter unten: «Distelis Lieblinge, die Hen-
Schrecken, die er auf den Matten draussen belauschte oder im
Brillenfutteral mit sich fiihrte, um sie zu Hause zu studieren,
deren eine er etwa im Ubermut in den Mund steckte und hin-
unterschluckte, um mit einem tiichtigen Schluck Roten nachzu-
spiilen, diese leichtfiissigen Heustiiffel wurden auserkoren, in ei-
nem abwechslungsreichen Schauspiel die Lebenserfabrung des
Kiinstlers darzustellen, der wie sie in hohem Sprunge iiber die nie-
dere Welt hinauszuschnellen suchte, aber immer wieder ans dem
hoben Himmelsblan niedertanchen musste in das dunkle Gewirr
der Evde. Wie feingliedrig und gelenkig sind diese Wesen, ganz
Tier und doch halb Mensch, mit der Leichtigkeit des kraftgela-
denen Insekts begabt, von Disteli gezeichnet mit der spielenden
Eleganz des grossen Meisters, der im unfeblbaren Strich den
sprunghaften Einfall fasst und aufs Blatt wirft zu dieser herr-
lichen, nachdenklichen Tierkomidie menschlicher Irrungen. »

Zum Bild «Mary Blane» Frank Buchsers:

Mary Blane war ein Lied, welches den Raub einer jungen
schwarzen Frau, Mary Blane, durch einen Weissen zum
gewinnbringenden Weiterverkauf beklagte. Mein Vater
schrieb zu diesem Bild: «Er unterstrich in diesem Werk, das
wie kein anderes in die Seele der Farbigen leuchtet, ein letztes Mal
den tiefsten Sinn seiner Negerszenen. Im Schicksal von Mary
Blane beschwirt er Mitleid und Empirung iiber die Sklaverei,
die den Menschen zur kiuflichen Ware erniedrigt und das
Menschentum im Schwarzen mit Fiissen tritt. Es lebt ein Pathos
der Empfindung in diesem Bild, welches kein Amerikaner
zustande brachte, wie es nur ein Europdier, ein mitfiihlender Biir-
ger der demokratischen Schweiz, finden konnte; ein Kosmopolit,
der iiberall die Botschaft von der Freibeit und Menschenwiirde
anch im Farbigen, im Bettler oder Barbaren verkiindet, der im
Gesicht den wabren Adelstempel aufzudyiicken versucht und mit
buchserischer Hartndckigkeit, allen Missverstandnissen zum
Trotz, sein liberales Lebensideal, sein Evangelium der Huma-
nitéit verficht, das in jedem Menschen, auch im primitiven, den
Bruder sieht. » Diese Zeilen zeigen besser als alles Biogra-
fische, den Geist und das Wirken meines Vaters. Ganz
Humanist, mit kritischem Blick, aber einer ungewshnli-
chen Offenheit und Aufgeschlossenheit Neuem gegen-
iiber. Er war durch und durch ein Freigeist und liess sich
durch keine Fesseln, auch keine religidsen, in seinem
Denken einengen. Meine Schwester und ich ‘wuchsen in
einem viergeschossigen Haus an der Felsenstrasse in Ol-
ten auf. Unsere Mutter Jeanne, eine schone Frau, ebenfalls
aus Eisenbahnerkreisen, hatte durch ihre Mutter franzo-
sisches Blut und franzgsische Vitalitit, welcher unser Va-
ter mit seinem Dasein in der Studierstube zuoberst im
Dachgeschoss und seiner Introvertiertheit nicht immer zu
geniigen vermochte. Jeanne Wilchli war bestrebt, sich als
Kiinstlerin, Bildhauerin und Malerin neben dem allseits
geehrten Mann zu behaupten. Im untersten Geschoss zum
Garten hin war ihr Atelier, wo sie ihre farbenfrohen gros-
sen Bilder malte und ihre markanten Képfe modellierte.
Wie solch verschiedene Charaktere aufeinanderprallen

Frank Buchser / Der Song von Mary Blane, 1870

und nur mit Humor wieder beschwichtigt werden kén-
nen, moge folgende Begebenheit wihrend unserer Ferien
bei Kriegsende in Lungern, Obwalden, zeigen:

Der ruhige Vater, den Kopf voller Gedanken, ging oft
zum Fischen an den See hinunter. Doch eines Abends war
kein Abendessen da und seine Frau Jeanne verschwunden.
Meine Schwester Jsolde und ich waren mit unserm Vater
alleine. Wo kann sie nur sein, die Mutter? Bis ich, Roland,
12 Jahre alt, auf den Gedanken kam, dass unsere Mutter
von den Sennen da oben geschwirmt hitte, vom Tanzen
zu frohlicher Musik. Am nichsten Tag gingen wir alle auf
die Suche, doch erst am Abend habe ich dann unsere Mut-
ter wiedergefunden auf einer Sennerei inmitten von Musik,
Kupferkesseln und frohlichen Sennen.

Am Gymnasium unterrichtete mein Vater Deutsch, Ge-
schichte und in den unteren Schulklassen auch Latein. Das
Oltner Progymnasium war eine kleine Schule mit nur 7
Lehrern, damals, mit Ausnahme des Turnlehrers, Profes-
soren genannt. Es war eine strenge Eliteschule mit starker
Selektion. Bildung war damals nicht fiir das Volk, nur fiir
eine begabte Elite. Mein Vater hatte jedoch, durch sein
eigenes Schicksal geprigt, grosses soziales Einfithlungs-
vermdgen und versuchte immer wieder, begabte Arbeiter-
kinder aus bescheidenen Verhiltnissen an diese Eliteschu-
le zu ziehen.

Meine Schwester und ich durften an der Felsenstrasse, und
dies war ein grosses Privileg fiir uns in einer Kleinstadt,
in einem von wissenschaftlicher Arbeit und Kunst ge-
priagten Milieu aufwachsen. Nicht das Materielle war un-
sere Welt, sondern der Zugang zum Geist. Man war in-
teresssiert an Wissenschaft und Kunst und besuchte mit
den Eltern Kunstausstellungen und schone Architektur.
Der Vater hat das Lesen von Karl Mays Indianerromanen
zu hintertreiben versucht und uns auf bessere Literatur
hingewiesen. Interessen an Naturwissenschaften, Spra-
chen, Geografie, Kunst und Musik wurden gef6rdert und
damit auch unser Ehrgeiz, schwierige Wissenschaften zu
durchdringen wie Mathematik, Kristallografie, Altgrie-
chisch, welche heute noch neben der Architektur meine
grossen Lieblinge sind.

61



Gottfried Wilchli hatte etwas Revolutionires und Provo-
katives in seinem Wesen, was seine Schiiler, auch meine
Schwester und mich, als wir seine Schiiler wurden, so sehr fas-
zinierte. Was waren dies fiir reiche und heftige Diskussionen
in einer Welt mitten im Krieg, wo Europa hin- und herge-
schoben wurde. Wie oft wurden diese zuhause bei uns an der
Felsenstrasse am grossen achteckigen Esstisch weitergefiihrt.
Im Gymnasium auf der gegeniiberliegenden Aareseite im
weissen modernen Annex des Frohheimgebdudes, wo wir
schon als Schiiler fiihlten, was moderne Architektur ist,
iibernahm Gottfried Wilchli, damals «Gopf» genannt,
beim Lesen der Dramen die Hauptrolle und gab gerne sei-
nen schonsten Schiilerinnen eine grosse Frauenrolle. Er
fesselte uns alle, Schiiler und Schiilerinnen, besonders als
er den mangelnden Zugang zur Kunst mit zusitzlichen
Exkursionen zu Kunstausstellungen in die umliegenden
Stiddte bereicherte.

Zum 10-Jahr-Jubildum des Oltner Gymnasiums richtete
er kurz nach dem Zweiten Weltkrieg folgende Worte an
seine Schiiler (Zitat aus seiner Ansprache von 1948):
«Zebn_Jabre geben noch kein Recht gross zu feiern. Aber sie iiber-
binden uns die Pflicht, uns, bevor wir weiterschreiten, zu besin-
nen, wohin wir eigentlich wollen. Ich denke dabei nicht nur an
unsere Schule, an unsere Stadt, ich denke an eine grissere Schick-
salsgemeinschaft. Die abendlindische Bildung, die wir unserer
Jugend am Gymnasium nabebringen wollen, ist beute auf ein
schmales Reduit zuriickgedringt. Seine Grenzen liegen an der El-
be und am Atlantischen Ozean. Sie sind nicht einmal so weit,
denn innerhalb dieses engen Raumes ist die abendléndische Bil-
dung bedyobt durch machtvolle totalitiire Tendenzen. Wir aber
michten den abendlindischen Menschen bewabren vor diesen
totalitdiren Anspriichen, wir michten gegenitber allem Zwang die
individuelle Freibeit erbalten als etwas Letztes, als etwas
Unabdingbares, als etwas Heiliges. Werden wir uns behanpten
kimnen? Sind wir selbst nicht von innen ber durchsetzt von tota-
litiiven Auffassungen? Nicht von politischen, nein. Aber wird
nicht heute im Berufsleben immer mebr der totale Einsatz des
Einzelnen verlangt? Und an den hoheren Schulen? Wird nicht
anch hier die totale Hingabe des Schiilers an das Fach, an die
Schule, an die Wissenschaft gefordert? Und wird bei diesen to-
talen Anspriichen, bei diesem alles durchdringenden Zwang, die
individuelle Freibeit, dieses Letzte und Heilige, fiir die_Jugend
nicht mehr und mebr zu einem hoblen Wort? Was bleibt an un-
seren Schulen fiir den fleissigen Schiiler, wie ibn die Lebrer doch
wiinschen, neben den Schulstunden und Aufgaben, neben der Zeit
zum Essen und Schlafen — wenn diese iiberbaupt noch ausreicht
— an Zeit, ein Mensch, ein Mensch fiir sich zu sein; was bleibt
an Freiheit, fiir sich zu lesen, zu musizieren, oder anch nur den
Wolken nachzuseben und zu traumen? Und muss der Schiiler, der
diese Freiheit, ein Mensch zu sein, bewahven will, nicht not-
gedrungen nachldssig, unfleissig werden? »

Welch ein Einfiihlungsvermégen hatte mein Vater fiir
seine Schiiler, auch fiir seine schwachen Schiiler? Immer
versuchte er die verborgenen vorhandenen Interessen sei-
ner Schiiler zu férdern, neue Interessen zu wecken. So off-
nete er den Weg zu Literatur und Kunst, ja er beriet eini-
ge Schiiler sogar in Fragen ihrer ersten Liebe.
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Sein pidagogisches Geschick moge folgende kleine Bege-
benheit aus einer Klasse seines Deutschunterrichts zeigen:
Eine Schiilerin schien unter ihrer Schulbank etwas anderes
zu lesen als den vorliegenden Stoft. «Zeig her, was ist das?»
schalt er die zitternde Schiilerin. Jim Strong und John
Kling, zwei billige Leseheftchen, wie sie an den Kiosken
feilgeboten wurden. Statt der erwarteten Strafe wurden
die beiden Heftchen nun als Unterrichtsstoff gemeinsam
mit allen Schiilern analysiert und gezeigt, in welch
schlechtem Stil und hilflosem Deutsch diese Kiosklitera-
tur geschrieben war.

Doch zuriick zu seiner Titigkeit als Forscher und Ku-
stos des Disteli-Museums. Die grossen und zahlreichen
Arbeiten iiber Disteli und Buchser wihrend der Kriegs-
zeit haben sein Auge und Urteilsvermdgen geschirft. So
wie sich die Schweiz Europa gegeniiber 6ffnete, 6ffnete
sich Gottfried Wilchli der modernen Kunst gegeniiber.
Auch diese hatte ja etwas Revolutionidres, Provokatives.
Die schonsten Originale waren in Basel, Solothurn,
Winterthur und Paris. Eine Reise mit Vater und
Mutter mit dem nichtlichen Dampfzug nach Paris im
Jahre 1949 zu seinen beriihmten Kunstschitzen und
Bauwerken offnete uns die Augen fiir die franzésischen
Impressionisten und die revolutiondre Moderne mit Pi-
casso, Braque und Kandinsky, fiir mich jungen Men-
schen grosse Offenbarungen. Doch ebenso faszinierten
mich in diesen Jahren die schénen marmornen Frauen-
korper hoch oben auf den Gebdudesimsen.

Mit derselben Energie wie der Kunst des 19.Jahrhunderts
in seinen bisherigen Arbeiten, wandte mein Vater sich nun
der Gegenwart, der Moderne, zu, wusste jedoch, dass das
Kunstmuseum Olten sich auf Schweizerische Kiinstler zu
beschrinken hatte. Es begann eine rege Korrespondenz-
und Ausstellungstitigkeit mit Schweizer Kiinstlern, zuerst
mit Hans Berger, Paul Bodmer, Willi Meister, dem Kari-
katuristen Lindi und Jakob Probst, ebenso Freundschaften
zu den grossen Sammlern Josef Miiller und Otto Diibi in
Solothurn sowie zu Georg Schmidt, dem Kustos des Kunst-
museums Basel. Alle waren sie Giste in unserem offenen
Haus an der Felsenstrasse am grossen achteckigen Esstisch.
Paul Bodmer wohnte sogar zehn Tage bei uns und tiberliess
uns zahlreiche schone Bleistiftzeichnungen der Oltner Alt-
stadt. Hier wurden auch die Grundsteine zu den Monogra-
fien iiber Hans Berger und Paul Bodmer gelegt. Ich weiss
noch, wie sich unser Vater dariiber beklagte, wie schwer es
sei, iiber einen noch lebenden Kiinstler zu schreiben, wenn
dieser sich eine glanzvollere Brille zulegen méchte. Wie viel
leichter sei es doch iiber einen verstorbenen Solothurner
Landschaftsmaler wie Otto Frolicher zu schreiben, ohne
dass kritische Worte fielen. Alle drei Monografien, Hans
Berger, Paul Bodmer und Otto Frélicher, erschienen in die-
sen Nachkriegsjahren, wo sich mein Vater zuletzt noch mit
dem Gedanken einer grossen Cuno-Amiet-Monografie be-
fasste. Leider wurde dies durch seinen plétzlichen Schlag-
anfall und frithen Tod mit knapp 61 Jahren nicht mehr
moglich.



A

Hans Berger / Selbstbildnis, 1957

Einige Zeilen aus Gottfried Wilchlis 1954 erschienenen
Monografie tiber Hans Berger mégen das hier gezeigte, ei-
nige Jahre spiter durch das Kunstmuseum Olten erwor-
bene Selbstbildnis charakterisieren:

«Werktiglich und obne jede Kiinstlerpose, die Augen zugekniffen,
mustert Hans Berger auf seinen Selbstbildnissen mit unbestech-
lichem Blick, als einer, der sich nichts vormachen lisst, die Welt
— sich selbst. Diese schlichte Haltung mag sich vielleicht aus sei-
ner Herkunft ableiten. Ev kommt nicht wie seine Landsleute
Cuno Amiet oder Otto Frilicher aus dem gebildeten Biirgertum
der Kantonshauptstadt, nicht wie Frank Buchser aus dem wobl-
habenden Landvolk oder wie Martin Disteli aus dem kleinstiid-
tischen Unternehmertum. Berger kommt aus dem einfachen Ar-
beiterstand: sein Vater war Ubhrenarbeiter, Schalenmacher. » Und
weiter unten: «Seine Bilder sind in Gotthelf-Prosa, nicht in der
abgezirkelten Formenkunst von Sonetten, geschrieben. Nie wire
er versucht gewesen, durch bengalischen Farbzauber zu beriicken.
<Farb, wie meh Farbe, und wie farbigeri Farbes, das hat nach
Hans Bergers Ansicht mit Malerei so gut wie nichts zu schaffen.
Gern braucht Berger da ein Wort seines geliebten Jean-]acques
Roussean: <Ils font du bruit et croient faire de la musiques, um
es auf die Malerei zu beziehen: <ls mettent de la conlenr et
croient faire de la peinture.>»

In dieser Nachkriegszeit hat mein Vater es verstanden,
zusammen mit kunstinteressierten Industriellen und Olt-
ner Sammlern, allen voran mit Charles Aeschimann, dem
Delegierten des Verwaltungsrates der Aare-Tessin, dem
Textilfabrikanten Arthur Frey von Wangen bei Olten und
dem Oltner Kunsthindler Weiss-Hesse, sowie weiteren
Persénlichkeiten wie Architekt Hermann Frey und Inge-
nieur Ernst Frey, ein gewisses Mazenatentum fiir Kiinstler
und Kunst in Olten zu schaffen. Die literarisch interessier-

ten Personlichkeiten des Walter-Verlages und des Oltner
Buchzentrums scharten sich um William Matheson, den
Griinder der bibliophilen Oltner Biicherfreunde. So ent-
stand damals Anfang der Fiinfzigerjahre im kleinen Ol-
ten ein kulturelles Milieu von erstaunlicher Bedeutung.
1953 begannen die grossen und weit ausstrahlenden Aus-
stellungen im neuerstellten Aare-Tessin-Gebdude, Aus-
stellungen von schweizerischem Rang tiber Cuno Amiet,
Pietro und Germaine Chiesa, Hans Berger und seinen
Sohn Jean, oder Maurice Barraud, Wilhelm Gimmi und
Ernst Morgenthaler, nicht zuletzt die grosse Max-Gubler-
Ausstellung im Jahre 1956.

1952 konnte an der Kirchgasse das ehemalige Kleider-
Frey-Gebiude dem Oltner Kunstmuseum angefiigt wer-
den. Ich weiss noch genau, wie die damaligen Schau-
fenster durch mich jungen Architekturstudenten fiir die
Prisentation von Kunstwerken umgenutzt werden durf-
ten, ganz nach dem Prinzip «Less is more». Nun war auch
geniigend Platz da, um die Oltner Kunstsammlung, das
Kunstmuseum, mit grossen Schweizer Malern wie René
Auberjonois, Maurice Barraud, Hans Berger, Ernst Mor-
genthaler, Max Gubler und spiter noch mit Varlin, Max
Bill und Paul Lhose anzureichern.

Ohne auf all seine Aktivititen und Publikationen einzu-
gehen, seien abschliessend noch zwei Ereignisse erwihnt,
seine Jurytitigkeit im Wettbewerb fiir eine Briickenfigur
der neuen Bahnhofbriicke im Jahre 1952 und sein Engage-
ment fiir das Altarbild von Ferdinand Gehr in der Neuen
Marienkirche von Architekt Hermann Baur, ebenfalls
1952 erbaut. Ich mag mich noch gut erinnern an die zwei
erstrangierten Arbeiten von Charles Otto Binninger aus
Ziirich und Heinz Schwarz aus Genf. Schwarz’ «Reiter
mit Pferd» war etwas steifer, aber moderner als die von der
Jury ausgewihlte heutige Reiterfigur Binningers. Fer-
dinand Gehrs Fresko an der hohen Altarwand in der
Marienkirche Olten, eine Komposition von romanischer
Einfachheit und pastoser Farbigkeit, war fiir die meisten
Glaubigen ungewohnt modern. Mein Vater half mit Stel-
lungnahmen und Publikationen den Widerstand gegen
Ferdinand Gehrs Fresko zu glitten, ohne dass es zu einem
funfjahrigen Zudecken seines Freskos kam wie einige
Jahre spiter in der Pfarrkirche Bruder Klaus in Oberwil
am Zugersee.

Es war nicht nur Gottfried Wilchlis Engagement fiir
Geist und Kunst, fiir seine Stadt und seinen Kanton, was
ihn fiir uns alle, die ihn kannten, so unvergesslich machte,
sondern ebenso sein Engagement fiir junge Menschen,
welchen er die Sinne 6ffnete fiir die hohen Werte, Bildung
genannt. Durch seine Exkursionen zu Kunstausstellungen
in die umliegenden Stidte sowie seine alle zwei Wochen
wechselnden Reproduktionen zeitgendssischer Malerei in
seinem hellen Schulzimmer, 6ffnete er vielen Schiilern
den Zugang zur Kunst und zum Verstidndnis der Moderne.
Personlich gelang es ihm aber auch, seine Ideen, die gros-
sen Monografien und Ausstellungen, umzusetzen, in kur-
zer Zeit umzusetzen, eine weitere Begabung, welche sein
kurzes Leben zu einem vollendeten Leben machte.
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