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Hans Hohler

Theater — Theater

Eine Riickschau

Wohl zwolfhundert Abende meines
Lebens oder mehr habe ich als Zu-
schauer im Theater verbracht und da-
mit einen reichen Schatz an Erinne-
rungen erworben. Natiirlich hat sich
in meiner Riickschau auf die unend-
lich vielen Vorstellungen mancher
Eindruck verklirt, und so mancher ist
verblasst oder gar vollig verschwunden
- eine Erfahrung, die wohl auf simtli-
che Bereiche unseres Daseins zutrifft.
Wenn ich mich aber selbst frage, wel-
che Auffithrungen mich iiber alle Mas-
sen gefesselt hitten, kime ich in Verle-
genheit. Selbstverstindlich waren es je-
des Jahr zahlreiche; da jedoch die
Frage einmal aufgeworfen ist, nenne
ich ohne langes Nachdenken drei
gleichsam «sichere» Titel: Als Semina-
rist wohnte ich in Solothurn einer
Wiedergabe von Schillers «Don Car-
los» bei, deren Besetzung jeder Gross-
stadt im deutschsprachigen Raum zur
Ehre gereicht hitte; auf der Biihne
standen nimlich Albert Bassermann
(Konig Philipp), Alexander Moissi
(Marquis Posa), Ernst Deutsch (Don
Carlos) und Tilla Durieux (Prinzessin
Eboli), lauter Namen, die einmal Welt-
geltung hatten. Ein weiterer Hohe-
punkt war fiir mich die Ballettauffiih-
rung «La fille mal gardée» im Basler
Theater, choreographiert von Heinz
Spoerli, und schliesslich das in jeder
Hinsicht erstaunliche Musical «Sikulu,
dargeboten von einer unbekannten
stidafrikanischen Truppe zu Beginn
der Saison 1994/95 in unserem Stadt-
theater. Diese recht willkiirliche Auf-
zihlung mag zeigen, dass mich das
Theater in allen seinen Erscheinungs-
formen von jeher fasziniert hat. - So
wurde ich schon in meiner Solothur-
ner Seminarzeit zum regelmissigen
Theaterbesucher, was mir trotz des be-
scheidenen Taschengeldes mdglich
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Aus Ibsens «Hedda Gabler» (mit Immy Schell)

war, weil ich 6fters auf der Bithne mit-
wirkte: als Statist notabene, und zwar
vorwiegend in Operetten; eine Tdtig-
keit, die mir Freiplitze zuoberst auf
der «Flohbiihne» eintrug!

Spater nahm ich als junger Lehrer im
Schwarzbubenland immer wieder die
Gelegenheit wahr, Auffithrungen im
Stadttheater Basel zu besuchen, ob-
schon mich jeweils die Riickkehr zu
nichtlichen Fussmirschen zwang . Es
waren unvergessliche Zeiten!

Mit meiner Wahl nach Olten im Jahre
1947 nahm auch mein «Theaterleben»
eine Wende, und zwar in mehrfacher
Hinsicht. Ich wurde regelmissiger
Besucher der hier gastierenden Trup-
pen von Bern, Basel, Solothurn und

Luzern; ich trat der Dramatischen Ge-
sellschaft bei, einer Liebhaberbiihne,
die sich keineswegs mit dem Berufs-
theater messen wollte und will, die
sich aber nie davon abhalten liess, die
darstellerischen Fahigkeiten und Mog-
lichkeiten ihrer Mitglieder auch an
Werken zu erproben, die auf Anhieb
fiir Amateure als zu hoch erscheinen
mochten. So weist denn die Liste der
Inszenierungen Titel auf wie Diirren-
matts «Besuch der alten Dame»,
Frischs «Biedermann und die Brand-
stifter» und «Andorra», Hugo von
Hofmannsthals «Jedermann», Wilders
«Unsere kleine Stadt», und natiirlich
stand auch immer wieder anspruchs-
losere Theaterkost auf dem Programm.



Die Bastiansspiele

In dhnlicher Weise wurde ich Mitspie-
ler und vorab Mitautor der «Bastians-
spiele». Es handelte sich dabei um
kurze Einakter, die regelmissig an den
Bastiansfeiern der Oltner Stadtschiit-
zen dargeboten wurden. Waren es in
der ersten Jahrhunderthilfte Theo
Saladin und nach ihm Walter Richard
Ammann, die sie schrieben, so haben
volle dreissig Jahre lang mein Freund
Kurt Hasler und ich in historisch-zeit-
geschichtlichen Szenen Personlichkei-
ten und Ereignisse der Lokal- und der
Schweizer Gschichte auf der Biihne
lebendig werden lassen, wobei wir uns
bemiihten, sie so unpathetisch wie
moglich zu gestalten und sie mit einer
Prise Ironie bekémmlich zu machen.

Im Dienste des Theaters

Dass ich einmal den Oltner Gastspiel-
betrieb in doppelter Art wihrend
Jahrzehnten wiirde mitgestalten hel-
fen, hitte ich mir als junger Mensch
nicht triumen lassen. Es begann da-
mit, dass mich im Herbst 1958 der da-
malige Biirgerschreiber Max Studer
fragte, ob ich den durch den Tod von
Dr. Hugo Meyer verwaisten Posten als
Redaktor der «Oltner Theaterzeitung»
tibernehmen wolle. Ich betrachtete
mein Ja als provisorische Zusage - und
tibte dann diese Titigkeit (die ich in
einem Beitrag der «Neujahrsblitter»
1992 ausfiihrlich beschrieb) wihrend
vollen 37 Jahren aus ...

Nach dem Hinschied von Dr. Peter
Hagmann 1966 vertraute mir die
Theaterkommission auch deren Prisi-
dium an, wodurch ich mich in die
Lage versetzt sah, zusammen mit
einem Kreis zuverldssiger Mitarbeiter
den seit 1920 bestehenden Gastspiel-
betrieb zu leiten. Es war, alles in allem
genommen, eine erfreuliche Aufgabe,
weil sie meinen Neigungen entgegen-
kam und weil mir der Gedanke, zum
kulturellen Leben Oltens und seiner
Region beizutragen, Kraft und Mut
verlieh. Immer waren es theaterkun-
dige Leute - lange Jahre ausschliesslich
Minner und spiter ebenso einsatzfreu-

dige Frauen -, die sich, im Auftrag der
Biirgergemeinde, in deren Hand die
Fihrung des Stadttheaters und des
Konzertsaals lag, aller Probleme an-
nahmen, die sich im Zusammenhang
mit den Gastspielen stellten. Und
dankbar bin ich auch fiir das gute Ein-
vernehmen mit den beiden Biirger-
schreibern Eduard Végtlin und Ger-
hard Reinmann, denen die administra-
tive Seite des Betriebes iiberbunden
war. So vieles mussten und miissen
Prisident und Verwalter gemeinsam
besprechen und entscheiden, aber
wenn schon Namen genannt werden,
so diirfen die fast ausschliesslich fiir die
beiden Sile arbeitenden Sekretirinnen
nicht vergessen werden: Von ihnen
versieht Marianne Kohler nunmehr
diesen Dienst an die zwanzig Jahre, zu-
verldssig und stets besorgt auch dafiir,
dem Redaktor der Theaterzeitung die
ndtigen Unterlagen zur Verfiigung zu
stellen und den Verkehr mit der
Druckerei zu erledigen.

Ein Programm entsteht

So reizvoll es ist, den Spielplan fiir eine
kommende Saison zusammenzustel-
len, leicht ist es nie! Vorerst gilt es, die
richtige Mischung von Ernst und Hei-
ter zu finden, Sprechstiicke und Mu-
siktheater in guter Nachbarschaft zu
halten, die Stiickwahl méglichst ausge-
wogen zu treffen - was immer nur an-
nihernd geschehen kann -, kurz, dem
GoetheWort Wer vieles bringt, wird
manchem etwas bringen» nachzule-
ben. Dazu gesellen sich oft Schwierig-
keiten mit den Terminen oder solche
technischer Natur: Unsere eher kleine
Biihne lisst einfach Vorstellungen mit
aufwendigen Biihnenbildern nicht zu.
Daher fallen in erster Linie grosse
Operninszenierungen ausser Betracht,
weshalb man denn seit lingerem aus
der Not eine Tugend gemacht hat und
zwei- oder dreimal pro Saison mit den
Abonnenten nach Basel und Bern
reist, um in den Genuss von Opern-
und Ballettauffithrungen zu gelangen,
die in Olten aus den genannten Griin-
den nicht méglich sind. Ungeachtet
dieser Einschrinkungen waren und

sind die Oltner Spielpline, wie ich
immer wieder feststellen konnte, ein
Spiegelbild des europiischen Theaters.
Was auf den deutschsprachigen Biih-
nen landauf, landab gespielt wird, ist
zur Hauptsache auch in Olten zu
sehen. «Rosinentheater» wird unser
Theater ja oft genannt, weil wir die
Moglichkeit haben, aus den Program-
men der gastierenden Truppen das uns
Passende auszuwihlen. Natiirlich gibt
es darunter Stiicke, sowohl aus dem
klassischen wie aus dem modernen
Bereich, die beim Publikum nicht an-
kommen oder gar durchfallen, schon
deswegen, weil die Theaterkommis-
sion ihre Auswahl zu einem Zeitpunkt
treffen muss, in dem die aufzufithren-
den Werke noch gar nicht inszeniert
sind. Und doch waren und sind der-
artige «Unfille» zum Gliick eher sel-
ten und gehdren eben zum «Risque
du métier» ...

Das Schauspiel
im Buch und auf der Biithne

Ein Drama zu lesen kann ebenso span-
nend sein wie die Lektiire eines Ro-
mans. Um die Qualititen eines Biih-
nenwerkes voll zu erfassen, um insbe-
sondere mit seiner sprachlichen Eigen-
art vertraut zu werden, sollten wir es
sogar lesen. Nicht umsonst gehoren
die bedeutendsten klassischen Dra-
men zum festen Bestand des Stoffpro-
gramms der Mittelschulen. Trotzdem
sind die Schauspiele in erster Linie fiir
den Zuschauer und nicht fiir den Leser
geschrieben worden, sie verlangen
threr Natur nach das Theater, nicht
das Katheder oder den runden Tisch,
obschon Diskussionen und Ausspra-
chen {iber Bithnenwerke ausserordent-
lich anregend sein kénnen. Friedrich
Diirrenmatt hat sich iiber dieses Pro-
blem einmal wie folgt gedussert: «Ein
Theaterstiick wird durch das Theater,
indem man es spielt, etwas Sichtbares,
Hérbares, Greifbares, damit aber auch
Unmittelbares. Diese seine Unmittel-
barkeit ist eine seiner wichtigsten Be-
stimmungen, eine Tatsache, die in je-
nen heiligen Hallen, in denen ein
Theaterstiick von Hofmannsthal mehr
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gilt als eines von Nestroy und ein
Richard Strauss mehr denn ein Offen-
bach, oft iibersehen wird. In der Dra-
matik muss alles ins Sichtbare, ins
Unmittelbare, ins Sinnliche verwan-
delt werden .. .»

Von der Operette zum Musical

Das Bediirfnis nach leichter Unterhal-
tung hat vor etwa sechzig Jahren in
Amerika eine neue, zeitnahe Form des
Musiktheaters hervorgebracht: das
Musical. Man wollte darin interessante
Stoffe mit den erprobten Wirkungs-
mitteln der Operette, des Lustspiels,
der Revue, der Posse, des Cabarets und
des Balletts vereinigen. Nicht selten
wurde die Handlung aus klassischen
Dramen oder aus Werken renommier-
ter Bithnenautoren iibernommen.
Wer sich in der dramatischen Literatur
ein wenig auskennt, wird feststellen,
dass es zwar sehr viele Stoffe, Motive
und Situationen gibt, die geeignet
sind, zu Theaterstiicken verarbeitet zu
werden; aber ebenso gewiss wird er bei
niherem Zusehen zum Schluss kom-
men, dass die Zahl dieser Stoffe und
Motive, die sich grundlegend vonein-
ander unterscheiden, doch nicht allzu
gross ist und dass daher eine Reihe
menschlicher Probleme und Konflikte,
die von den Dramatikern seit der klas-
sischen Antike bis in unsere Gegen-
wart auf die Bithne gebracht wurden,
ein und derselben Wurzel entsprin-
gen. So machte etwa Shakespeare noch
und noch Anleihen bei heute lingst
vergessenen Vorgingern, Schiller und
Goethe sahen sich bei Hans Sachs um,
und der grosse Theatermann Brecht
hat zahlreiche seiner Stiicke - nicht
nur seine berithmte «Dreigroschen-
oper» — keineswegs selbst erfunden,
sondern nach bestehenden Vorbildern
geschaffen.

Um aber zum Musical zuriickzukom-
men: Ausser der unverwiistlichen «My
Fair Lady», dem {ibermiitigen «Kiss me,
Kate!» figurierten auf unseren Spiel-
plinen auch das ergreifende «Ana-
tevka», der packende «Mann von La
Mancha» oder die erschiitternde «West
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Side Story», eine moderne Version von
«Romeo und Julia». Welch unglaubli-
che Wanderung das hiibsche «Hello,
Dolly!» durchgemacht hat, sei hier
kurz in Erinnerung gerufen: 1834
schrieb der heute vergessene englische
Bithnenautor John Oxenford das
Stiick «A day well spent» (ein gut ver-
brachter Tag). 1842 schuf der Wiener
Dramatiker Johann Nestroy daraus
die Posse mit Gesang «Einen Jux will
er sich machen». 1933 tibertrug Thorn-
ton Wilder diese Posse ins Amerikani-
sche unter dem Titel «T’he Merchant
of Yonkers» (Der Kaufmann von Yon-
kers) - und fiel damit durch! Ein paar
Jahre spiter schrieb Wilder die Komd-
die um und nannte sie jetzt «The
Matchmaker» (Die Heiratsvermittle-
rin), und endlich, nach zehn weiteren
Jahren entstand aus der «Heiratsver-
mittlerin» das Musical «Hello, Dolly!»,
zu dem Michael Stewart das Libretto,
Jerry Herman die Musik und die Ge-
sangstexte beisteuerten, wogegen Dick
Price als Choreograph und Regisseur
gleicherweise Anteil hatte.

Dennoch hat die alte Operette nach
wie vor ihre Liebhaber, wenn die Gat-
tung auch nur noch mit den allergin-
gigsten Titeln auf den Bithnen er-
scheint, als da sind: «Die Fledermaus»,
«Der Zigeunerbaron», «Die lustige
Witwe», <Wiener Blut», «Der Vogel-
hindler», «Orpheus in der Unter-
welt», «Die schéne Helena». Kein Ge-
ringerer ibrigens als der &sterreichi-
sche Kritiker und Sprachmeister Karl
Kraus (1874-1936) fand fiir die von so
vielen belichelte Bithnenkategorie fol-
gende Lobesworte: «Die Operette
setzt eine Welt voraus, in welcher die
Ursichlichkeit aufgehoben ist, nach
den Gesetzen des Chaos, aus dem die
andere Welt geschaffen wurde und der
Gesang als Verstindigungsmittel be-
glaubigt ist. Vereinigt sich die l6sende
Wirkung der Musik mit einer verant-
wortungslosen Heiterkeit, die in die-
sem Wirrsal ein Bild unserer realen
Verkehrtheiten ahnen ldsst, so erweist
sich die Operette als die einzige drama-
tische Form, die den theatralischen
Maglichkeiten vollkommen ebenmis-
sig ist.»

Unsere «Lieferanten»

Waren es, wie bereits erwihnt, iiber
Jahrzehnte hinweg die Stadttheater
Bern, Solothurn/Biel, Basel und Lu-
zern, die unsere Bithne bespielten, so
traten in der Folge vermehrt Tournee-
truppen auf. Auf diese Weise begegnet
unser Publikum haufig auch Darstel-
lern, die durch das Fernsehen populir
geworden sind oder sich durch beson-
dere kiinstlerische Fihigkeiten einen
Namen gemacht haben. Ohne voll-
standig zu sein, nenne ich Inge Meysel,
Maria Becker, Johanna von Koczian,
Fritz Muliar, Wolfgang «Derrick»
Tappert, Josef Meinrad, Will Quad-
flieg, Rainer Hunold, Paul Hub-
schmid ... und zahlreiche andere, die
gleichfalls anzufiithren wiren.

Kunst und Macht
des Regisseurs

«Der Regisseur muss die Schauspiel-
kunst beherrschen, um seinen Darstel-
lern vom Handwerk her berufen und
glaubwiirdig helfen zu kénnen. Er
muss Fachmann der Kunst- und Kul-
turgeschichte sein, um den Stil der De-
korationen, der Kostiime und Requisi-
ten zu iiberwachen. Er muss eine Ah-
nung von Choreographie und etliche
Ahnung von Musik haben. Er muss
Menschen behandeln kénnen und zu
diesem Zweck die Gaben eines Kinder-
girtners, eines Krankenpflegers und
eines Irrenwirters in sich vereini-
gen..» Mit diesen Worten umriss
einst der erfahrene Wiener Theater-
mann Hans Weigel die Aufgaben des
Regisseurs. Aber hier muss auch beige-
fligt werden, was ein Regisseur alles er-
reichen kann, wenn er sich in den
Kopf gesetzt hat, beispielsweise einen
Klassiker so zu inszenieren, zu moder-
nisieren oder zu aktualisieren, wie das
zuvor noch keiner gewagt hat! Das
noch nie Dagewesene verschafft dem
Kiihnen - vielleicht! — einen Namen.
Und so treten dann im «Fidelio» die
Wichter mit Maschinenpistolen auf,
in einem Shakespeare-Stiick erscheint
ein Sanititer mit einem Rotkreuz-Ko6f-
ferchen, in Kleists «Zerbrochenem



«Der Mann von La Mancha» (Karl Heinz Martell in der Titelrolle)

Krug» sitzt zu Beginn der Dorfrichter
Adam splitternackt am Boden - und
was halt der Einfille mehr sind ... Ein
anderer bemitht sich mit Gewalt,
einem Klassiker aktuelle Beziige ein-
zuverleiben, damit wir das Stiick end-
lich verstehen. Gelegentlich gliickt so
etwas wirklich, aber meistens bleibt
die Sache doch zweifelhaft, und der
Zuschauer fragt sich am Schluss, wozu
das Ganze gut sein soll. - Und wenn
wir schon beim Negativen sind, so sei
auf eine nicht selten anzutreffende
Untugend hingewiesen, die vor allem
bei jungen Schauspielerinnen und
Schauspielern zu beobachten ist: das
undeutliche Sprechen. Wie immer die
Darsteller ihren Text strukturieren, ob
sie lautstark sind oder piano damit
umgehen, ob sie Tempo zulegen oder
Pausen - stets sollte ihre Rede fiir das
Publikum verstehbar bleiben. Das
tont nun allerdings so, als sei der Satz
einem Lehrbuch entnommen; er
diirfte jedenfalls unwiderlegbar sein.
Fast scheint es, als werde heute in den
Schauspielschulen dem deutlichen
Sprechen weniger Beachtung ge-

schenkt als friiher. In dieser Hinsicht
sind iltere Darsteller den jungen um
einiges voraus.

Gemeinschaft der Schauenden

Theater — eine Welt fiir sich, im alten
Griechenland eine Gemeinschaft der
Schauenden, uns Heutigen vorder-
griindig mimisches Spiel. Wie viele
Formen und Méglichkeiten umfasst
der Begriff! Immer aber ist das Theater
lebendig, wenn ein einziger Strom-
kreis die Darstellenden und die Zu-
schauer umfasst. Nicht nur, wer im
Dunkeln sitzt, will ergriffen, gefessel,
in buchstiblichem Sinne angespro-
chen sein; auch wer sich auf der Bithne
umtreibt, agiert, «spielt», muss spiiren,
ob er «ankommt» oder nicht. Die
Stille im Publikum ist voller Leben;
der «Funke» ziindet, oder er ziindet
eben nicht. Was das Theater seinen
grossen Konkurrenten Film und Fern-
sehen gegeniiber auszeichnet, ist seine
Dreidimensionalitit. Wir sehen Men-
schen vor uns, keine flachen Bilder.

Inge Meysel (<Teures Gliick»)

Wir sind unmittelbare Zeugen eines
Geschehens, in das sich sogar Fehler
und Unzulinglichkeiten einschlei-
chen konnen, ein Versprecher, eine
Panne in der Beleuchtung, was tut’s.
Wenn wir abends im Theater sitzen
und einer Auffithrung beiwohnen,
denken wir nicht daran, was alles vor-
ausgegangen ist an Vorbereitungen, an
Proben, an miihseligem Erarbeiten
der Details, an Aufregungen, an admi-
nistrativem Aufwand, an technischem
Drum und Dran, an finanziellen Sor-
gen, an Verwiinschungen zuhauf - wir
sitzen da und freuen uns dariiber, dass
alles so gut klappt, dass die Spannung
nicht abreisst und dass es gelingt, ein
iiber Monate sich hinziehendes Ge-
schehen in knapp zwei Stunden kom-
primiert zu einem so iiberraschenden
Ende zu fithren.

In diesem Riickblick wurden die Abon-
nementskonzerte, die ebenfalls in die
Kompetenz der Theaterkommission
fallen, bewusst ausgespart. Von ibnen
soll in einer ndchsten Ausgabe der «Olt-
ner Neujabrsblitter» die Rede sein.
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