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Madeleine Schiipfer

Im Wechselspiel der inneren und dusseren

Wirklichkeiten

Portrit der Malerin Vreny Brand-Peier, Kunstpreistragerin der Stadt Olten

Was bringt wohl einen Menschen
dazu, sein Leben lang zu zeichnen
oder zu malen? Diese Frage hat wohl
ihre Berechtigung, doch weiter bringt
sie einen nicht, denn sie lisst sich nicht
beantworten. Irgendeinmal entdeckt
man in sich die Liebe zu einem Blei-
stift, zu einem Malststift, entdeckt das
Papier, das sich bemalen, bezeichnen
ldsst, und beginnt damit in einer kaum
erklirbaren Intensitit, Entdecktes und
Erdachtes auf das Papier zu bringen.
Dies will nicht heissen, dass man sich
mit nichts anderem mehr befasst, diese
Aussage wire zu einfach, aber das
Malen und Zeichnen bekommt Vor-
rang, man fithlt sich gliicklich beim
Bemalen eines Blattes, und weil man
dies gerne tut, beginnt man auch auf
eine ganz andere Art und Weise, das
Leben um sich, die Bilder, die einem
begegnen und mit denen man in einen
Dialog kommt, in sich aufzunehmen.
Der ganze Prozess des Erkennens, des
Wahrnehmens beruht auf einem tiefe-
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ren Vorgang: Es sind dies nie nur die
Bilder, die man sieht, sondern immer
auch die inneren Bilder, die vor einem
geistigen Auge wie ein Film ablaufen,
die einen ebenso gefangen nehmen.
Man steigt tief in die Welt der Triume,
der phantastischen Abwicklungen
und Vorstellungen hinab, und man
empfindet das, was man dank seiner
Veranlagung, seiner Vorstellungskraft
entwickelt, ebenso wirklich wie das
Wirkliche, das einem begegnet. Kin-
der haben in diesem Bereich eine be-
sondere Begabung, in der Welt der
Tagtraume zu leben, fiir sie sind die
Grenzen fliessend, aber auch viele
kiinstlerisch titige Menschen haben
sich diese Fahigkeit bewahrt und im
Laufe ihrer schopferischen Tatigkeit
noch verstirkt, sogar dafiir einen In-
stinkt entwickelt, der sie fiir Feinhei-
ten inspiriert und hellwach macht.

Fiir die Oltner Malerin Vreny Brand-
Peier sind dies selbstverstindliche Vor-
ginge, sie lebt und denkt in solchen
Welten, und fiir sie ist die innere Wirk-
lichkeit ebenso wahr wie die dussere.
Das Malen und Zeichnen war fiir sie
nie ein Zeitvertreib, sondern immer
schon ein ernster, besitzergreifender
Vorgang. Sie begann zu malen und zu
zeichnen aus einer tiefen Berufung
heraus, die sich bei ihr schon sehr frith
bemerkbar machte. Uber viele gros-
sere und kleinere Umwege gelangte sie
zur Erkenntnis, dass ihr nur das Zeich-
nen und Malen einen Lebenssinn ge-
ben kénnen. Aber auch ihr Weg ist ir-
gendwie ein typischer Frauen- und
Mutterweg. Irgendeinmal wurde der
Gedanke an eine eigene Familie wich-
tig, das Kinderhaben, das Muttersein.
Es ist nicht immer leicht, diese unter-
schiedlichen Vorgange miteinander zu
verbinden. Auf der einen Seite die Fa-
milie mit Ehemann und Kindern, auf

der anderen Seite die tiefe Sehnsucht,
die Leidenschaftlichkeit, eine Art von
Besessenheit zu malen und zu zeich-
nen, gleichgiiltig, ob dies leicht oder
schwierig zu realisieren ist. So reiste
sie, der Schule und der Kunstgewerbe-
schule Basel entronnen, nach Florenz,
lebte sich ganz in die Renaissancezeit
ein, entdeckte ihre grosse Liebe fiir
Fresken, Wandmalereien, fiir diese
wunderbaren Farben, fiir Ornamente
und versponnene Verzierungen, fiir
Ausdrucksformen voller Klarheit und
Schonheit, wobei die Architektur im-
mer auch eine Rolle spielte, denn der
Raum, der Aufbau von Riumen allge-
mein faszinierten sie, aber auch die
Inhalte, die den Raum erst zu dem
machen, was er eigentlich ist, zu einer
Geschichte, zu einer Lebensgeschichte.
Diese Zeit, in der sie sich auch intensiv
dem Studium der Kunstgeschichte
widmete, prigte sie entscheidend, und
doch galt auch fiir sie, dass eine Frau,
die ihr Leben als Malerin gestalten
will, sehr viel mehr Einsatz sowohl
emotional als auch arbeitsmissig und
gesellschaftlich leisten muss als ihre
minnlichen Kollegen. Diese Aussage
hat nichts Feministisches an sich, sie
entspricht einfach der Realitit und
wire auch auf andere Berufungen und
Berufe der Frauen zu tibertragen. Er-
staunlich ist dabei, welche Intensitit
und Hartnickigkeit Vreny Brand-
Peier in threm kiinstlerischen Schaffen
an den Tag gelegt hat. Begann vorerst
das meiste mit dem Zeichnen, mit dem
feinen Zeichenstift in vielleicht eher
kleineren bis mittleren Formaten, so
entwickelte sich daraus die Welt der
Farben, der Temperafarben, in deren
Technik sie heute eine Meisterin ist. In
ithrer Hand ist der Bleistift oder Pinsel
ein Wunder an Kraft. Grosse Bild-
raume versteht sie zu bearbeiten, mit



«Gedankenginge», Tempera auf Papier, 1994, 70 x 50 cm
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Leben und Gedanken zu erfiillen.
Manchmal wird der Raum klar aufge-
teilt, zu einem geordneten Innenraum
mit erkennbaren Béden und Winden
mit Fenstern oder einer sonstigen Off-
nung, wobei auch bei dieser Art von
Gestaltung dem suchenden und erken-
nenden Auge oft ein Streich gespielt
wird, denn das Fenster hat vielleicht
gar keine Offnung, man blickt in eine
aus Steinen, Biumen, Mauern verna-
gelte Welt, der Ausblick ist Hoffnung
und lllusion zugleich. Mit den eigent-
lichen, gewohnten und zu erwarten-
den Requisiten geht die Kiinstlerin
sparsam um. Manchmal stehen die
Stithle wie Stiithle in einem Wartzim-
mer den Winden entlang, signalisie-
ren die Prisenz des Menschen, aber
zugleich auch seine Abwesenheit, weil
ja eigentlich alles, was geschieht, im-
mer auch auf Vergangenheit ausgerich-
tet ist. Der Mensch wartet, wartet sei-
ner Hoffnung entgegen, geduldig und
brav, wobeli seine Zeit vorbeigeht und
andere Dinge als das, was er sich als
Hoffnung erdacht hat, an ihm vorbei-
gehen, ohne dass er fihig ist, sie wahr-
zunehmen. So ldsst man sich auch
durch Hoffnungen hinters Licht fiih-
ren, denn in all unserem Tun liegt auch
gihnende Warterei auf irgendein Er-
eignis, das in der gewiinschten Form
tiberhaupt nicht eintreffen kann oder
wird. Manchmal sind ihre Stithle oder
Riume besetzt mit schwingenden
Kleidergestalten, mit Fragmenten aus
Tuch, die einen Korper umbhiillen
kénnten, es vielleicht auch tun, wenn
man die Bewegung beobachtet, die
diese Symbole ausstrahlen, dabei aber
auch signalisieren, dass wir uns in un-
seren Traumen oft auch so bewegen,
schlafwandlerisch, als Hiille in einem
zeitlosen Raum, der uns wohl in sich
aufnimmt, aber zugleich auch gleich-
giiltig irgendwo stehen lasst.

Thre Welt ist voller Zeichen und Sym-
bole; Buchstaben irren scheinbar ohne
Ordnung im Raum herum, fiillen
ganze Flichen aus, Kleider und Ob-
jekte, selten Buchseiten, denn die
Biicher, die wir erkennen koénnen,
sind meist verschlossen, manchmal so-
gar mit einem metallenen Schloss, mit
einem ledernen Riemen. Mag doch
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das Geheimnis Geheimnis bleiben,
fir mich selbst und auch fiir die ande-
ren, da es schlussendlich doch keinen
Sinn hat, seinen Wiinschen, Bediirf-
nissen, seinen Zielen auf den Grund
zu gehen; immer wieder veridndert
sich das Bestehende, wird die Frage
nach dem Sinn eine andere Dimension
bekommen. Thre Zeichen sind keine
Ornamente im iiblichen Sinne, die
wegen sich selbst dastehen, sie signali-
sieren eine innere Befindlichkeit:
Trauer oder Schmerz, Verlorenheit in
einer Welt, die keine Fragen mehr zu-
ldsst; Zeichen an die Zeit, die so rasch
vergeht und die man nie im Griff hat;
Zeichen an das Bestindige, das sich im-
mer in Auflésung befindet. So viele
Gedanken werden wach, wenn man
diesen Zeichen auf den Grund geht,
auch wenn sie manchmal ganz harm-
los von einem Ding oder Raum Besitz
ergreifen. Ein Pelzkragen ist nie nur
ein pelziger Kragen, er hat seine Ge-
schichte, er tiberdauert ein paar Nasen-
laingen menschlicher Eitelkeit mehr
als ein Stoffkragen, er ist etwas Leben-
diges, er hat eine Geschichte iiber
Leben und Tod, er ist ein Ding, das
ziert, zur Verschonerung werden
kann, wobei er aber sogleich auch de-
primiert, weil er nur noch von Uber-
resten erzahlt, von Lebendigem, das
schon lingst seine Lebendigkeit hinter
sich hat. All diese Zusammenhinge
kann man erst erkennen, wenn man
die feine Ironie wahrnimmt, die in die-
sen Zeichungen und in dieser Malerei
steckt, wenn man sich 6ffnet fiir das
Skurrile und Bizarre, fiir das Unge-
wohnte und Unbequeme.

Surrealistisches gibt den Ton an

Ohne Zweifel lisst sich diese Art von
Malerei dem Surrealismus zuordnen,
doch zugleich besitzt sie auch viel Ei-
genstandigkeit, so dass man nie nur auf
einem Begriff alleine ausruhen kann,
wenn man die Arbeiten dieser begab-
ten und interessanten Malerin beob-
achtet. Thr Weg geht weiter, bestiandig
und in sich geschlossen, wenn durch-
aus auch Unterbriiche und Risse be-
merkbar sind. Sie hat etwas, was sie

von anderen auszeichnet, ihre Phanta-
sie, ihre Vorstellungskraft und ihren
Sinn fiir komische und ungewohnte
menschliche Zusammenhinge. Hell-
wach ist sie fiir solche Zusammen-
hinge; dem Alltdglichen begegnet sie
auf eine ganz andere Art als viele an-
dere Menschen, sie entdeckt immer
das Ungewohnte, das Uniibliche,
Dinge, die von Verletzlichkeit spre-
chen, von Ausbruch und Orientie-
rung, von Suche und Verginglichkeit.
Ein Blatt, ein Pflinzchen, das sich ir-
gendwo verirrt, nach einem Weg
sucht, ein Grasbiischel, der verloren
aus einem Steinboden wichst, Blumen
oder Blitter, die sich um Steine, um
Hartes schlingen, ihm die Sicherheit,
die Berechtigung seiner Kraft neh-
men, eine Hand, die aus einer Fliche
herauswichst, zu Gras wird und doch
eine suchende Hand bleibt. Uhren, die
ticken, aber gar keine Zeit haben, nur
Zeiger und Zahlen, vielleicht auch
mehrere Zeiger und nicht alle Zahlen
oder tiberhaupt gar keine. Sie wachsen
aus langen Schniiren, hingen an
Stricken, sind nicht mehr als eine
Hiille; die Zeichenfeder wird zu einem
Strick, der Strick gleicht einer
Schlange, die sich um einen halslosen
Kragen schlangelt, tiberall Spuren der
menschlichen Existenz, Spuren des
Kommens und Gehens, der Suche und
Begegnung, des Zuriickziehens und
des sich Offnens. Die Kiinstlerin er-
hebt keinen Anspruch darauf, dass
einer ihre Zeichen lesen kann oder
auch will, dass er sich die Zeit nimmt,
diesen Vorgingen auf die Spur zu kom-
men, sie weiss um die Art der Men-
schen, die meist in grosser Hektik
auch eine Bildbetrachtung vorneh-
men, sofort nach Erklirbarem und
Deutbarem suchen, sich erholend in
Farben und Formen ausruhen méch-
ten, in einem grossen, bequemen
Lehnstuhl in einem ruhigen Ecklein
des Lebens. Solchen Wiinschen
kommt sie natiirlich nicht entgegen.
Soll doch jeder ihre Zeichen so ord-
nen, wie er will und nicht wie sie viel-
leicht zu ordnen wiren. Wenn es keine
Welt der Phantasie, der Vorstellungs-
kraft, der inneren Befindlichkeiten
gibe, wenn alles, was man schaut und



«Uhrenbild», Tempera auf Papier, 1995, 45 x 45 cm

45



entdeckt, sofort auch aus seinem tiefe-
ren Inhalt heraus erkennbar wire,
dann brauchten wir ja gar nicht mehr
zu kommunizieren, {iber unser Leben
nachzudenken. Ein langweiliges Da-
sein, ein langweiliger Gedanke, die
Malerin Vreny Brand-Peier bekidme da
das grosse Gihnen, mégen doch die
daraus machen, was sie wollen, die, die
nie Zeit haben, die gar nicht hinter die
Dinge sehen wollen, weil sie es bevor-
zugen, vom Trott des Alltags gentiss-
lich aufgefressen zu werden! Dies will
nicht heissen, dass man keinen Genuss
hat beim Lesen und Betrachten dieser
Bilder, im Gegenteil, diese Bilder ver-
zaubern einen, sobald man einmal be-
gonnen hat, in ihnen zu lesen; sobald
man einmal den Mut hat, seine iibli-
chen Formen hinter sich zu lassen und
fiir einmal {iber seinen Alltagsschatten
zu springen. Wir sind es, die wir alle
von solchen Zeichen und Symbolen
gepragt sind, sie beleben unsere
Triume, unsere Gedanken, und wenn
wir vielleicht auch andere Ordnungen
haben, so heisst das noch lange nicht,
dass wir nicht auch in solchen Struk-
turen denken und triumen, sogar
auch reden.

Die Feinheit der Farben

Vreny Brands Farben sind von einma-
liger Ausstrahlung, Temperafarben,
wie man sie fiir Fresken verwendet.
Farben, die man aus Steinen, aus Mine-
ralien gewinnt, sie sind zu feinem Pul-
ver gemahlen und werden mit einem
Binder gebunden nach einem beson-
deren Rezept. Diese Art der Malerei
hat sie bei einem bekannten Fresken-
maler entdeckt und vom Material her
weiterentwickelt. Die Temperafarben
lassen feine Differenzierungen zu, sie
bleiben in ihrer Leuchtkraft erhalten,
sind voller Vielfalt und lassen sich be-
liebig miteinander vermischen und
kombinieren. Man muss als Betrach-
ter diese feinen, warmen und packen-
den Farbkombinationen lieben. Auf
grossen Wandbildern hat Vreny Brand
gezeigt, wie schon und faszinierend
man mit ithnen umgehen kann. Sie
liebt es, gross zu schaffen, sie hat auch
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viele wandgrosse Bilder gemalt, die in
offentlichen Gebduden hingen und
von starker Ausstrahlung sind, so dass
man nicht an ihnen vorbeigehen
kann. Thr Wunsch, und der wird sicher
in Erfillung gehen, ist es, einmal di-
rekt auf eine Wand zu malen, so wie
dies in der Renaissance-Zeit auch der
Fall war. Betrachtet man ihre kleinen
Pinsel, so fragt man sich, wie es iiber-
haupt maglich ist, solch grosse Rdume
und Bildflichen auszufiillen, was fiir
eine unglaubliche Kraft oder auch Be-
sessenheit steckt doch in dieser zierli-
chen Person mit ihren kraftvollen
Hinden, dass sie in dieser Art arbeiten
kann? Thre grossen Werke hat sie auf
Leinwinde gemalt, die meist unge-
rahmt oder dann auch mit einem
Rahmen den Raum bestimmen, thm
eine neue Dimension und Aussage
geben. Den Raum im Raum erleben,
den Zeichen und Symbolen nachtriu-
men, sich in den Farben verlieren, so
als wire das Leben nie mehr als dieser
Augenblick, in dem man schaut und
sinnt und in seinen eigenen Traumwel-
ten auf Wanderschaft geht, um ein
Stiick der eigenen Seele zu erkennen.

Zahlreiche Ausstellungen geben der
Malerin immer wieder die Mdglich-
keit, mit dem Publikum, mit der
Offentlichkeit in Kontakt zu treten.
Ihre grosse Einzelausstellung im
Kunstmuseum Olten 1993 ist allen
noch in bester Erinnerung, ein Erleb-
nis von grosser Aussagekraft, das
einem das kiinstlerische Schaffen die-
ser Malerin nahegebracht hat. Im No-
vember 1995 folgen eine Ausstellung
in der Galerie Zeta in Olten und im
Schiitzenhaus in Zofingen 1996. Fiir
ihr Schaffen hat sie viele Auszeichnun-
gen erhalten, darunter auch den
Kunstpreis der Stadt Olten in diesem
Jahr, den Preis der Stiftung PRO Ol-
ten und einen Auszeichnungspreis
durch den Kanton Solothurn. Sie
prigt die zeitgenossische Kunstszene
in der Schweiz, weil es wenige Kunst-
schaffende gibt, die in einer solch kon-
sequenten Art Surrealismus in seiner
Vielschichtigkeit ausleben und ihm
neue Schattierungen und Prigungen
geben. Im Wechselspiel all dieser Ge-
danken und Uberlegungen darf man

sich auf weitere Arbeiten freuen. Der
Weg in die innere Welt kennt keine
Grenzen, immer wieder sieht man
sich mit neuen Situationen konfron-
tiert, und aus dieser Konfrontation er-
wachsen neue Bilder, neue Denkstruk-
turen, die nach aussen dringen und
formuliert werden wollen, so dass man
mit der Zeit geht, aber auch iiber die
Zeit hinaus und dabei immer auch die
Vergangenheit in sich trigt, und dies
macht das Geheimnis, den Zauber die-
ser Bilder aus, man ist jetzt und denkt
im Augenblick und ist zugleich auch
schon wieder Vergangenheit und
triumt von der Zukunft, die all diesen
Verinderungen wieder neue bringt.
Ein unendliches Spiel, das lebendig
bleibt, so lange der Mensch, der es mit
Formen und Farben auf das Papier
bringt, kraftvoll und intensiv an sol-
chen Prozessen weiterarbeitet, und
wir, wir diirfen daran teilhaben.



«Krone», Tempera auf Papier, 1989, 99 x 69 cm
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