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Afrikanische Kunst

Von Edwin Hubacher

Gotzgen und Fetische

Im sechsten Band der «Allgemeinen deutschen
Real-Encyklopddie fiir die gebildeten Stinde»
(Leipzig, Brockhaus, 1844) lesen wir unter dem
Stichwort Gitge u.a.: «Die Gestalten und Bilder
...von Menschen und Thieren oder aus beiden zu-
sammengesetzt, welche aller idealischen Vollkom-
menheit entbehren, nennt man Gotzen... (sie)
sind hauptsichlich Gestalten der Furcht und sollen
Schrecken einfléssen...»

Im funften Band ist ferner nachzulesen: «Fetisch
ist... jedes durch die Natur oder die Kunst hervor-
gebrachte Ding, dem man Zauberkrifte zu-
schreibt...» — «Das Wort stammt von den Portu-
giesen (fetisso) (richtig: feitico = Machwerk), die
Wort und Sache bei den Volkern Nigritiens fan-

Maske aus dem Ogowe-Flussgebiet. Gabun. Das
weisse Geistergesicht ist Sinnbild einetr verstorbenen,
schonen Frau. — Privatsammlung, Olten.

den, welche feitico von Zauberdingen brauch-
ten...» — «...dadurch, dass rohe Volker den Zau-
berdingen ein bewusstes Wirken zuschreiben...
wurde der Fetisch zum Gotzen...»

Diese kurzen Hinweise erhellen die Einstellung,
die in Europa bis vor wenigen Jahrzehnten der
Kunst der «Primitiven» gegeniiber herrschte.
Kunstgegenstinde der Naturvolker wurden in
Kuriosititen-Kabinetten als «heidnische Go6tzen-
bilder» mit einer Mischung von Furcht und Ab-
scheu betrachtet.

Spiter wurden sie in Museen und wissenschaftli-
chen Instituten zu Forschungsobjekten der Reli-
gions- und Vélkerkunde. Dadurch war man dem
Verstindnis dieser urspriinglichen Zeugen der
schopferischen Natur des Menschen um etliche
Schritte niher gekommen.

Aber die eigentlichen Voraussetzungen fur dieses
Verstindnis schufen um die Jahrhundertwende
jene Kinstler, die das Menschlich-Schépferische
durch die Talmi-Zivilisation des herauf kommen-
den Maschinenzeitalters bedroht sahen und sich
auf die Suche nach dem Unverfilschten und Ur-
spriinglichen machten.

Als einer der ersten kehrte Paul Gauguin 1887 der
Zivilisation den Riicken, um auf Tahiti das «ver-
lorene Paradies» zu suchen.

Negerplastik und moderne Kunst

Auf ihrer Suche nach dem Urspriinglichen, die zu-
gleich ein Suchen nach einer neuen Formensprache
war, stiessen die Triger der grossen Kunstrevolu-
tion nach der Jahrhundertwende auf die Kunst der
Primitiven.

Aber schon das Wort «primitiv» wurde von ihnen
nicht mehr in seiner verfilschten, abwertenden Be-
deutung von diirftiger Einfachheit aufgefasst, das
«Primitive» hatte fiir sie wieder seinen eigentlichen,
wortlichen Sinn: Erstling, Beginn, Ursprung.

In Paris begannen um das Jahr 1905 herum die
«Fauvesy (die «Wilden»!) unter ihnen Matisse,
Negerskulpturen zu sammeln.

Von der viel besprochenen Einwirkung der afri-
kanischen Plastik auf die Entwicklung des Kubis-
mus zeugt vor allem aber Picassos «période négre»
(1907-09). In seiner Untersuchung iiber «Neget-
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Tanzaufsatz der Bambara, Mali, in Antilopengestalt,
Abbild des Kulturbringers Tjiwara, der einst vom
hochsten Wesen ausgesandt wurde, das Volk der
Bambara den Anbau des Kornes zu lehren. Der
Tjiwara-Tanzaufsatz wird bei Aussaat und Ernte cin-
gesetzt und bewirkt Fruchtbarkeit. —
Privatsammlung, Olten.

kunst und Kubismus» kommt Kahnweiler zum
Schluss: «Es handelt sich nicht um einen Einfluss
der Negerkunst auf die Kubisten, sondern auf eine
bei Beginn eines Bruchs mit der bestehenden Tra-
dition hdufig zu beobachtenden Erscheinung: man
sucht Bestitigung, indem man anderswo in Zeit
und Raum jene neuen Tendenzen wiederfindet, zu
denen man sich bekannt hat...1»

Die von der Negerplastik ausgehende Faszination,
unter der die Kiinstler der Avantgarde nach der
Jahrhundertwende standen, wirkt noch heute
nach. Wie ist diese Faszination zu erkliren? Die
Fauves waren durch die exotische Urspriinglich-
keit der afrikanischen Kunst bezaubert worden,
die Kubisten durch deren abstrahierende Formen-
sprache und geballte Kraft, die Expressionisten
durch die Emotionsgeladenheit und die Surreali-
sten durch ihre oft dimonische Ausstrahlung.
Wie michtig und nachhaltig die Werke der Primi-
tiven, vor allem die Skulpturen aus Schwarz-
Afrika auf die Kunst des zwanzigsten Jahrhun-
derts eingewirkt haben, wird evident, wenn wir
sie vergleichsweise neben grosse Werke der Mo-
derne stellen2.
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Ahnenfigur der Baule. Elfenbeinkiiste. Die Ahnen
vermitteln zwischen den Lebenden und der unsicht-
baren Welt, aus der die zum Fortbestand des
Lebenskreislaufes notwendigen Energien hervorgehen.
Privatsammlung, Olten.

Gleichsam mit einem Schlag waren die Neger-
skulpturen nun nicht mehr nur ethnographische
Kuriosititen, sondern anerkannte Kunstwerke,
deren Zugehorigkeit zur Weltkunst heute eine
Selbstverstindlichkeit ist.

Stille Wiirde der afrikanischen Plastik

Wenn von den Figuren aus der Stidsee gemeinhin
eine wilde, agressive Dimonie ausgeht, strahlen
die Figuren aus Schwarz-Afrika — vor allem die
Ahnen- und Kultfiguren — eine stille Wiirde und
innere Ruhe, ja Abgeklirtheit aus.

Sogar die afrikanischen Masken wirken durch ihre
symmetrische Gestaltung ausgeglichen, im Ge-
gensatz zu den Masken der Alpenlinder oder der
nordamerikanischen Indianer, die durch ihre ge-
wollte Asymmetrie das Unruhige, Groteske, oft
auch Hissliche betonen.

Elsy Leuzinger, die bedeutende Ziircher Ethnolo-
gin, der wir neben ihrem grundlegenden Werk
iber die Negerkunst den ausgezeichneten Katalog
«ihres» Rietberg-Museums und den fachlichen
Text des Katalogs der grossartigen Ausstellung



«Die Kunst von Schwarz-Afrika» im Kunsthaus
Zirich (1970) verdanken, hat das «Kunsterlebnis
Afrikay wie folgt umschrieben:

«Wer sich der afrikanischen Plastik gegeniiber-
sieht, sptrt unmittelbar, dass es hier um eine hohe,
geistige Aussage geht. Statische Ruhe und ge-
ballte Kraft finden zu harmonischer Einheit. Halb-
geschlossene Augen und Formen, die nichts mit
der natiirlichen Umwelt gemein haben, rithren an
eine hohere Wahrheit. Ein Atem aus dem Jenseits
weht uns an, Krifte strémen aus, treffen uns,
schwingen zuriick, in ewiger Wechselwirkung. Er-
griindet man das Zusammenspiel, die Gesetze, die
solche Ausdruckskraft und Harmonie erreichen,
so ist man betroffen von den raffinierten Kombi-
nationen, von den kithnen Ideen, von den wohl-
tuenden Proportionen, die den Werken inne-
wohnen3.»

Religigser Urgrund

Aus welchem Urgrund heraus kommt diese starke
Ausstrahlung der Negerkunst? Mit dem Stich-
wort «Kriften sind wir der Beantwortung dieser
Frage nihergertickt.

Die Deutung des Weltbildes und der Religion des
Afrikaners — trotz der Vielgestaltigkeit der Neger-
volker dirfen wir diese allgemeine Bezeichnung
anwenden, weil trotz unterschiedlicher Namen und
regionaler Nuancen die Denkweise im Wesent-
lichen tbereinstimmt — verdanken wir dem Buch
«Bantu-Philosophie» des Franziskanerpaters Pla-
cide Tempels4.

Von ihm erfahren wir, dass im Mittelpunkt dieses
Denkens (und Handelns!) die «Lebenskraft» steht.
Die Bantu (und mit ihnen alle andern Neger) spre-
chen von der Kraft unseres ganzen Seins. Deshalb
bedeutet Weisheit fiir sie die Einsicht in die Natur
des Seins, das fir sie gleichbedeutend ist mit der
Natur der Krifte. Thr Bestreben geht dahin, Kraft
zu erwetben, zu besitzen und sie stindig zu meh-
ren. Was wir mit Magie bezeichnen, ist fiir sie die
Anwendung der Naturkrifte, die ithnen zur Er-
hohung der Lebenskraft zur Verfiigung stehen.
Annihernd im Sinne der neuplatonischen Philo-
sophie der Spitantike stellen sich die Bantu den
Utrsprung der Lebenskraft als Emanation, die von
einem hochsten Wesen ausgeht, vor. Dieses hoch-
ste Wesen ist indessen den Menschen so fern, dass
es fiir sie unerreichbar ist und in ihrem ILeben
nicht unmittelbar in Erscheinung tritt. Deshalb
macht sich der Bantu von ihm kein Abbild.

Von diesem hochsten Wesen geht die Kraft stu-
fenweise tiber auf die Ureltern der Stimme, auf die
«Kulturbringet», und von ihnen auf die andern
Ahnen. Von den Lebenden haben die Stammes-
iltesten, die Medizinminner, die Priester, die

Hiuptlinge, die Schmiede (die das Feuer hiiten)
und die Kiinstler den grossten Anteil an der Le-
benskraft. Den Menschen folgen die Tiere, Pflanzen
und Mineralien. Alle Wesen und Dinge sind mehr
oder weniger mit dieser Kraft «aufgeladen».

Die nattirliche Fruchtbarkeit der Menschen, Tiere
und Pflanzen ist eine Ausserung des Wirkens der
Lebenskraft, die immerwihrend aus dem hochsten
Geist ausstromt und verstromt. Ahnenkult und
Fruchtbarkeitsriten sind untrennbar. Die Frucht-
barkeit des Ackers, der Tiere und der Menschen
sind identisch. Deshalb haben die Attribute des
Geschlechtlichen als Symbole eben dieser Frucht-
barkeit nichts Obszones an sich, im Gegenteil, sie
sind heilig, verehrungswiirdig.

Wenn es dem Menschen moglich ist, die Lebens-
kraft durch ihr Tun und Lassen zu mehren, hat er
auch die freie Wahl zwischen positiven und nega-
tiven, aufbauenden und zerstérenden Kriften, also
zwischen Gut und Bose. In diesem Wissen dussert
sich das ethische Bewusstsein der Bantu, das Liige,
Diebstahl und bose Zauberei von sich weist, um
damit nicht das Gleichgewicht und die Ordnung
im Weltall zu storen.

Akuaba-Puppe der Ashanti. Ghana. Diese Puppe, ein
Bild der lunaren Muttergéttin, wird von den
Midchen im Hiifttuch getragen, damit sie dereinst
schone Kinder bekommen. — Privatsammlung, Olten.
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Abnenfiguren

Wie die hiufig wiederkehrende Darstellung des
Utelternpaares ist das Ahnenbild kein Fetisch, son-
dern Sinnbild und gleichzeitig Wohnung der Seele
des verstorbenen Ahnen. Die Figur wird herge-
stellt, damit die heimat- und korperlose Seele wie-
der eine Heimstitte habe. Die herumirrende Seele
konnte dem Stamm Boses zufiigen. Sie muss ver-
sohnt werden, indem man ihr eine neue Korper-
lichkeit zur Verfiigung stellt.

Die Ahnenfigur dient also der Versthnung zwi-
schen den Lebenden und den Toten. Als Gegen-
leistung fiir die ihm zur Verfugung gestellte See-
lenwohnung stellt der Verstorbene den Lebenden
seine «Krafty zur Verfiigung. Diese geht nun heil-
bringend und segnend von der Ahnenfigur aus.
Die Figur ist also das Medium zwischen den Le-
benden und dem Ahnengeist. Thr kann man seine
Anliegen anvertrauen; sie kann man um Schutz
und Hilfe bitten.

Erinnern wir uns in diesem Zusammenhang cines
Satzes von Herbert Read: «Die grossten Kunst-
werke waren immer Images oder Mythen der Aus-
s6hnung®.»

Als Image der Ausséhnung muss das Ahnenbild
den Ausdruck erhabener Ruhe haben. Es muss
statisch und in sich gekehrt sein. Daraus erklirt
sich die stille Wiirde der afrikanischen Plastik.
Im iibertragenen Sinn ist das gleiche von andern
Kultfiguren zu sagen. Die Uberginge zwischen
allen Figurengruppen sind iiberhaupt fliessend,
auchderzwischen der kleinen, persénlichen Ahnen-
figur und dem Fetisch, dessen magische Kraft
einem bestimmten Zweck dienstbar gemacht wer-
den kann.

Masken

Dient die Ahnenfigur dem Kult in statischer, dann
tut das die Maske in dynamischer Weise. «Wir
durfen nicht vergessen, dass alles, was Maske ist,
auch Tanz ist6.» Wenn wir in Museen, Ausstellun-
gen oder Privatsammlungen afrikanische Masken
betrachten, dann sind wir zwar von ihrer Aus-
druckskraft beeindruckt, aber wir koénnen nur
einen Teil dessen, was sie sind, aufnehmen. Thr
«Leben» ist in der Bewegungslosigkeit «einge-
froren». Erst in der tinzerischen Bewegung ihres
Trigers — der Tanz ist die umfassendste und ad-
dquate Ausdrucksweise der Gefuhlswelt des Afri-
kaners — kommt all das, was der Schnitzer in die
Maske legte, zur vollen Wirkung.

Masken zelebrieren tanzend das Walten des Uber-
sinnlichen und der Naturmichte. Tanzend setzen
sie, sprechen sie Recht. Dartiber hinaus wird kos-
misches Geschehen tanzend nachvollzogen. Anti-
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lopenmasken stellen beispielsweise (nach Frobe-
nius) in diesem kosmischen Ballett die kreisenden
Sterne dar, Stier und Widder die grossen Gestirne,
Mond oder Sonne. Solange die Masken immer wie-
der tanzen, halten sie die Bewegung der Welt in
Gang.

Gemeinsame Urspriinge

In diesem Zusammenhang sei darauf hingewiesen,
dass die heutigen Ethnologen die gemeinsamen
Urspriinge allen Maskenwesens (also auch des
europdischen) erkannt haben; sie liegen in einer
uralten, in «zivilisierten» Gegenden vergessenen
und ins Unbewusste verdringten Ahnenreligion.
Vonden Lotschentaler Masken sagt Karl Meuli bei-
spielsweise: «...dass das ganze Treiben fiir das
Gedeihen von Mensch, Tier und Pflanze niitzlich,
ja notig sei, das scheint dem Bewusstsein ent-
schwunden zu sein. Merkwiirdig ist die im Namen
,Roitschiggiti‘ bewahrte Vorstellung, die dimo-
nischen Wesen kimen aus dem Kamin. Im Maggia-
tal glaubt man, in dem grossen Schlot, aus dem
die Ketten zum Befestigen der Kessel auf die of-
fene Feuerstitte herabhingen, wohnen die Seelen
der Toten des Hauses, und man hiitet sich, die

Maske der Kran (Guéré-Wobé). Die Dan-Kran-
Volker des Hinterlandes der Elfenbeinkiiste weisen
eine ausserordentliche Vielfalt von expressiven
Masken auf. — Privatsammlung, Olten.



Flammen des Herdfeuers zu hoch hinaufschlagen
zu lassen; sie wiirden die armen Seelen quilen.»
Karl Meuli ist der Auffassung, es sei gar nicht so
unwahrscheinlich, dass man auch im Lotschental
Ahnliches geglaubt habe?.

Sogar den Ursprung des Wortes «Maske» bringt
Meuli in Zusammenhang mit den Toten. Er fithrt
es auf das langobardische «mascus» oder «masca»
zurick: «Es bezeichnet eine Masche oder ein
Netz, weiterhin den Leichnam, der in ein Netz ein-
gewickelt wurde, um sein gespenstisches Wieder-
kommen zu verhindern, schliesslich diesen netz-
umbhiillten Wiederginger selbstS...»

Das von Meuli beschriebene Walten der «Mas-
keny», die fast immer und iberall im Besitz der
Minnerbinde sind, gilt auch fir Afrika: «Je fer-
ner und héher die dargestellten Ahnen sind, desto
weiter entfernt sich thre Maskengestalt vom Indi-
viduellen, um sich immer mehr im Ausdruck des
Numinosen tiberhaupt zu versuchen. Am unzwei-
deutigsten aber sagt es ihr ganzes Benehmen, dass
sie Geister, Tote sind. Thre Bewegung ist nicht der
niichtern-zweckmissige Schritt; sie ist geisterhaft
gesteigert, zauberhaft schnell oder feierlich ge-
heimnisvoll, fast immer streng rhythmisiert zum
Tanz. Geisterhaftes Geton umschwebt sie: Trom-

o
|
|
|
|

Zeremonienmaske Kplekple der Baule (bekannt auch
unter der Bezeichnung Guli). Elfenbeinkiiste. Mit
ihrem Scheibengesicht ist sie der Symbolik der
Sonnenmichte zuzuordnen. — Privatsammlung, Olten.

mel, Pfeife, Schwirrholz, Klinge, die man nur zu
Geisterzeiten hort; oft sind die Musikgerite heilig
und ausschliesslicher, geheimer Besitz der Geister.
Thre Sprache ist einmal die stumme Gebirde —
Tote schweigen — oder dann seltsames Rocheln
und Flistern; reden sie, dann die Geistersprache:
Vers, Ritsel und Gesang. Auch in der Art, wie sie
richen und strafen, verrit sich die Geisterhand®...»

Herkunft

Wenn hier von afrikanischer Kunst die Rede ist,
dann ist damit im engeren Sinne die Holzplastik
von Schwarz-Afrika gemeint, unter Ausklamme-
rung der grossen Kunst von Benin und Ife (Bron-
zeguss), der Felsmalereien frither Saharavolker
und der Buschminner und der Terrakotafiguren
der prihistorischen Nok-Kultur.

Aber nicht in ganz Afrika wurde und wird die
Holzbildhauerei gepflegt. In Ostafrika ist sie nicht
heimisch. Das durfte auf den bilderfeindlichen
Einfluss des Islam zuriickzufithren sein. Ebenso-
wenig treffen wir sie in Stidafrika.

Die Stilprovinzen der Negerkunst reihen sich der
westafrikanischen Atlantikkiiste entlang auf, von
Guinea bis hinunter nach Angola. Aber auch im
Hinterland mit seinen Urwildern und Trocken-
steppen leben kunstschaffende Stimme.

Alle diese Stimme und Stile aufzuzihlen, wiirde
den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Erwihnen
wir stichwortweise einige der wichtigsten.

Da sind die westsudanesischen Stimme des Niger-
bogens: Dogon, Bambara, Mossi und Bobo mit
ihrer der Abstraktion zuneigenden Kunst (Mali
und Ober-Volta). Da sind die begabten Baule der
Elfenbeinkiiste mit ihren kultivierten Schopfungen
und die Dan-Kran-Vélker mit ihrem Reichtum an
Maskenformen. Da sind die Baga mit ihren impo-
santen Nimba-Schultermasken und den berithm-
ten Anok-Figuren (Sierra Leone). Da sind die
mutterrechtlich organisierten Mende mit den
grossen schwarzen Bundu-Stilpmasken (Liberia).
Da sind in Gabun die heute mit Gold aufge-
wogenen Reliquiarwichter der Pangwe und die
kupferiiberzogenen Grabwichter-Kopffissler der
Bakota. Aus dem Ogoweflussgebiet kommen die
geheimnisvollen, asiatisch anmutenden weissen
Masken von Geisterfrauen. Wie Riesenkiirbisse
wuchern im Kameruner Grasland eher gemiitlich
anmutende Sttilpmasken. Vergessen wir auch
nicht die aggressiven Fetische der Basonge oder die
erstaunlichen Schopfungen der Baluba (Kongo).
Aus dem faszinierenden Formenreichtum der Va-
riationen eines grossen Themas haben wir will-
kiirlich andeutungsweise nur einige Beispiele her-
ausgegriffen.
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Zukunft

Die afrikanische Holzplastik ist eine funktionelle
Kunst, die aus dem gesellschaftlichen und reli-
giosen Urgrund heraus lebt. Mit dem Wegfall die-
ses Grundes ist ihr Lebensfaden abgeschnitten.
Daraus erklirt sich, weshalb in Afrika die Quelle
traditionellen Kunstschaffens am Versiegen ist.
Schlimmer als die Missionare, die vor noch nicht
langer Zeit «Heiden-G6tzen» verbrannten und da-
durch wertvolle Kunstwerke vernichteten, rdu-
men heute die fortschrittgliubigen Fithrer der
Entwicklungslinder mit den ihnen als riickstindig
erscheinenden Zeugen einer gewachsenen und
echten Tradition auf. Thnen sind Kiihlschrinke,
Traktoren und Plastikgefisse wichtiger. «Afrikas
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