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Die Restaurierung als Gesamtwerk

H.P. Mathis

Zur Einleitung

Noch immer hange ich an meinem Appenzel-
lerland, am Flecken Appenzell, wo ich im
dortigen Kollegium das Reifezeugnis erlangt
habe. Stets lockt mich der Alpstein mit der
Ebenalp und dem Schifler, mit dem Seealpsee
und dem Filensee, und so begibt es sich, dass
ich hie und da die Niederungen des Thurgaus
verlasse, um am Orte meiner Jugend zu wan-
dern, Natur und Landschaft zu erleben.
Vieles lockt mich am Wege. Die Fahrt iiber
Schonholzerswilen, Bischofszell, Gossau,
Herisau und Hundwil ist ausserordentlich ab-
wechslungsreich, und viele schone Stddtchen
und Bauten laden am Wege ein. Mérwil mit
seiner kleinen, neugotischen Kirche, der ty-
pisch reformierte Kirchenraum von Schén-
holzerswilen mit seiner griin gefassten Ge-
wolbedecke aus dem 18.Jahrhundert, Bi-
schofszell, wo ich als Denkmalpfleger so viel
Herzblut vergossen habe, der Flecken Heris-
au, dessen Bauten uns in kiihler Reserviert-
heit entgegentreten, Hundwil, auf dessen
Hauptplatz man immer das Bild der Landsge-
meinde vor sich sieht, das bunte Appenzell.
Vieles lockt zum Besuche, zum Verweilen,
zum Nachdenken.

Es ist eigenartig. Die Pfarrkirche in Gossau zu
besuchen hat mich bisher nie gross gereizt.
Stets ist mir die bislang graue, unansehnliche
Halle mit ihrer knappen Befensterung, dem
michtigen Turm, den ungegliederten Fassa-
den und dem fahlen Besenwurfverputz abwei-
send vorgekommen, unnahbar. Sie hat mich
fast abgestossen, die kahle Eingangsfassade
mit ihren drei ausgestanzten Bogenoffnungen,
der verlorenen Figurennische in der Haupt-
achse, dem viel zu kleinen Occulus dariiber
und den Kapitellansidtzen im Gesimsbereich,
deren Lisenen einfach fehlen.

Dabei habe ich die Kirche durchaus gekannt,
gekannt von jener Zeit, als ich als junger
Kunsthistoriker und Assistent des St.Galler
Denkmalpflegers — damals war der technisch
versierte Walter Fietz noch im Amte — das
St.Galler Kulturgiiterschutzinventar erstellte,
eine Aufgabe, welche mich im ganzen Kanton
herumfiihrte. So auch nach Gossau in die
Pfarrkirche. Interessanterweise ist der Raum
kaum mehr in meinem optischen Gedichtnis
haften geblieben, welches mich sonst sehr sel-
ten im Stiche ldsst — symptomatisch?

Zur Geschichte des Kirchenbaus. ..

Dabei ist der Bau in seiner tausendjdhrigen
Geschichte durchaus bemerkenswert und mar-
kiert die Bedeutung Gossaus als Kirchenort.
Erst aus der Reformationszeit besitzen wir die
nachsten Angaben, die von einem furchtbaren
Bildersturm im Januar des Jahres 1529 be-
richten. 1546 konnte die Kirche — neu ausge-
stattet und bemalt, wieder geweiht werden,
nachdem die Gemeinde nach dem Kappeler
Landfrieden wieder zum alten Glauben
zurlickgekehrt war. 1638, am 31. Mirz, wurde
die Kirche ein Raub der Flammen, weil in der
gegeniiberliegenden Bickerei Feuer ausge-
brochen war. Der Wiederaufbau erfolgte unter
der Leitung des Baumeisters Michael Scheit-
lin, und am 13.Juni 1646 konnte der Konstan-
zer Bischof Franziskus Johannes Altdre und
Kirche neu weihen. Bereits 1731 loderte das
Gotteshaus erneut, weil im Hinterdorf im
Hause des Johann Zeller ein Feuer ausgebro-
chen war, und der Wind die brennenden
Schindeln aufs Kirchdach getragen hatte. Die
Plane zum barocken Neubau lieferte «Bauherr
Benz» aus Konstanz, Baumeister Jakob Gru-



benmann aus Teufen fiihrte den Bau aus. 1850
bis 1873 unterzog man den Kirchenbau einer
inneren und dusseren Renovation, die in den
Jahren 1884 und 1885 wiederholt wurde. Da-
mals erhielt der Kirchenbau eine Dekorations-
malerei, welche nur bis 1925 Bestand hatte. In
jenem Jahr verldngerte man unter der Leitung
des Architekten Karl Zollig das Schiff gegen
Westen und verbreiterte das Querhaus. Die
Dekorationsmalerei musste einer simplen
Spitjugendstilausstattung weichen, und der
Raum wurde in einen monochromen Eierscha-
lenton getaucht.

Der Kirchenbau im Wandel der Zeit. ..

Um die Bedeutung der Restaurierung von
1990/92 darstellen zu konnen, braucht es
einen Blick zuriick in die Vergangenheit des
Gossauer Kirchenbaus, wir bendtigen eine
«Auslegeordnung». Der Kirchenbau vor
1731/32 ist als Baukorper nicht mehr vorhan-
den. Frau Dr. Irmgard Griininger hat die Re-
sultate der Ausgrabung, welche seine Funda-
mente zu Tage forderten, publiziert. Bedeu-
tender ist der «Grubenmannsche» Bau, der in
seiner Mauersubstanz noch vorhanden ist, und
der den Kubus der heutigen Kirche noch weit-
gehend prégt. Die urspriinglichen Dimensio-
nen des Baukorpers konnen wir einem Plan
entnehmen, den Adolf Gaudy im Werk «Die
kirchlichen Bauwerke der Schweiz, Bd. II»
publiziert hat. Darin ist erkennbar, dass das
heute noch vorhandene Querhaus in der Quer-
mittelachse des Laienhauses plaziert war, dass
die Querhausarme die Lidngswand nur etwa
1,5 Meter iiberragten, und dass das Altarhaus
wie heute in einen gestaffelten Vorchor und
einen Chor gegliedert war, wodurch sich an
den Lingsseiten die interessanten regelméssi-
gen Abtreppungen ergaben. Ob Johann Mi-
chael Beers Miinsterlinger Klosterkirche als
Vorbild diente? Den von Gipsgewolben iiber-
spannten Raum kénnen wir uns mit einem fei-
nen, zuriickhaltenden Stuck ausstaffiert vor-
stellen, barocke Altdre in Holz oder Stuck
zierten Chor und Chorbogen.

Hatte Grubenmann dem Raum die Schale ge-
geben, so war es der Dekorationsmaler Hein-
rich Kaiser, Stans, der dem Innern seine Aus-
malung gab. In der bunten Palette des
19. Jahrhunderts dekorierte er Architekturteile
und Fldchen mit Profilen, Rankenwerk und

Marmorierungen, umfasste Fenster, Bogen
und Deckenspiegel, und iiberzog die ganze In-
nenhaut mit seinen Malereien. Damit schuf er
ein neues, farbig dichtes Interieur im Stile des
Historismus, das durch neue, bunte Farbschei-
ben von Glasmaler Wehrli in Ziirich zum satt-
mystischen Innenraum umgestaltet wurde.
1925 geschah der wohl entscheidende Fehler,
als unter Architekt Karl Zollig die Dekora-
tionsmalerei entfernt und der Kirchenraum
vergrossert wurde. In keiner Art vermochte
die Formensprache der mittleren 20er Jahre,
weder dem Historismus noch der Moderne
verpflichtet, ein neues Raumklima zu schaf-
fen, und isoliert standen einige wenige Deko-
rationselemente im Raume; die Farblosigkeit
der Architektur verbreitete Kiihlschrankstim-
mung. So prisentierte sich der Raum den Ar-
chitekten von 1991.

Gedanken zur Denkmalpflege

Man kann sich allen Ernstes fragen, was mit
einer so heruntergelebten und zuriickgestalte-
ten Architektur noch anzufangen sei. Modern
gestalten? Erhalten, was noch vorhanden ist
und sanft renovieren? Oder etwas zwi-
schendurch?

In Denkmalpflegekreisen wird die Kirche
Gossau wohl einiges zu diskutieren geben.
Jingeren Generationen wird die Restaurie-
rung ohne Zweifel zu weit gegangen sein. Sie
beliebt, alles Vorhandene zu belassen, zu kon-
servieren und die Entscheidung, ob es gut
oder schlecht war, spiteren Generationen zu
iiberlassen. Auch eine Losung! Aber ob es die
richtige sei, bleibe dahingestellt.

Meines Erachtens sollte ein Denkmalpfleger
auch werten, zu werten vermoégen. Er tut dies
aus politischer Rdson, weil es nicht die Auf-
gabe des Denkmalpflegers sein kann, unsere
gebaute Umwelt tale quale zu erhalten, son-
dern weil er versucht, die Entwicklung in jene
Bahnen zu lenken, in denen seine wertvolle
Bausubstanz nicht tangiert ist. Damit wird er
zum Mitgestalter unseres Lebensraumes, und
er tragt mit die Verantwortung fiir das, was
um uns herum geschieht.

Dies setzt aber voraus, dass der Denkmalpfle-
ger neben seinem inneren Feuer fiir seine Auf-
gabe auch eine Vision in sich trdgt, eine Vi-
sion vom Umgang mit alter Bausubstanz in
seiner Stadt, in seinem Kanton.



Eine solche Vision hatten ohne Zweifel die Ar-
chitekten Bamert und Niedermann, als sie den
Auftrag erhielten, die Pfarrkirche St.Andreas
in Gossau zu restaurieren, dem trostlosen Bau
wieder Leben einzuhauchen. Fein gestaltet
sollte das Aussere sein, in dem historischen
und dem eigenen Formenschatz kramend, so,
wie zur Zeit des Historismus im 19. Jahrhun-
dert die Formensprache fritherer Baustile zwar
adaptiert, aber so umgearbeitet wurde, dass
daraus ein neues Ganzes entstand. Edel sollte
der Innenraum werden, weg von der Biederkeit
des Umbaus von 1927, der uns deutlich spiiren
ldsst, wie die damalige Zeit eine Ubergangs-
zeit war, wie nach neuen Formen gesucht wur-
de, ohne sie ganz zu finden. Die historische
Bausubstanz sollte weitgehend unangetastet
bleiben; gentigend Moglichkeiten zum neuen
Schaffen waren vorhanden, der Boden, die
Fensterpartien, die Liturgiezone, das Farbge-
wand. So entstand eine Losung, die im weite-
sten Sinn mit schopferischer Denkmalpflege
umschrieben werden kann.

Es ist wohl noch etwas friith, zu beurteilen,
was die Architekten Bamert und Niedermann
in Gossau geschaffen haben. Der Spiegel der
Ferne wird kldren, was Bestand hat und was
Tand ist. So sollen die folgenden Gedanken
den spontanen Eindruck eines Zeitgenossen
wiedergeben, der von Berufes wegen eben-
falls mit historischen Kirchen zu tun hat, und
der versucht, moglichst unvoreingenommen
die nun wieder heer gewordene Halle abzu-
wandeln.

Zur Restaurierung von 1990/91

Das Aussere der Kiche empfingt uns mit
einer neuen Gestaltung und einem neuen
Farbkonzept. Wenn auch nicht die ganze, im
Projekt vorgesehene Fassadengliederung aus-
gefithrt worden ist, so féllt die Kirche doch
durch eine feinfiihlige, nicht iiberinstrumen-
tierte Aussengestaltung auf. Oder vielleicht
gerade weil nicht die ganze projektierte Aus-
senhaut realisiert worden ist? Auch hier mag
das Sprichwort gelten, dass «weniger wohl
mehr» ist. Gerade im Bereich von Neugestal-
tungen historischer Bauten und insbesondere
historischer Kirchen ist grosse Vorsicht und
Zuriickhaltung am Platz, soll nicht eine de-
monstrative Moderne die alte Bausubstanz
ibertonen.

Um es vorwegzunehmen: Ich finde den Ton,
welchen die Archikekten im Umgang mit
«dem schwierigen Kind» gefunden haben,
iiberzeugend, einfithlsam und doch geniigend
eigenstdndig, um ablesbar und datierbar zu
sein. Wohl jeder Eingriff, jede Beifligung, je-
des neugestaltete Detail hat (mit Ausnahme
der Fensterpartien) am Bau sein historisches
Vorbild, doch sind sie alle so umformiert im
Sinne eines neuen Gestaltungsprozesses, dass
ihre Handschrift eindeutig ablesbar ist. So
fligt sich die neugestaltete Aussenhaut wie —
Sie gestatten mir dieses Bild — eine neue
Zwiebelhaut auf die historische Knolle, wel-
che sie kaum tangiert, aber um eine neue Di-
mension bereichert.

Die Westfassade: Bereits die Eingangsfassade
empfingt uns freundlich, die Sprode der 20er
Jahre ist verschwunden. Gerade hier empfinde
ich es wohltuend, dass die Fassade nicht in
der vorgesehenen Dichte gestaltet worden ist,
dass auf die Ausbildung von Doppellisenen
verzichtet worden ist. Wohl allzusehr hitte
die strenge Anordnung doppelter Wandvorla-
gen die Kirche ins Klassizistische gezogen,
oder wenn Sie so wollen in die klassizisti-
sche Postmoderne. Zeitabhidngiges oder Ge-
schmécklerisches wére dann nicht mehr allzu-
weit gewesen, und hitte der Kirchen-Aussen-
gestaltung nicht jene Zeitlosigkeit verliehen,
welche sie heute ohne Zweifel besitzt.

Ein feines Gesimse trennt den Giebel mit sei-
nem neckisch kleinen Aufschiebling von der
Fassade. War urspriinglich vorgesehen, die
Dachuntersicht in ihrer ganzen Hohe und mit
dem scharfkantigen Zahnfries durchzuziehen,
so trennt heute nur der feine Zahnfries die Ar-
chitekturbereiche und bildet mit dem Giebel
ein Dreieck, das auf zwei kriftigen Putzlise-
nen ruht. Diese liegen ohne Basis direkt auf
dem bruchrohen Nagelfluh-Mauerwerk auf,
das die ganze Kirche als Sockel umzieht und
wohl eine Zutat der Renovation von 1927 sein
diirfte. Auf dreiviertel Hohe ragten neue Ka-
pitelle aus den Lisenen heraus, Kelchkapitel-
le, die in ihrer sanft ausschwingenden Form
und den jugendstilhaften Rollenansétzen zum
Thema werden sollten, welches die ganze Re-
staurierung durchzieht. Karl Zollig hat das
Motiv 1927 verwendet, um die neuen Gurtbo-
gen im Innern der Kirche abzustiitzen, aller-
dings weit klassischer, indem er der Kehle an-
tikisierende Akanthen eingesetzt hat. Diese
Kapitelle dienen vor allem als Auflager fiir je-
nes kantig-plattige Gesimse, welches auf eben



jener dreiviertel Hohe den ganzen Kirchenbau
umzieht, Fenster und Lisenen verbindend, im
Bereich der Giebelfassaden aber ausgesetzt
ist. Ich kann einigermassen nachfiihlen; das
Giirtlein hétte allzusehr gezeichnet und eine
Verschiebung der Figurennische notig ge-
macht, die heute ganz selbstverstdndlich in
der Fassade sitzt: die doppelten Kapitelle
scheiden optisch ein Band aus, in welchem
die Nische mit ihrer schonen Sandsteinfigur
des Kirchenpatrons Andreas ihren Halt findet.
Auf ideale Weise konnten die Giebelansétze
des Umbaus von 1927 erhalten bleiben; sie
dienen heute als Hauptkapitelle der Ecklise-
nen und akzentuieren die Fassade in ihrer
stark plastischen Ausgestaltung. Die dreibo-
gige Eingangspartie, die schon vergitterten
Treppenhausfenster und der Okulus des Gie-
belbereiches konnten belassen werden. So ge-
lang es, mit geringem Aufwand eine grosse
Verbesserung dieser Westfassade zu errei-
chen.

Das neue Verhiltnis
von Mauer- und Fenster-

flachen ergibt eine
harmonische Gliederung

Ein feines Gesimse trennt
auf der Westseite den Giebel
von der Fassade



Nordfassade: Lassen Sie mich einen kleinen
Rundgang um die Kirche machen, und laut
denkend die Fassaden betrachten. Auf der
Nordseite begegnen wir einem Thema, wel-
ches quasi als Leitmotiv die ganze Restaurie-
rung durchzieht und fiir den Aussenbau wie
fiir den Innenraum von grésster Bedeutung
ist; die Fenstergestaltung. Wir haben uns be-
reits bei der Betrachtung des Zolligschen Um-
baus gewundert, weshalb der Flawiler Archi-
tekt die Fensteroffnungen so klein belassen
hat. Eine Erweiterung des Kirchenbau in der
Lédnge wie in der Breite hétte ohne Zweifel
auch eine Uberpriifung der Lichtverhiltnisse
im Innenraum erfordert, doch kann man sich
vorstellen, dass dieses Thema dem Sparsam-
keitswillen der Gossauer und vielleicht auch
einem Ideennotstand des Architekten zum
Opfer gefallen ist. So prisentierte sich der
Bau vor der Restaurierung mit fiinf knappen

Fenstern auf der Nordseite (ein sechstes ver-
unmoglicht der Turm) und sechs auf der Siid-
seite, die den Innenraum nur sehr spérlich be-
leuchten, und die Aussenwand kaum offnen
und als trutzige, ungegliederte Mauerfldche
erscheinen lassen. Grubenmann bleibt in Er-
innerung.

Nun kann man sich verschiedene Losungen
ausdenken, um dem Ubel Abhilfe zu schaffen.
Zu einfach ist wohl die Losung, Fensterlei-
bungen auszubrechen und die Fensteroffnun-
gen grosser zu machen; sie wiirden wohl aus
den Proportionen fallen, und die Gestaltung
der Aussenwand nicht 16sen. Da gidbe es die
Moglichkeit, Zwillingsfenster zu schaffen,
Grubenmanns Rundbogenfenster einfach zu
verdoppeln, mit einem grossen Problem, dass
die Fensteroffnungen damit aus den Achsen
fallen. Denkbar ist auch die Losung, moderne
Fensterformen einzubauen, die weder Riick-



sicht auf die Achsialitdt des Raumes noch auf
seine Innengliederung nehmen. Doch, da sind
wir bald bei jenem Fall, in dem Originalitét
zum Selbstzweck wird und neues Schaffen die
Historie zudeckt.

Renaissance-Vorbild fiir Fenstergestaltung

Unsere Architekten jedoch wussten Rat, 16-
sten das Problem auf einfache, fast geniale
Art: Palladio ldsst griissen. Weitgereist wie
sie sind, erinnerten sie sich jener Villen im
Veneto, jener Venezianer Kirchen und Vero-
neser Palédste, die ein beriihmter Baumeister
aus Verona mit Namen Andrea Palladio im
16.Jahrhundert errichtet hat, und die ein Mo-
tiv verbindet: die Fenster- oder Loggienpar-
tie: Basierend auf antike Vorbilder und vom
Willen zur Neuordnung durchdrungen, schuf
jener an der Romer Antike geschulte Renais-
sance-Baumeister rundbogige Loggien und
Fensteroffnungen mit zwei flankierenden
Rechteckoffnungen, welche von einer ge-
meinsamen Basis bis zum Bogenansatz mit
Kapitellzone gedffnet werden. Doppelsdulen
tragen dabei den Rundbogen. Eines der
schonsten Beispiele dieser Gestaltung stellt
die Basilica Palladiana in Vicenza dar. Unser
Architekt hat dort den ganzen Kirchenbau mit
einer stiitzenden Marmorkonstruktion um-
mantelt, um einen Zusammensturz des Got-
teshauses zu verhindern, und dabei eben jenes
Palladio-, Fenster- und Loggienmotiv ver-
wendet.

Der Vorteil dieser Losung fiir Gossau liegt auf
der Hand; durch den Ausbruch zweier Recht-
eckfelder zur Linken und Rechten des Rund-
bogenfensters kann die Lichtmenge fast ver-
doppelt und das Rundbogenmotiv beibehalten
werden. Sowohl fiir den Innenraum als auch
fiir die Aussenhaut ergibt sich durch den Sdu-
leneinbau eine gestalterisch schone Losung,
welche plastisch modulierend in die starr-mu-
rale Kirchenwand eingreift, und die breiten
Flichen aufreisst.

Allerdings haben es die Archiktekten mit Pal-
ladio nicht so genau genommen. Ein barockes
Rundbogenfenster ist in seiner hohen, schlan-
ken Art eben kein klassisches Rennaissance-
fenster, und auch die Sédulengestalt, die Palla-
dio nach antiken Vorbildern in Rom studiert
und fiir seine Bediirfnisse optimiert hatte, sind
in frei gestalterischer Art ausgefiihrt. Viel-

leicht standen #dgyptische Papyrusbiindel zu
Gevatter. So steht das Gossauer Palladio-Fen-

ster als schlankes, iiberldngtes Motiv mit ei-
genkreatiirlichen Jugendstilsidulen vor uns. Im
Detail sind die Fensterpartien durchaus fein
gestaltet, konsequent durchdacht und hand-
werklich sauber gearbeitet. Wie an der ganzen
Aussenwand sind die Fensterbidnke, Bogen-
stellungen und Stiirze, Sdulen und Kapitelle
in Kalkstein gearbeitet, wihrend die Seiten-
leibungen und Stiirze der kleinen Fensteroff-
nungen verputzt, gegeniiber dem Wandver-
putz abgeglittet und in einer Kalksteinimitati-
on bemalt sind. Klare, marginale Formen pri-
gen Binke, Bogenstellungen und Fensteran-
schldge, die sich klar von den verspielten For-
men der Sdulen und ihrer Kapitelle absetzen.
Diese sind frei gestaltet, und entsprechen in
keiner Weise palladianischen Vorstellungen.
Hatte sich Architekt Zollig bei der Gestaltung
der Séulen an den Vorzeichen in etwa noch an
eine dorische Sdulenordnung angelehnt, so

Eine Fenstergestaltung
von schopferischer Qualitit



Der Turm hat die
Gestaltungselemente der
Fassaden tibernommen

entwerfen Bamert und Niedermann einen neu-

en Sdulentypus, den schlanken Kelchtypus.
Entspricht der basislose Schaft in seiner Wol-
bung noch frei dem dorischen Vorbild, so ist
die Kapitellform der Welt «Fantasia» entnom-
men. Ein oktogonaler Kelch wichst jugend-
stilhaft organisch aus dem Schaft hervor, von
dem er nur durch das schon bekannte Rillen-
band getrennt ist. Zwischen die Sédulen

schiebt sich das neue Fenster, durch breite
Stege als moderne Konstruktion gekennzeich-
net, und durch einen markanten Vierkantei-
senstab verstirkt, der auf raffinierte Art und
Weise den Fensteranschlag in der Bogenstel-
lung aufnimmt. Auf der Hohe der Kapitelle
begegnen wir dem bekannten Gurt wieder, der
Fenster und Lisenen (auch auf den Lingssei-
ten mit einem Kapitell auf Dreiviertelhthe
ausgezeichnet), die Architekturteile verbin-
det.

Gestatten Sie mir an dieser Stelle eine kleine
Bemerkung zur Farbgebung des Aussenbaus.
Architektur-Féarbelungen leben in der Regel
von Hell-Dunkel-Kontrasten, von Warm-
Kalt-Spannungen, von Effekten, welche die
Architekturwirkung unterstiitzen. All diese
Register haben die Architekten gezogen, als
sie den rauhen Kieselwurf der Kirchenwand-
flachen in ein kiihles, frisches Grau tauchten,
das ausserordentlich gut zum warmen Ton der
Jurakalk-Elemente passt: fein heben sich die
etwas heller gehaltenen Lisenen vom Grund-
putz ab. Vornehm akzentuiert die Anthrazit-
farbgebung der Metallteile die Gesamtgestal-
tung, und nur den kréftigen Begleitlinien
spreche ich die Existenzberechtigung ab. Die
schattenwerfenden Lisenen brauchen eine sol-
che unterstiitzende Wirkung meines Erachtens
iberhaupt nicht.

Feinere Gliederung des Turmes

Markant steht auf der Nordseite der Kirch-
turm, im Scheitel zwischen Schiff und Vor-
chor errichtet. Ihn hatte Architekt Zollig
1927 um einen neuen Glockenstuhl erhoht,
das durch ein Sichtmauerwerk aus Kalkstei-
nen ausgezeichnet ist, um ihn den verdnder-
ten Proportionen des Schiffes anzupassen.
Seine grossen Schalldffnungen sind in einem
etwas feineren Massstab eingeteilt als die
Fenster des Schiffes und zeigen im Bogen-
feld jene strahlenférmige Einteilung, welche
wir schon an Moosbruggerschen Barockbau-
ten finden und die sich bis weit in die klas-
sizistische Zeit hinein erhalten sollten. Die
Bogenansitze rings um den Turm verbindet
ein kleines Gurtgesime, welches die Restau-
rierung von 1991 an den Fenstern des Schif-
fes aufgenommen hat. Eine méchtige Zwie-
bel mit einer wiederum zwiebelgeschmiick-
ten Laterne kront den Turm, der in seiner
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markanten Form zum Wahrzeichen von
Gossau geworden ist. Ob der Aufsatz etwas
mit demjenigen der Bischofszeller Pelagius-
kirche zu tun hat? Auch den Turmschaft
gliedern unsere Architekten und verleihen
dem ehemals ungeschlachten Monster eine
neue, feinere Gestalt. Wiederum fassen kraf-
tige Lisenen die Ecken, und ein neues Giirt-
lein iiber den Zifferblittern, dort auch leicht
aufgeworfen, zeichnet die Horizontale aus.
Das Zifferblatt selber ist nicht mehr nur als
einfaches Rohrwerk ausgestaltet, sondern hat
einen blechernen Grund erhalten, auf dessen
schwarzem Ring die Goldziffern herrlich
leuchten und dessen farbiges Herz der Fas-
sade einen feinen Farbtupfer aufsetzt. Im
Erdgeschossbereich steht der Turm nun wie-
der auf vier markanten Strebepfeilerlisenen,
welche dem Bauwerk Halt und Monumenta-
litdt verleihen.

Ost- und Siidfassade: Die Ost- und Stidfassa-
de sind schnell behandelt, gleichen sie doch
der Nordfassade in Aufbau und Dekoration.
Feinfiihlig ist in die weitgehend gleich geblie-
bene Ostwand der einst fassadenbiindige
Kéampfer zuriickversetzt worden, um den Fen-
stern mehr Hohe und Zug zu verleihen, und
auf der Stidfassade empfindet man die Fen-
sterstaffelung zwischen Kirche, Vorchor und
Chor besonders gut, weil kein Turm den
Rhythmus der Raumabfolge stort. Gitter,
Tiiren und Beschldge sind hier allesamt erhal-
ten geblieben, und in der subtilen Gestaltung
der Schirmstidnder spiirt man bereits hier die
feingestaltende Hand des Architekten, die vor
allem im Innern des Raumes zum Zuge
kommt.

Das Innere des Kirchenraumes

Betritt man das Innere des Kirchenraumes, so
spiirt man bei all den neugestalteten Elemen-
ten und dem verdnderten Raumeindruck den
Respekt der Architekten vor der vorhandenen
Bausubstanz. Vorhalle, Windfang und Beicht-
stuhlbereich sind in Dimension und Jugend-
stilsubstanz erhalten geblieben, obwohl vor
allem die Dimension der Vorhalle und des
Windfanges wohl kaum den Vorstellungen der
Baukommission von einer tauglichen Ein-
gangspartie entsprochen haben diirfte. Sym-
pathische Enge erwartet hier den Kirchenbe-
sucher, der nach der Dunkelheit des Windfan-

ges erstaunt den Kirchenraum betritt, der sich
weit und hell vor seinen Augen 6ffnet. Eine
gegridete Emporenuntersicht, im Bereich der
seitlichen Fenster mit kithnem Schwung aus-
geschnitten, um dem Licht Einlass zu ge-
wihren, verhindert hier die Sicht zu den Ge-
wolben, weshalb uns zuerst der Fussboden
auffdllt. Diagonal-schachbrettartig verlegte
Steinplatten entwickeln hier ein bewegtes Le-
ben, lockern die trotz grossen Bankfeldern
nach wie vor weiten Bodenfelder auf. Im

Helldunkel-Kontrast schwarzen Marmors und
beigen Kalksteins entsteht ein lebhaftes Spiel
der Farben, das im Kontrast der glinzenden
Marmorplatten und matten Kalksteine ein zu-
sdtzliches Leben erhilt.

In konsequenter Gliederung sind die
Raumachsen heute durch marmorne Friese
getrennt, welch die Bereiche Schiff, Querhaus
Vorchor und Chor abtrennen. Logisch sind die
Bankfelder auf diese Bodeneinteilung abge-
stimmt und lassen einen kleinen Durchgang
im Bereich der Emporensiulen und im Uber-
gangsbereich von Schiff und Querhaus frei.
Kreuzformig sind die Hauptachsen des Laien-
hauses und des Querschiffes ausgebildet, wel-
che das Westportal und den Zelebrationsbe-
reich einerseits, die Seitentiiren des Querhau-
ses anderseits verbinden. Mit Genugtuung
nimmt der Denkmalpfleger zur Kenntnis, dass
die Sitzbdnke ihre alte Form und Oberfldche
behalten durften, und dass auch die Bankfel-
der ohne metallene Liiftungsschlitze, Kittfu-
gen oder anderes technisches Zubehor aus-

Die Kirche mit dem letzten
Teil des Friedhofs



Lisenen als Fortsetzung
der Gurtbogen und
die farblichen Anderungen
prigen den Innenraum

kommen. Jahrelange Erfahrung hat gezeigt,
dass Komfortanpassungen an Kirchenbidnken
wie Sitzbank-Verldngerung, Verdnderung der
Sitzneigung und Veridnderungen an der Nei-
gung der Riicklehnen mit grosser Sicherheit
zum Verlust der Sitzbidnke fiihren, von denen
bestenfalls noch die Doggen, zerstiickelt und
geflickt, erhalten bleiben.

Hebt man den Blick in den Raum und konsta-
tiert die Verdnderungen unserer Restaurie-
rung, so erlebt man auch hier die feinere Ge-
staltung, die plastischen Anpassungen und
farblichen Verdnderungen der neuesten Re-
staurierung. Wo frither kahle Winde, in Weiss
gefasste Unterziige, farblose Rippen und fade
Fenstereinfassungen das Raumgehaben be-
stimmten, sind heute durch plastische Ele-
mente und farbliche Fassungen gestalterische
Akzente gesetzt. Den ganzen Kirchenraum
umzieht neu ein Sockelband, das in horizonta-
len Putzstreifen seine Ausprdgung aufweist.
Daraus wachsen in den Ecken des Querhauses
kolossale Ecklisenen, welche zur Kapitellzo-

i

ne des Gewdlbeansatzes emporwachsen, wo
sie auf Zolligsche Konsolen stossen. Ohne
Zweifel fand auch hier derselbe Gestaltungs-
wille Ausdruck, den wir auch am Ausseren
der Kirche feststellen konnten. Sockelzone
und Lisenen sind grosswolkig marmoriert,
und nehmen das lebhafte Spiel des Bodens auf
lebendig-individuelle Art auf.

Doch ist die ganze Gestaltung nicht ganz pro-
blemlos, driickt doch der neue Horizont des
Sockelbereiches auf die ohnehin nicht opti-
malen Raumdimensionen. Ich bin der Mei-
nung, dass in Rdumen, die in ihren Proportio-
nen ohnehin gedriickt wirken, keine zusétzli-
chen Horizontalakzente eingebaut werden
sollten, die dem Raum nochmals optische
Hohe stehlen. Auch ist die handwerklich nicht
ganz gegliickte Marmorierung fragwiirdig.
Marmorpartien stellen immer eine Auszeich-
nung eines Architekturteiles dar, der, wenn er
nicht in eine Gesamtdekoration eingebunden
ist, formal und funktional ausgezeichnet sein
sollte. Dass dies unsere Gossauer Sockelpar-
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tie und die isolierten Lisenen sind, wage ich
zu bezweifeln.

In kriftigem Grau sind die iiber den Lisenen
sich entwickelnden Kassettengurten gefasst,
und dieselbe Farbe finden wir auch in den fei-
neren Rippen der Binnengestaltung in allen
Gewolben. In ebenso kriftig grauem Rahmen
schwebt das Deckengemailde von Jost Bachti-
ger im zentralen Deckenspiegel des Querhau-
ses und setzt einen farbigen Akzent in den
Grau-Weiss-Klang der Gewdlbegestaltung.
Gesprichspartner dieses farbigen Akzentes
sind die Buntscheiben in den Fenstern aller
Gebdudeteile, welche die alten Fenster ganz-
flachig ausfiillten und viel zur Diisterkeit des
alten Kirchenraumes beitrugen. Neu sind sie
in die mittleren, rundbogigen Fensterteile ein-
gelassen und halten die seitlichen Recht-
eckoffnungen weiss. Dadurch ergibt sich ein
fast mystisches Mischlicht, das den Raum in
ein zartes Fibrato versetzt und seine Architek-
turwirkung unterstiitzt. Gliicklicherweise ver-
mogen die weissen Seitenfelder die mittleren
Buntscheiben kaum zu iiberstrahlen, so dass
sich trotz verschieden dichten Glasmaterials
eine geschlossene Fensterwirkung ergibt, be-
sonders, wenn man frontal auf die Lichtoff-
nungen blickt. In der Seitenansicht allerdings
erweist sich die gewéhlte Losung als nicht
ganz so ideal. Dann beginnen die Buntschei-
ben zwischen den S#ulen zu schweben, und
ergeben einen eigenartigen FEindruck der
Schwerelosigkeit, welche mit dem Gewichts-
empfinden des Betrachters nicht ganz fiber-
einstimmt.

Chorpartie: Bleibt die Chorpartie. Diese ha-
ben die gestaltenden Architekten nicht nur in
den Vorchor, sondern gar in jenen Teil des
Schiffes plaziert, welcher das Querhaus mit
dem Vorchor verbindet. Zwischen die beiden
langsrechteckigen Vorzonen der Seitenaltdre
ist eine neue Liturgiezone in stumpf geschnit-
tener Ellipsenform eingefiigt, welche durch
einen niedrigeren Steg mit dem Bodenniveau
des Vorchores verbunden ist. Schwarze Mar-
morstufen zeichnen den Bereich nach, der
durch verschiedene Anschliisse als eindeutig
hineingestellt erscheint (der Anschluss an den
Bodenbereich des Vorchorjoches ist nicht
ganz ideal geldst). Damit entsteht ein kleiner
Kirchenraum, welcher zum Hochaltar orien-
tiert einen Werktagskapellenraum ergibt. Hof-
fen wir, dass die Glaubigen die Scheu iiber-
winden und im etwas exponierten Raum Platz
nehmen werden.

Aufgesetzte Rippen
akzentuieren die Gewdlbe

Erneuerte Kapitelle
am Hoch- und Seitenaltar



Die bisherige Chorpartie
bleibt Kirchenraum

Von ausserordentlicher Schlichte und emp-
findsam in den Raum hineinkomponiert ist die
Ausstattung des Liturgiebezirkes mit Zelebra-
tionsaltar, Taufstein, Lesepult und Kreuzweg-
stationen. Hans-Peter von Ah aus Ebikon
schuf die schonen Steinbildhauerwerke, wel-
che als Sieger aus einem kleinen Wettbewerb
hervorgegangen sind. Der Zelebrationsaltar
ist auf einen weissen «Teppich» aus Carrara-
Marmor gestellt, und so in der Flidche der hell-
dunkel karierten Bodenplatten gefasst. Den
Fenstersdulen nachempfundene Fiisse tragen,
immer gekoppelt, eine weisse Marmorplatte,
alles aus Carrara-Marmor geschaffen, die sich
in ihrem leuchtenden Weiss vornehm vom ge-
brochenen Ton der Kalkplatte abhebt. Wie ein
Gehiuse schliesst sich der weisse Marmor um

ein Sepulchrum aus griinem Gneis und erin-

nert an die frithchristliche Tradition, die
hl. Messe iiber den Gribern der Mértyrer zu
feiern. Der gleichen Idee verpflichtet ist der
Taufstein, dessen Gneiskegel die Verbunden-
heit mit der Erde symbolisiert, ein nicht im
ersten Moment nachvollziehbarer Gedanke.
Schon gestaltet auch das Lesepult, welches
die aus dem Zollig-Umbau stammende Kanzel
iberfliissig machte. Betrachtet man das bau-
chige Mdbel auf alten Photographien, so kann
man diesen Entscheid verstehen. Leider er-
laubt die schmale Konsole, welche dem Volk
das Evangelienbuch vorzeigt, nicht, das Buch
auch aufzuschlagen.

Eigenwillig présentiert sich die Figurengrup-
pe der Kreuzwegstation, die im Vorchor vor
dem Hochaltar plaziert ist. Zwei Tiirme mit

torsierten Vierkantstdben und eine Marmorin-
krustation im Chorbogen symbolisieren die
14 Kreuzwegstationen. Die Bildhauerwerke
gefallen mir. Sie bringen eine plastische
Auflockerung in den recht steifen Rahmen der
Chorpartie, ihre Diagonalen brechen die vie-
len rechtwinklig zueinander laufenden Linien
ohne zu tiberborden. Ein Stehen um die Sym-
bole, vereint durch das Gebet und die Be-
trachtung der Leiden Christi, kann zu einem
sehr schonen Erlebnis werden. Und doch
mochte ich einige Bedenken anmelden; Sym-
bole sind dazu da, verstanden zu werden. Dies
ist bei den Gossauer Stelen nicht sofort der
Fall; hier braucht es eine Einfiihrung, eine Er-
kldrung, bis uns der tiefe Gehalt der Kunst-

werke einleuchtet. Und dann fehlt mir auch

der Weg, die Prozession, ein Begleiten des
Herrn auf seinem Leidensweg. Weg abschrei-
ten, Pilgerwege begehen, seinen Lebensweg
durcheilen sind zentrale Themen im
Menschsein. Gerne schreite ich deshalb
Kreuzwegstationen ab, um im Weg das Ziel zu
erkennen.

Insgesamt glaube ich, dass es den Architekten
gelungen ist, ein festliches und bethaftes Got-
teshaus zu schaffen. Bei meinen Besichtigun-
gen in Gossau habe ich auch festgestellt, dass
viele Besucher das restaurierte Gotteshaus be-
suchen, iiber die Restaurierung diskutieren
und diese auch schon finden. Wenn die Neu-
gestaltung der Kirche bewirkt hat, dass neues
Leben ins Gotteshaus und in die Gemeinde
kommt, dann hat sie ihre vornehmste und
eigentlichste Aufgabe erfiillt.
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