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Kirchturm und Kirche von St.Ulrich

in Oberbiiren

Markus Kaiser

Der Oberbiirer Kirchturm ist mit
seiner barocken Zwiebelkuppel das
Wahrzeichen des Orts mitten im
Thurtal. Wie alle Bauten haben auch
Kirchen ihre Geschichte; die an
St.Ulrich 1989 durchgefiihrte Turm-
renovation gibt Anlass, daran zu er-
innern. Hiezu sind die reichlich vor-
handenen historischen Quellen ein
Gliicksfall. Leider wurden sie fiir die
1988 erschienene «Gemeindechronik
Oberbiiren» nur in geringem Masse
ausgewertet !,

Das dlteste Gotteshaus
im Fiirstenland?

Die fritheste schriftliche Nennung des
Orts Biiren fillt ins Jahr 817; eine
Kirche wird erstmals 905 erwidhnt.
Beide Urkunden beziehen sich auf
Schenkungen an das Kloster St.Gal-
len, aus denen jdhrlich Zinse nach
Biiren zu geben waren: 817 zwei Mal-
ter Korn, 905 zwei Denare. 905 wird
die Kirche als Empfianger ausdriick-
lich genannt. Es ist jedoch anzuneh-
men, dass auch die Vergabung von
817 dem Unterhalt einer Kirche dien-
te. Wenn das zutrifft, besitzt Oberbii-
ren das dlteste bekannte Gotteshaus
im Fiirstenland?.

Klarheit hieriiber kdnnen jedoch nur
archdologische Untersuchungen brin-
gen. Eine Chance dazu wurde bei der
Innenrenovation der Kirche 1965
vertan: Unter dem Kirchenboden ka-
men alte Grundmauern und Bestat-
tungen zum Vorschein. Um die Bau-
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arbeiten nicht zu verzogern, wurden
die Funde so rasch als moglich zuge-
deckt . ..

Fundamente aus dem Mittelalter

Im Mittelalter war der Kirchhiigel im
Dorf befestigt und bot der Bevol-
kerung in Notzeiten Zuflucht. Sol-
che Kirchenburgen, in der Nordost-
schweiz eine seltene Erscheinung,
sind ein Sinnbild dafiir, was die Kir-
che den Menschen durch die Jahr-
hunderte bedeutete. Sie sorgte in der
Not, schenkte Trost in der tdglichen
Miihsal, war geistige Heimat und ver-
mittelte immer wieder neue Impulse.

L. Kaufflin: «Plan du Proiest
D’Oberbiirren» — Befestigungsprojekt
fiir Schloss und Kirche Oberbiiren,
1710 (Norden ist unten).

1 Kirchturm, noch heute bestehend.
2 Kirche mit kurzem Chor.
3 Beinhauskapelle.
4 Friedhof.
5 Schilossturm, abgebrochen 1723.
6 Schloss, brandzerstort 1732.
7 Schlosshof.
8 Projektierte Befestigungsanlagen.
9 Oberdorf.

10 Schlossgarten/Unterdorf.



Aus dem spidten Mittelalter diirfte der
viereckige Unterbau des Turms stam-
men. Ebenerdig enthilt er die ehema-
lige Sakristei, die nun als Taufkapelle
dient. Von hier fiihrt innerhalb der
Wand eine steile Wendeltreppe zu
den oberen Geschossen. Sie demon-
striert eindrucksvoll die Stidrke der
Mauern.

Wie das Glockengeschoss im Mittel-
alter aussah, konnen wir nur ahnen.
Die Turmknopfurkunde von 1723
meldet, dass der Turm vor der Erho-
hung «nur 50 Schue hoch von Maur
gewessen» 3. Das sind etwa 15 Meter —
genau die Hohe des bestehenden
Turmstocks. Die Glocken hingen
wohl in einer holzernen Glockenstube
mit Zeltdach, wie sie in Berg oder Tu-
fertschwil noch heute zu sehen ist.

1711: Obrigkeitliche Riige

1711 fithrte Fiirstabt Leodegar Biir-
gisser von St.Gallen als geistlicher
und weltlicher Landesherr eine Visi-
tation der Kirchen durch. Wahrend er
selbst das Kloster St.Katharina in Wil
besuchte, entsandte er seine Begleiter
nach Oberbiiren.

In ihrem Bericht vom 5. November
1711 riigten sie besonders den Zu-
stand des Turms: «Der Turm bzw.
Campanile soll an seinem oberen Teil
vollstdndig repariert werden; das Uh-
renhaus und die {ibrigen Stockwerke
des Turmes sollen von dem uner-
messlichen Schmutz gereinigt wer-
den.»*

1712: Kriegszeit

Es sollte nicht mehr zur verlangten
Reparatur kommen. Seit langem
schwelten im Toggenburg Streitigkei-
ten zwischen dem Fiirstabt und dessen
reformierten Untertanen, welche Un-
terstiitzung aus Ziirich und Bern ge-
nossen. Der Ausbruch offener Kdmpfe
war als Folge der stindigen Unruhen
zu befiirchten. Um die Verbindung
von St.Gallen nach Wil durch das abt-
treue Fiirstenland zu schiitzen, hatte
die Regierung schon 1710 den Bau
von Festungswerken ldngs der Grenze
zum Toggenburg projektieren lassen.
Der flirstlich-st.gallische Oberstwacht-
meister Kaspar Felber sah vor, Schloss
und Briicke Schwarzenbach, den
Kirchhiigel von Zuzwil, die Briiba-
cher Briicke bei Henau und die alten,
aber strategisch wichtigen SchlGsser
in Oberbiiren (westlich der Kirche)
und Glattburg ob der Thur neu zu be-
festigen®. Die Ausfithrung der vom
Einsiedler Ingenieur Kaufflin ausge-
arbeiteten Plédne unterblieb jedoch.

Im Frithjahr 1712 brach der Krieg
aus: reformierte und katholische Kan-
tone bekdmpften sich im letzten Reli-
gionskrieg der Schweiz. Die Glattburg
und das Oberbiirer Schloss erhielten
militdrische Besatzungen. Man ver-
barrikadierte die behelfsméssigen Fe-
stungen, so gut es ging. Nebst an-
derem Material verwendete man da-
flir auch das holzerne Vorzeichen
der Kirche®. Doch waren alle Vor-
kehren umsonst. Die fiirstdbtischen
Truppen waren der ziircherisch-berni-
schen Ubermacht und ihren toggen-

burgischen Hilfskrdften nicht gewach-
sen. Zwar konnten die letzteren im
Gefecht am Hofrig zwischen Gossau
und Niederwil zuriickgeschlagen wer-
den, doch gingen die Hofe in der
Oberbiirer Spitzriiti und die Briiba-
cher Briicke in Flammen auf. Die Ab-
teilung im Schloss Oberbiiren ergab
sich nach wenigen Schiissen dem
Gegner. Das nunmehr isolierte, von
den Ziirchern belagerte Wil kapitu-
lierte einige Tage spdter. Fiirstabt und
Monchskonvent flohen nach Siid-
deutschland. Mit der st.gallischen
Landschaft fiel auch das Oberbiirer
Schloss in die Hande der Ziircher und
Berner. Erst mit dem Friedensschluss
von 1718 konnte der neue Abt Joseph
von Rudolphi in sein Land zuriick-
kehren’.

1723: Baubewilligung

1723 konnte die Pfarrei daran gehen,
ihren schadhaften Kirchturm zu er-
neuern. Dies geschah mit «gnddigem
Befelch» des Gerichts- und Grund-
herrn von Oberbiiren, Reichsgraf An-
ton Willibald Schenk von Castel, so-
wie mit «Vorwissen und gnddigstem
Consens» des Landesfiirsten Abt Jo-
seph als oberstem Lehenherrn. Die
Turmknopfurkunde, welche diese
Baubewilligung tiberliefert, zahlt Kai-
ser und Papst, Bischof und Fiirstabt
gleichsam als Zeugen auf®. Thnen fol-
gen die Ortlichen Autoritdten. Na-
mens des Gerichtsherrn fiihrte als
Obervogt der Bischofszeller Stadt-
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schreiber Benedikt Joseph Bridler
die Verwaltungsgeschifte. Als Pfarrer
amtierte der Baccalaureus der Theo-
logie Sebastian Wolwend, geboren
1679 im schwibischen Messkirch, seit
1712 bis zum Tode 1740 in Oberbii-
ren.

Die Gemeindehdupter gehorten zur
einflussreichen  dorflichen  Ober-
schicht. Ammann und Hirschenwirt
Joseph Dudli aus der «Hansen»-Linie
bekleidete sein Amt jahrzehntelang,
von 1693 bis 1736°. Grossbauern wie
er waren auch Kirchenpfleger Johann
Bossart aus der Gstalden und Bruder-
schaftspfleger Carle Frick, der «Herr-
schaftsbauer» auf dem ausgedehnten
Schlosshof''.

Ein Bauvorhaben setzte glinstige Zeit-
ldufe voraus. Die Turmknopfurkunde
berichtet hieriiber:

«...dermahlen ware unter Christli-
chen Potentaten gar gutter Fried, son-
derbahr IThro Rom. Keisserliche Ma-
jestdt grossmichtig gegen der Otto-
manischen Pforten. Schweizerland
ware in einem nit allerdings guttem
Stand wegen grossem Gewalt der Ziir-
cher und Berner, als welche unseren
gnddigisten LandsFiirsten, welchen
sie vor wenig Jahren aus dem Landt
verjagt, und sein Land, und Einkom-
men iiber 6 Jahr beherschet, und be-
zogen, gleichsamb Leges vorgeschrie-
ben, und der katholischen Religion
sehr nachtheilig gewessen. Dermahlen
kauffte man eine gutte Mass Wein um
4 bis 5 Kreuzer, ein Viertel Korn Zel-
ler Mass um 17 bis 18 Xr, das Viertel
Haber Zeller Mass um 15 bis 14
Xryll
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1723: Ein barocker Turm- und
Kirchenbau

Dank des Friedens besass die 380-
Seelen-Gemeinde '? die ndtigen Mit-
tel: die stattliche Summe von 3035
Gulden war von der Pfarrei und der
Rosenkranzbruderschaft zusammen-
gebracht worden. Mit der Leitung des
Baus betraute man Pfarrer Wolwend.
In seiner «Paw Rechnungy legte er
am 10. Juli 1727 Rechenschaft ab:

Ausschnitt aus dem Brandplan von

Oberbiiren, 1849 (Norden ist unten,).

1 Kirchturm.

2 Kirche mit verldngertem Chor von
1723, abgebrochen 1858.

3 Beinhauskapelle,
abgebrochen 1858.

4 Grosses Haus, erbaut 1807.

5 Ehemalige Zehntenscheune,
abgebrochen 1888.

6 Dorfbachtobel.



Die Ausgaben betrugen 3514 Gulden
(fl) und 47 Kreuzer (X)'3. Uber die
aufgelisteten Zahlen hinaus nennt die
Baurechnung die Beteiligten und ihre
Arbeiten und ldsst das zeittypische
Umfeld erkennen. Es fdllt auf, dass
Oberbiirer Handwerker kaum vor-
kommen. Der Ort war zu klein, um ein
vielfaltiges Gewerbe beschiftigen zu
konnen. Erwdhnt werden der Tisch-
macher (Schreiner) und der Kiifer so-
wie als einziger mit Namen der
Schmied Herbet. Alle andern Arbeiten
mussten von Auswirtigen ausgefiihrt
werden, besonders die baulichen und
kunsthandwerklichen Auftréige.

Vor dem Bau fand offenbar eine Kon-
kurrenzausschreibung statt. Darauf-
hin deutet der Betrag von 7 Gulden,
den man dem Maurermeister von Wil
fiir ein Turmmodell bezahlte. Den
Auftrag zur TurmerhShung erteilte
man indessen dem erfahrenen Ror-
schacher Baumeister Johannes Haimb
(um 1670-1741). Dieser brachte ei-
nen eigenen Trupp von Maurern und
Zimmerleuten mit, letztere unter der
Leitung von Zimmermeister Heinrich
N. aus Rorschach.

Als Baumeister Peter Haimb 1694
den Kirchturm von Rorschach erhoh-
te und ihm die barocke Gestalt gab,
wirkte der Sohn Johannes wohl mit 4.
1699 leiteten beide gemeinsam den
Morschwiler Kirchenbau!s, 1716 war
Johannes Haimb an den Friedensver-
handlungen mit Bern und Ziirich be-
teiligt ', In Oberbiiren setzte er, dhn-
lich wie in Rorschach, auf den 50
Schuh hohen Turmstock ein achtecki-
ges Glockengeschoss und eine Zwie-

belkuppel. Er erhohte dadurch den
Turm um 65 Schuh auf deren 115
(rund 36 Meter) !,

Hierauf schloss die Gemeinde mit
Haimb einen Verding fiir eine zweite
Bauphase ab. Die Griinde dafiir sind
unbekannt. Die Kirche, die damals
noch nordseits an den Turm an-
schloss, bedurfte wahrscheinlich eben-
falls der Renovation. Neben dem
massigen, erhohten Turm wirkte sie
wohl auch zu niedrig, so dass die zeit-
gemdsse Freude an einem gut propor-
tionierten Gotteshaus Anlass zum
Weiterbauen gab. Haimb erhdhte nun
auch das Schiff der Kirche und er-
baute ein neues, ldngeres Chor. Die
Turmsakristei erhielt das heute noch
vorhandene Gewolbe. Zu renovieren
waren ausserdem die Friedhofmauer
und die Beinhauskapelle, die nérdlich
der Kirche stand.

Ein Problem stellte sich bei der Be-
schaffung von Bausteinen und Zie-
geln. Zwar fiihrten die Dorfbewohner
in freiwilligem Frondienst Steine aus
dem Bett von Thur und Glatt herbei,
doch geniigte dies nicht. Steinbriiche
gab es keine, denn die briichige Na-
gelfluh der Gegend eignet sich kaum
fiir Bauten. Die Losung bot sich im
Dorfe selbst an. Man brach den
méchtigen, aber militdrisch nutzlos
gewordenen und wohl auch kaum
mehr bewohnbaren Burgturm zwi-
schen Kirche und Schlossgebidude ab
und verwendete dessen Steine. Pfle-
ger Bossart notierte in seiner Kirchen-
rechnung fiir die Jahre 1723-1726:
«Wegen Abbrechnung des Schlof-
thurns und Widersduberung des

SchloBHoff aulgeben bahres Gelt 37
fl 5 X»'® Die Bau- und Zimmer-
meister erhielten fiir ausserordent-
liche Taglohne an die Gesellen zu-
sdtzlich rund 84 Gulden — die Hilfte
von dem, was die Turmerhdhung ko-
stete — wegen «milehesamber Ausgra-
bung und Machung des Ziegelofen,
item Steinbrechen auf dem alten
Thurn . . .». Diese knappe Mitteilung
in der Baurechnung ist besonders
wertvoll. Sie bestédtigt den Abbruch
des Bergfrieds und meldet den Bau ei-
nes Ziegelofens. Auch Ziegelmodel
waren neu herzustellen. Fiir die insge-
samt vier Ziegelbrdnde wurde der
Ziegler von Matzingen beigezogen.
Aus alldem wird klar, dass bis dahin
in Oberbiiren noch keine Ziegelhiitte
existiert hatte. Der nun so miihselig
errichtete Ziegelofen stand wegen der
Brandgefahr fern vom Dorf in der El-
lenburg, nahe bei den Lehmvorkom-
men an der Thur. Spéter in «Sonnen-
burg» umbenannt, war die kleine Zie-
gelei bis 1895 in Betrieb 1°.

Architekturmalerei als Vollendung

Schloss und Kirche hatten die brau-
nen, schindelgedeckten Holzhéduser
des Dorfs gemeinsam dominiert. Mit
dem Verschwinden des Burgturms
(und nach dem Brand von 1734 auch
des Schlosses) wurde das erneuerte
Gotteshaus allein zur pragenden Mit-
te im Ortsbild. Leider sind von der
barocken Kirche keine Bilddokumen-
te bekannt. Hingegen {iiberliefern



Planzeichnungen und Fotografien das
urspriingliche Aussehen des Turms?2°,
Der von Baumeister Haimb geschaf-
fene Gegensatz zwischen viereckigem
Unter- und achteckigem Oberbau
pragt den Turm noch heute. Ur-
spriinglich waren die Schallfenster je-
doch mit Bogen versehen. Aus der
Bauzeit stammen die Gurtgesimse am
Turmaufsatz. Wichtig sind jene, die
unter der Kuppel das niedrige Uhren-
geschoss von der Glockenstube tren-
nen. Hier 6ffneten sich zwischen den
Zifferbldttern querovale Ochsenau-
gen. Sie varilerten an den Turm-
schrigseiten die Formen der Uhrta-
feln und Schallfenster. Diesem Aus-
gleich zwischen den Rechtecken des
Mauerwerks und den Rundformen
der Details verdankte der Turm die
ausgewogene Wirkung. Als Kronung
wolbt sich die Kuppel, einst rot be-
malt, in elegantem Schwung empor
zum himmelwirts weisenden Gold-
glanz von Knauf und Kreuz.

Erst mit der Farbfassung war das Bau-
werk vollendet. An Kirche und Turm
hoben dunkelgraue Eckquadrierungen
und Fensterumrahmungen die Einzel-
heiten der Architektur hervor, im
Kontrast zu den hellen Mauerfldchen.
Besondere Akzente setzten die Gri-
saillemalereien am Turmunterbau:
die Lichtscharten waren von Akan-
thuslaub-Gebinden umkridnzt, die aus
bekronenden Muscheln wuchsen?!,
Mehr als 170 Jahre hielt der barocke
Turmverputz dem Wetter stand — ob
das auf die 6 Eimer Wein zuriickzu-
flihren war, die man in den Mortel ge-
mengt hatte, bleibe dahin gestellt...??

Die gotische Madonna

Maurer, Zimmermann und Ziegler
beendigten ihr Werk laut Turmknopf-
urkunde im Juni 1723. Die Ausstat-
tung, der man grossen Wert beimass,
zog sich noch drei Jahre hin. Aus der
alten Kirche blieben die Seitenaltére,
die 1616 neu geweiht worden wa-
ren?. Von ihnen ist nur noch ein qua-
litdtvolles Paar gefliigelter Puttenkdp-
fe vorhanden. Beide Altdre und die
Kanzel von 1684 liess der Pfarrer
durch den Bildhauer von Bischofszell
«besser und saiiberer ausstaffieren»,
«damit selbe besser zue dem newen
Chor Altar accordieren» 4. Der linke
Seitenaltar, bisher den Heiligen Karl

Gotische Marienstatue von
1507, um 1725 zur bekleideten
Prozessionsmadonna umge-
Staltet, wobei vorstehende Teile
abgeschnitzt wurden. 1974 auf
einem Dachboden wieder-
entdeckt; nach Restaurierung
und Neueinkleidung in die
Kirche zuriickgebracht.

Borromédus, Gallus und Otmar ge-
weiht, wurde nun zum Rosenkranz-
altar.

Hier erhielt die Madonna vom 1507
errichteten fritheren Hochaltar ihren
Platz?. Sie wurde hoch verehrt, war
sie doch das Symbol der 1645 gegriin-
deten Rosenkranzbruderschaft ¢, Die-
se trug sie in den Prozessionen der
Muttergottesfeste mit. Hiefiir eignete
sich die riickseits gehohlte Altarstatue
jedoch nicht, so dass man sie einklei-
dete. Das originale gotische Bildwerk
wurde «iiberarbeitet». Alle vorstehen-
den Gewandteile der Madonna, ihre
gotische Haartracht und auch die Bei-
ne des Jesuskinds wurden abge-
schnitzt. Die Gesichter erhielten blii-
hend rote Wangen. Dasselbe Ausse-
hen zeigen zwei erhalten gebliebene
Puttenpaare. Das erlaubt, die Verdn-
derungen zu datieren: die rohe Be-
handlung der Statue fillt in die Bau-
phase von 1723/26. Kleider und
Schmuck fiir Madonna und Kind
zu schenken, wurde nun frommer
Brauch. Mit einem Legat stiftete die
Schmiedin Anna Maria Graf 1796 die
Renovation der Statue durch Bild-
hauer Johannes Wirthensohn zu
Frauenfeld?’. Er schuf die eleganten
Hinde. Das beweist deren einzige
Farbfassung. Sie war dieselbe wie die
oberste der vier Farbschichten auf
dem Gesicht und gab diesem eine
puppenhafte Steifheit.

1879 geriet die Madonna in Privatbe-
sitz. 1974 auf einem Dachboden wie-
derentdeckt, konnte sie dank einer
privaten Sammelaktion 1978 restau-
riert, neu bekleidet und wieder in die



Kirche gebracht werden. Da sich die
beiden dltesten, gotischen Farbschich-
ten als beschddigt erwiesen, stellte die
Restaurierung das lebensvolle barok-
ke Antlitz wieder her?28,

Eine grifliche Stiftung

Hochaltédre zu stiften war eine Ehren-
pflicht des Patronatsherrn, dem das
Recht der Pfarrwahl und die damit
verbundenen Einkiinfte zustanden.
Und so konnte denn Pfarrer Wol-
wend umstidndlich die Stiftungen des
Grafen Schenk von Castel zu einem
neuen Choraltar notieren: die Zinse
aus einem bedeutenden Jahrzeitkapi-
tal von 400 f1, sowie 60 fl in bar??. So-
mit standen fiir die Baujahre 1723-
1726 rund 110 fl zur Verfiigung. In-
dessen kostete der Hochaltar zusam-
men mit weiteren Bildhauerarbeiten
343 fl. Wahrscheinlich hatte die Ge-
meinde einen reicheren Altar bestellt;
moglich auch, dass Seine Excellenz
wegen der vielen Schulden sparen
musste — Hauptsache, dass am Ende
das grifliche Stifterwappen am Auf-
bau prangte . . .

Die Verschuldung der Herrschaft bil-
dete den Hintergrund eines Streits
zwischen den griflichen Amtleuten
und der Gemeinde. Diese sollte das
Bauholz sowie die Eichen fiir die Kir-
chenbidnke bezahlen. Der Pfarrer
wehrte sich: die Pfarrei besidsse wie
die Dorfgenossen Anrecht auf Holz
aus dem herrschaftlichen Biirerwald.
So stehe es in der Offnung, dem Dorf-

recht. Laut den Kirchenrechnungen
sei zudem seit mehr denn 100 Jahren
kein Bauholz mehr fiir Kirche und
Pfarrhaus bezogen worden. Auch der
Offizial des Fiirstabts, um Schlich-
tung angerufen, verwendete sich beim
Grafen zu Gunsten der Oberbiirer30.
Offenbar verzichtete der Dorfherr,
denn die von ihm am 10. Juli 1727
genehmigte Baurechnung enthilt kei-
ne Zahlung fiir Bauholz.

«. .. was man Newes zie sehen
bekombt . . .»

Schopfer des Hochaltars war der Fi-
schinger Klosterbildhauer Peregrin
Stihelin (1677-1730). Von seinem
kiinstlerischen Schaffen ist nur mehr
weniges erhalten. Der Oberbiirer
Hochaltar gehorte zu seinen Haupt-
werken. Die lebensgrossen Statuen
der Kirchenpatrone Ulrich und Karl
Borroméus sind nach heutigem Wis-
sensstand die bedeutendsten der von
ihm bekannten Arbeiten?3!.

Noch die silberne Monstranz, in
Augsburg nach 1680 entstanden, zeig-
te die Heiligen Ulrich und Georg als
Kirchenpatrone. Georg war wohl seit
dem Friithmittelalter Oberbiirens Pa-
tron. Ulrich wurde seit dem hohen
Mittelalter verehrt. Nun wurde Georg
ersetzt. Auch in Oberbiiren, einer der
letzten Adelsherrschaften im Flirsten-
land, war die Zeit der Ritter vorbei?2.
Dass Karl Borroméus, Gallus und Ot-
mar ins Zentrum auf den Hochaltar
riickten, charakterisiert bildlich die

Glaubenssorge der Abtei St.Gallen.
Der Maildnder Kardinal Karl Borro-
méius (1534—1584, heilig gesprochen
1610, in Oberbiiren verehrt seit 1616)
war der grosse Forderer der katholi-
schen Reform in der Schweiz. Gallus
und Otmar symbolisierten das ver-
stirkte Bemiihen der Fiirstabtei, in
ihrem Gebiet dieser Reform nachzu-
leben und das geistliche Leben zu ver-
tiefen und zu verbessern*,

In dieses Bildprogramm fiigte sich
auch der reich geschnitzte, versilberte
und vergoldete Tabernakelaufsatz
ein, der als Hintergrund fiir die ba-
rocke Sonnenmonstranz gestaltet wur-
de. Ihre Strahlen, die von der geweih-
ten Hostie ausgehen, fithrt er wei-
ter und ldsst sie in einem Kranz von
wolkenartig geschlungenem Band-
und Blattwerk enden. Inmitten schim-
mernder Kostbarkeit zur Verehrung
ausgesetzt, wird die Eucharistie zur
sichtbaren Mitte des Gotteshauses.
Hauptpatronin der Kirche blieb Ma-
ria, am Hochaltar als Mittlerin zwi-
schen Gott und dem eucharistischen
Geheimnis dargestellt. Beeinflusst
von G.F. Romanellis Meisterwerk am
Hochaltar der Klosterkirche St.Gal-
len, zeigte das Hauptgemailde eine
Himmelfahrt der Gottesmutter. Diese
wurde im ovalen Obstiick dariiber
von der Dreifaltigkeit zur Kronung
erwartet. Fiir die beiden Gemailde zog
Pfarrer Wolwend den jungen Jacob
Anton von Lenz (1701-1764) bei. Er
stammte ebenfalls aus Messkirch und
war spiter fiirstbischoflicher Hofma-
ler in Konstanz. Die Oberbiirer Bil-
der, fiir die er 113 Gulden erhielt, ge-
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Hochaltar der Kirche Oberbiiren, um 1910.

Retabel von Franz und August Miiller (Wil 1862), mit Statuen und Bildern
vom barocken Hochaltar. Einzige bekannte Aufnahme mit dem
verschollenen Hauptgemdlde Marid Himmelfahrt. Seit 1926 sind nur noch
das Obstiick (Dreifaltigkeit) und die lehmfarben iibermalten Statuen der
Heiligen Ulrich (links) und Karl Borromdus (rechts) erhalten.

horen zu seinen frithesten Werken34.,
Auch im Innern war das Werk der
Baumeister, Bildhauer und Tafelma-
ler ohne einheitliche Farbfassung un-
vollendet. Erst siec gab dem Raum At-
mosphire und liess ihn zum Gesamt-
kunstwerk werden. Wie das Stifter-
wappen, der Tabernakelaufsatz und
andere erhaltene Ausstattungsteile
zeigen, muss die barocke Oberbiirer
Kirche frohlich bunt gewesen sein.
Die Altédre leuchteten in Polimentver-
goldung, Silber und kostbaren roten
und blauen Liisterfarben. Farbe er-
weckte auch die geschnitzten Bildwer-
ke zum Leben. Frische und Kraft
strahlte aus den Gesichtern der Heili-
genstatuen und Puttenengel. Verant-
wortlich fiir diesen Gesamteindruck
waren die Fassmaler.

Thre Arbeit wurde entsprechend ent-
16hnt: 515 Gulden erhielten die Maler
und Altarfasser Dietrich Mauch und
Christian N. «wegen Fassung 3 Alt-
dren und allem dem was man in der
Kirchen Newes zue sechen bekombty.
Neues zu sechen bekommen: daraus
spricht barocke Lust an der Kirchen-
zier, Freude am festlichen Gotteshaus
— zur Ehre Gottes und der Heiligen,
aber auch als Herz und Stolz des
Dorfs. Darin zeigt sich auch, wie sehr
der Rhythmus des Kirchenjahrs und
das kirchliche Brauchtum im Mittel-
punkt des Dorflebens standen. Das
liess man sich auch etwas kosten.
Rund ein Drittel der gesamten Bau-
kosten von 3514 Gulden gingen an
Tafel- und Fassmaler, Bildhauer und
Kunstschlosser. Daraus kann einer-
seits auf niedrige Handwerkerlohne



Die Kirche von Oberbiiren

um 1875.

Dem wohlproportionierten Bau-
korper, erbaut im klassi-
zistischen Rundbogenstil,
verleihen die emporragenden
Giebelmauern architektonisches
Eigengewicht gegenilber dem
Turm. Dieser weist noch die
barocken Schallfenster und Eck-
quadrierungen auf.

und geringe Materialkosten geschlos-
sen werden. Andererseits spricht dar-
aus auch die Hochschdtzung, welche
die Kiinstler genossen.

1858: Kirchenneubau

1723 hatte man die Kirche nur er-
hoht, nicht aber vergrossert. Sie bot
230 Personen Platz. Hundert Jahre
spater zdhlte die Bevolkerung das
Dreifache. Die Kirche war mittler-
weile baufillig geworden. Sie wurde
jedoch erst 1858 durch einen doppelt
so grossen Neubau ersetzt. Der Dorf-
brand von 1849, der das Pfarrhaus
zerstorte ¥, sowie die Unschliissigkeit
der Behdrden und Kirchgenossen wa-
ren Hauptursachen der langen Pla-
nungszeit:

«Nachdem 1833 ein Umbauprojekt
von Gebhard Moosbrugger nicht zur
Ausfithrung gelangt war, drdngten
1855 die Behorden der Katholischen
Administration nach baulichen Mass-
nahmen. In der Folge reichte Baumei-
ster Jakob Rutishauser aus Gossau ei-
nen Neubauplan (mit altem Turm)
und ein Projekt fiir ein neues Schiff
ein. Dazu gesellte sich noch ein Neu-
bauprojekt im «Pisa-Verfahren» von
Baumeister M. Kliebenschedel von
Hauptwil und von E. Schoch in Fla-
wil. Nach Genehmigung von Rutis-
hausers Neubauplan durch die Kirch-
genossen beorderte die Administra-
tion in St.Gallen den bedeutenden
Architekten Felix Wilhelm Kubly
(1802-1872) zur Begutachtung nach

Oberbiiren. Kubly reichte darauf sei-
nerseits ein Neubauprojekt ein, mit
Beibehaltung des alten Turmes und
90°-Drehung. Trotz allseitiger Geneh-
migung dieses Projektes gingen Rutis-
hauser und die Kirchbehdrden noch
an die Umarbeitung und Vergrosse-
rung von Kublys Plankirche, die dann
1858 — offenbar stark verdndert und
ohne Kublys Aufsicht — ausgefiihrt
wurde.» 3¢

Der Neubau erhielt die klaren Pro-
portionen des klassizistischen Rund-
bogenstils. An der siidlichen Schmal-
seite staffeln sich Sakristei, Chor und
Schiff, iberragt vom alten Turm. Je-
der der Baukorper besitzt eigene For-
men, ordnet sich aber dem Ganzen
unter, so dass eine spannungsreiche
Abfolge entsteht.

Gegeniiber dem Turm beanspruchte
die Kirche architektonische Eigen-
stdndigkeit. Hiezu trugen die Giebel-
mauern, die das Satteldach des
Schiffs {iberragten, wesentlich bei.
Die Stellung quer zur West-Ost-Achse
des Dorfs verstédrkte zudem das opti-

'

sche Gewicht der Kirche im Ortsbild.
Am 31. Oktober 1858 weihte Pfarrer
Mark Aurel Miiller das Gotteshaus
wegen vorzeitigen Wintereinbruchs
ein. Flir das Lesen der Messe war ei-
ner der alten Seitenaltdre aufgestellt
worden. Fenster wurden indessen erst
im Mirz 1859 eingesetzt. Alt Ge-
meinderatssekretdr Sebastian Liittin-
ger notierte: «Es war wegen grosser
Kilte & Luft beinahe unausstehlich,
indem wegen Mangel an Kirchenfen-
stern und Thiiren grosser Luftzug
war, & flir das offene Kerzenbrennen
die Lichter in den Prozessionslater-
nen gebraucht werden mussten.» 3’

1878: Glockensorgen

Der Turm blieb — von Dachreparatu-
ren abgesehen — wihrend 150 Jahren
unverdndert. In grosste Gefahr geriet
er samt dem Dorf, als ihn in der
Nacht auf den 9. August 1834 ein
Blitz traf. Mesmer Johannes Stolz
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A

und seine Gehilfin Anna Maria Butz,
beide am Sturmlduten, blieben be-
wusstlos liegen. Ein Brand konnte
dank der Entschlossenheit des Leh-
rers Gall Josef Gerschwiler und weite-
rer Einwohner verhiitet werden. Die
Kantonsregierung belohnte den Mut
des Schulmeisters mit 16 Gulden 38,

Im Herbst 1877 sprang die Betglocke,
die ihren Dienst seit 1453 erfiillte hat-
te. Die Feldkircher Firma Grassmayr
erhielt den Auftrag zum Guss von
drei neuen Glocken; am 31. Mirz
1878 wurden sie in den Turm aufge-
zogen3®. Wie die neue Kirche war das
nun fiinfstimmige Geldute vielen
Oberbiirern ein Ausdruck zeitgemais-
sen Fortschrittsgeistes. Kein Wunder,
wenn die im Dorf politisch Einfluss-
reichsten meinten, dem kriftigeren
Schall mehr Raum geben zu miissen:
die Schallfenster sollten erweitert und
vermehrt werden. Dagegen erhob sich
Opposition. «Dadurch wiirde einer
der schonsten und geschmackvollsten
noch erhalten gebliebenen Kuppel-
thiirme des 18. Jahrhunderts phanta-

stisch entstellt», schrieb der junge
Oberbiirer Architekt Johann Baptist
Thiirlemann (1852—1939) an den ka-
tholischen Administrationsrat. Auch
um die statische Sicherheit wurde
geflirchtet. Zur Ausflihrung kam
schliesslich ein Kompromissvorschlag
des St.Galler Architekten Kessler.
Man zog die Schallfenster bis unter
den Kuppelrand hoch und versetzte
die Zifferbldtter an die Schrégseiten,
wo sie die Ochsenaugen schlossen .

Wenig Mittel fiir Kirchenschmuck

Unmittelbar nach dem Bau entstand
aus liturgischen Griinden der Hochal-
tar. Die barocken Altédre galten nicht
als erhaltungswiirdig. 1856 hatte Pfar-
rer Mark Aurel Miiller geschrieben:
«Die Altdre sind alt, geschmacklos
und unerbaulich durch ihre Gemailde
und Bilder. Der Choraltar war zwar
einmal in seiner Art nicht ganz un-
schon, jetzt aber ist er wurmstichig,

Die Kirche von Oberbiiren 1920.
Die historisierende Aussen-
renovation von 1901 liess den
Bau ernster und zuriickhaltender
wirken und bezog den Turm
stdrker ins Gesamtbild ein.

vielfach beschddigt, und auch neu ge-
fasst, was viel kosten wiirde, konnte
er dennoch mit einem Neubau nim-
mermehr in einen geziemenden Ein-
klang gebracht werden.»*'. Trotzdem
mussten die Altarbauer Franz Miil-
ler (1820—1887) und August Miiller
(1815-1882) aus Wil am neuen Hoch-
altar den Tabernakel, die Bilder und
Statuen des alten wieder verwenden,
damit die Kosten 2000 Franken nicht
iiberstiegen. Das Retabel selbst, eine
Torbogenarchitektur unter abgestuf-
tem Giebel, passte sich dem Baustil
der Kirche an. Miiller renovierte auch
die alte Kanzel; die geschweifte Un-
terseite diirfte sein Werk sein“2,

Fiir die Kirchgemeinde mit ihren 800
Einwohnern hatte sich indessen die
finanzielle Lage wegen des 500 Pldtze
bietenden Neubaus angespannt. Es
war nicht moglich, das Innere sofort
kostspielig auszustatten. 1862 erstell-
te Orgelbauer Johann Nepomuk Kiene
aus Langenargen die Orgel. Kunstma-
ler Franz Joseph Geser aus Waldkirch
malte «an der Himmleten», der Kir-
chendecke, eine Kopie von Leonardo
da Vincis Abendmahl und eine Dar-
stellung der Empfdngnis Mariens.
Gleichzeitig fiihrte Dekorationsmaler
J.J. Lenggenhager aus Flawil an Win-
den und Decke die Dekorationsmale-
reien aus. 1866 wurden die Gebriider
Miiller mit dem Bau von Seitenaltd-
ren beauftragt. Das Immaculata-Ge-
milde am Marienaltar schuf Melchior
Paul von Deschwanden (1811-1881)
aus Stans, im 19. Jahrhundert der be-
rithmteste Schweizer Kirchenmaler.
Sein junger Schiiler Franz Vettiger



(1846-1917) aus Uznach malte das
Bild des heiligen Joseph mit dem
12jahrigen Jesus, eines seiner Erst-
lingswerke 3.

Ausstattung als Mittel zur
Raumatmosphdire

Die Pfarrherren befassten sich in der
Folge immer wieder damit, Mittel flir
die Ausstattung zu sammeln. Aus
Spenden wurde beispielsweise ein
neuer Tabernakel samt Kerzenstok-
ken bezahlt, 1879 die neue Marien-
statue, 1883 das Friedhofkreuz, 1885
das Missionskreuz. Im selben Jahr
stiftete Kirchenrat J. A. Stolz die Re-
staurierung des barocken Bilds «Chri-
stus im Garten Gethsemanex». Es wur-
de an der Turmwand angebracht, wo
sich heute die Kanzel befindet. Fiir
eine wiirdige Ausschmiickung des
Gotteshauses setzte sich namentlich
der markante Pfarrer Johann Baptist
Germann (in Oberbiiren 1873 bis
1888) ein. Dies war ein Teil seines
Strebens, iiber den Gottesdienst hin-
aus seine streng kirchliche Gesinnung
und sein historisches Bewusstsein auf
die Gemeinde zu libertragen *4.

Dem klassizistischen Zeitstil entspre-
chend hatte die Kirche 1860 helle
Fenster erhalten. Sie wiesen klare
Scheiben auf, gesdumt von Milchglas.
1875 zerstorte ein Hagelsturm grosse
Teile der Kirchenfenster. Die Firma
Rottinger aus Ziirich setzte bei ihrer
Wiederherstellung bei den Seitenalti-
ren Fenster mit Damastmustern ein.

Diese gefielen offenbar, obwohl sie
nicht verlangt waren; jedenfalls be-
zahlte die Kirchenverwaltung die
Mehrkosten. 1885 erhielten die
Winde von Chor und Schiff eine
neue Dekoration, nach Ideen Pfarrer
Germanns ausgefithrt von Malermei-
ster Carl Bossart aus Niederuzwil.
Zugleich beschloss man, auch beid-
seits des Hochaltars Fenster mit Da-
mastmustern einzusetzen4. Diese
wurden von der bekannten Ziircher
Glasmanufaktur Berbig hergestellt.
Die tragenden Rahmen von 1860 be-
liess man. Die beiden Fenster sind
noch heute beidseits des Chorschei-
tels vorhanden, wenn auch leider von
innen zugemauert.

Die reichere Ausstattung verdunkelte
Teile der anfinglich hellen Kirchen-
winde oder verdeckte sie. Das kam
dem neuen kiinstlerischen und liturgi-
schen Verstdndnis entgegen, dem ein
lichter Saal wie die Oberbiirer Kirche
nicht mehr entsprach. Zwischen 1870
und 1930 hiillten die Kirchenausstat-
tungen das eucharistische Geheimnis
in mystisches Halbdunkel. Verschatte-
te Altarzonen, reiche Wanddekoratio-
nen und das Lichtspiel farbiger Fenster
fiihrten zu dieser Raumatmosphiére.

1901: historistische Aussenrenovation

Der Zeitstromung wurde auch das
Aussere angepasst, das erneuerungs-
bediirftig geworden war. Die Leitung
der Renovation von 1901 wurde dem
Architekten Thiirlemann {ibertragen.

Auch er erkannte die Notwendigkeit
der architektonischen Dekoration. In
zeittypischer Weise wechselte er aber
die Farbwerte aus: vom Hellen ins
Dunkle und umgekehrt. Brédunliche
Mauerflachen kontrastierten nun den
zu den weissen Eckquadrierungen
und -lisenen, den Fensterumrahmun-
gen und den neuromanischen Rund-
bogenfriesen. Die letzteren ersetzten
die klassizistischen Zahnfriese an den
Dachuntersichten und Giebelmauern.
Thiirlemann erwog zunichst, die Rot-
bemalung der Kuppel beizubehalten.
Doch entschied er sich schliesslich fiir
die schwarzgriinen Kupferschindeln,
die den Turm noch heute bedecken.
Damit erhielt die Kirche vollends ein
neues Aussehen. Obwohl sie die ba-
rock-klassizistische Herkunft nicht
verleugnete, wirkte sie nun als ernst-
zurlickhaltender Bau von historisti-
scher Gesinnung. Dazu passte auch
die triumphale Treppenanlage an der
Staatsstrasse, die Thiirlemann 1903
nach einem Entwurf von Kirchenrats-
prisident Johann Anton Stolz (1857-
1919) erbaute. Sie trennte den sakra-
len Kirchenbezirk optisch vom Dorf.
Diesem Zweck diente auch die «To-
teninsel»-Bepflanzung des Kirchhii-
gels mit Thuja und Rotbuchen, die
zum Teil noch heute besteht 7.

1923: Pfarrer Schonenbergers
Architektenkonkurrenz

Allmaihlich traten im Kircheninnern
Schédden auf, besonders am Plafond.

14



15

Johann Baptist Thiirlemann:
Dekorationsentwurf fiir die
Westwand des Kirchenschiffs
(Ausschnitt), 1923.

1922 lud Pfarrer August Schonenber-
ger (in Oberbiiren 1920-1933) auf ei-
gene Faust mehrere Architekten ein,
Entwiirfe fiir eine Innenrenovation
einzureichen. Damit wollte er den
nunmehr 70jdhrigen Thiirlemann aus-
schalten, dessen konservative Kunst-
auffassung ihm nicht behagte, der
aber zur einflussreichen Gruppe der
Grossbauernfamilien im Dorf gehor-
te. Neben Thiirlemann beteiligten
sich an der Konkurrenz Adolf Gaudy
in Rorschach, Albert Rimli in Frau-
enfeld, Wilhelm Schaefer in Weesen,
Johann Scheier in St.Gallen* sowie
Pater Albert Kuhn in Einsiedeln, fiir
den der Rorschacher Dekorationsma-
ler Josef Traub einen Entwurf ein-
reichte .

Thiirlemann schuf in mehreren histo-
risierenden Renovationsvorschldgen
fiir Winde und Decke die schonsten
Plangemalde seines Lebens®. Traub
verwendete fiir die Wand- und Dek-
kendekoration mittelalterliche Moti-
ve. Mehrere Entwiirfe huldigten dem
in Bliite stehenden Neubarock. So
schlug Gaudy vor, die flache Decke
durch ein reich stukkiertes Gewdlbe
zu ersetzen. Auch Rimli plante, den
Kirchenraum in einen Rokokosaal
umzuwandeln’!'. Barocke Formen be-
stimmten auch die beiden Vorschlidge
Scheiers. Im einen wollte er eine fla-
che, seitlich abgeschrigte Holzdecke
bis zu den Fensterwdlbungen herun-
terziehen. Eine reiche Bemalung von
Decke und Emporenbriistung hitte
«dem Raum eine enge behagliche
Wirme gegeben» 2. Im anderen Pro-
jekt fasste Scheier, ebenso wie Schae-

fer, den Raum in modernerer Weise
als Ganzes auf. Beide wollten Wand
und Decke durch herabgezogene
Rundbogen-Stichkappen verbinden.
Schaefers Projekt verengte den Chor-
bogen mit zwei méchtigen Siulen.
Ausserdem beabsichtigte er, die Dek-
ke vollig vom Oberbiirer Kiinstler
A. M. Bichtiger ausmalen zu lassen 3.
Die aus Koryphéden zusammengesetz-
te Jury — der beriihmte Ziircher Ar-
chitekturprofessor Karl Moser, der
St.Galler Stadtbaumeister Max Miil-
ler und Stiftsbibliothekar Adolf Fah —
war von keiner der Eingaben befrie-
digt3. Sie stellte daher eigene Uberle-
gungen zum Renovationsprogramm
auf und mass die Projekte daran. Hi-
storische Stilformen seien nur berech-
tigt, «wenn eine gewisse Verwandt-
schaft zwischen dem alten und dem
neuen Zeitgeiste besteht und wenn sie
sich fiir eine, dem neuen Zeitgeiste
entsprechende, Umbildung eignen
und eine solche auch erfahren». Die
Tiefenwirkung des Chors sei zu stei-
gern, indem man die Fenster in den
abgeschrigten Winden schliesse und

dem Chorraum einen Farbton gebe.
Die Altédre seien «in so unbefriedigen-
den Formen gehalten und auch pkto.
Material so wertlos, dass es nicht ge-
rechtfertigt ist, sie zu erhalten». Neu
zu bauen seien auch Empore und Or-
gel. Ausserdem sei der Chorbogen zu
verengen und die Kanzel an die
Turmwand zu versetzen.

Die Anschauungen der Jury zeigen,
wie in der kirchlichen Kunst allmih-
lich die Moderne Einzug hielt. Alle
historisierenden Projekte wurden ab-
gelehnt. Rimlis und Gaudys Neuba-
rock sei unmotiviert. Thiirlemann
und Traub hitten sich weniger mit
dem Raum als mit der Dekoration be-
fasst — Thiirlemann immerhin «liebe-
voll» und Traub «subtil und einfiihl-
sam». Scheiers Holzdeckenprojekt
wurde als «Bauernstubenstimmungy»
abgetan. Es sei inkonsequent gegen-
iiber dem andern Entwurf, bei dem
davon abgeraten wurde, barocken
Stuck zu verwenden. Anerkennung
verdiene hingegen, dass der Raum
von Scheier, ebenso wie von Schaefer,
als Ganzes aufgefasst und behandelt



werde. Der Vorschlag des letzteren,
die ganze Decke zu bemalen, ergédbe
eine schwer lastende, «teure und un-
angenehme Uberhdufung mit Male-
rei». Die von Schaefer und Schei-
er vorgesechene Hohlkehle zwischen
Wand und Decke sei auf ein kleines
Ubergangsglied zu reduzieren, um
«die ehrliche, sachliche Form des
Schiffes mit dem guten Zusammen-
klang von Decke und Winden» zu er-
halten.

Die Experten empfahlen keines der
Projekte zur Ausfithrung, sprachen
aber J.Scheier den ersten Rang zu.
Ihm folgten Schaefer, Thiirlemann,
Traub, Gaudy und Rimli. Die ersten
drei wurden eingeladen, ihre Projekte
zu iberarbeiten, jedoch zog sich
Thiirlemann enttduscht und verbit-
tert mit dem Bemerken zuriick, er lie-
fere keine Pldne nach den von den
Herren Experten aufgestellten Nor-
men, da dieselben seinen Anschauun-
gen zuwiderliefen. Aus der zweiten
Wettbewerbsphase ging Scheier als
Sieger hervor. Die Kirchenverwaltung
respektierte den Entscheid, obschon
sie nicht gliicklich dariiber war. In der
Pfarreichronik warf der Pfarrer der
Jury Einseitigkeit zugunsten Scheiers
vor, weil dieser schon ofters zu kurz
gekommen sei: «Scheiers Plan war nie
der unsrige. Wir hielten es mit dem
ungemein sympathischen Projekt
Rimlis, einem ganz reichen und ge-
schmackvollen modernen Barock.
(...) Unbegreiflich war es auch, wie
Architekten von bestem Rang und
Renommé (Gaudy-Rimli) an den
Schwanz der Rangliste gesetzt wur-

den. Unseres Erachtens geschah es
nicht ohne etwas Neid und Gehéssig-
keit.» 3¢

Die Innenrenovation von 1925/26:
Raumbestimmung
durch Licht und Farbe

Architekt Johann Scheier (1886—
1945) vereinigte im {iberarbeiteten
Projekt seine Vorstellungen mit de-
nen der Jury auf zweifache Weise.
Mit der «Raumbestimmung» durch
Licht und Farbe wollte er Atmosphé-
re und Tiefe erreichen. Indem er die
Ausstattung der alten barocken Kan-
zel anpasste, griff er auf die bewéhr-
ten Formen des Historismus zuriick.

Im Projektbericht’” schrieb der Ar-
chitekt, die Ausstattung solle «in ei-
ner kréftigen Note gehalten sein, im-
merhin unter Einordnung ins Gan-
ze». Gewiinscht war, «eine Beziehung
zur Kanzel herbeizufithren, die wenn
immer moglich ihren Naturholzton
behalten soll». Das Braun der Kanzel
kehrt als Grundfarbe am Hochaltar
wieder, ergdnzt durch dunkelgriine
Sdulen und die Gold- und Silbertone
der Details. Der dunklen Farbkombi-
nation des michtigen neubarocken
Altars setzte Scheier mit lachsrot ge-
strichenen Chorwéinden einen expres-
sionistischen Kontrast entgegen 3.
Das rief im Dorf und in der Kirchen-
verwaltung erregte Diskussionen her-
vor. Doch diente die Massnahme
dem Zweck, den Chor tiefer wirken
zu lassen. In der gleichen Absicht

wurde unter die bisher flache Decke
ein Gipsgewdlbe eingezogen. Nach-
dem die Fenster in den Schrégseiten
geschlossen waren, floss nur noch von
den Seiten geddmpftes Licht in den
Chorraum. Die Altédre selbst entstan-
den nach Scheiers Entwiirfen in der
Wiler Werkstatt Marmon & Blank>®,
die Hochaltargemilde, eine Kreuzi-
gungsszene und ein Obstiick mit dem
heiligen Gallus, schuf August Miiller
(1864—-1943) aus Warth 60,

Das mystische Dunkel im Chor iiber-
trug sich auf die bodennahe Zone im
Schiff. Hier korrespondierte das Grau
der sandsteinernen Bodenplatten mit
dem dunklen Braun der Ausstattung.
Von der Kanzel ausgehend, fasste es
Altarmensen, Kommunionbank, Be-
stuhlung, Tiiren, Beichtstiihle, Empo-
rentreppen und Orgelprospekt zu ei-
ner einheitlichen optischen Basis zu-
sammen. Die gelblich getonten Win-
de und die in zartem Lindgriin gehal-
tene Decke liessen das Schiff jedoch
hell und heiter wirken. Um «dieser
discreten Tonung Leben und Farbig-
keit zu geben», waren die von Josef
Biisser (1896-1952)%" modern stuk-
kierte Hohlkehle, die Fensterlaibun-
gen und die kleineren Stuckornamen-
te in reinem Weiss gehalten. Wichtig
war die Farbgebung der Fenster. Die
Heiligen sind als Teil des Gottesvol-
kes erdfarben dargestellt. Die sanften
Lilatone, welche die Gestalten umge-
ben, erfiillen Scheiers Forderung nach
leichter Farbigkeit und geddmpftem
Licht. Von den Fenstern steigt der
Blick zu den Deckengemailden, fiir die
der Architekt verlangt hatte: «Die
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Augustin Meinrad Béchtiger:
Deckenbildentwurf, 1925.

Engel geleiten Maria in einem
Lichtstrahl himmelwdirts. Drei-
Jaltigkeit und Apostel fehlen, im
Gegensatz zu traditionellen Dar-
stellungen. Das filhrte zur
Ablehnung des Entwurfs.

Vignetten sollen luftig und in lichten
Tonen gemalt sein und mit der Far-
bigkeit des Raumes in enger Bezie-
hung stehen.»

Augustin Meinrad Bichtiger

Der in Oberbiiren aufgewachsene Au-
gustin - Meinrad Bdchtiger (1888-
1971) gehort zu den wichtigsten
kirchlichen Malern des 20. Jahrhun-
derts in der Schweiz®. Auf die Kir-
chenrenovation in Oberbiiren nahm
er bedeutenden Einfluss. Er war mit
Scheier befreundet und hatte die
Ideen des Architekten iiber den Kir-
chenraum und dessen Farbigkeit mit-
formuliert.

Indessen begegnete dem als modern
geltenden Maler Widerstand im eige-
nen Dorf — wie es zunidchst schien,
von den kiinstlerisch begabten Brii-
dern Alfons, Gallus, Bernhard und
vor allem von Viktor Stolz (1894-—
1968), der als Nachfolger seines Va-
ters Johann Anton Kirchenratsprési-
dent geworden war. In einem Brief
versuchte Alfons Stolz zu vermitteln:
«lIch glaube sicher auch im Namen
meiner mitangeschuldigten Briider zu
reden, wenn ich Dir personlich sage,
dass wir gerade die hauptsdchlichsten
Arbeiten in unserer Heimatkirche
durch Deine Kiinstlerhand geleistet
sehen mochten. — Dass es sehr schwer
ist, dem Volke, das die Renovation
durchfiihrt und bezahlt, die von Dir
vertretene Kunstrichtung beliebt zu
machen, ist ohne Zweifel ganz gewiss;



ich stehe personlich unter dem Ein-
druck, dass hierin eine grosse Kluft
zwischen Kiinstler und Volk besteht.
(...) So sehr ich es begreiflich finde,
dass der Kiinstler von seiner Kunst
iiberzeugt sein muss und von einmal
festgelegten Grundideen nicht gern
abgeht oder solche gar ohne weiteres
ganz preisgibt, so verstdndlich ist mir
anderseits die Forderung des Volkes,
dass ihm fiir seine Kirche etwas ge-
boten werden muss, das ihm auch
passt; diesen «Geschmack» des Vol-
kes kennst Du so gut wie ich. Es soll
nicht gesagt sein, dass Zugestdndnisse
in jeder Hinsicht gegeben werden sol-
len; um fiir die Sache aber ganz ein-
treten zu konnen, miissen Zugestand-
nisse abseiten Deiner Kunstrichtung
gemacht werden. (...) Im Geschéfts-
leben richtet man sich in Gottes Na-
men nach den Kunden; man macht
wider Willen Konzessionen . . .» 63

Fiir das grosse Deckengemilde, wel-
ches das alte Hochaltarblatt ersetzte,
legte Béchtiger drei Projekte vor, von
denen eines noch erhalten ist®. In ei-
nem breiten Lichtstrahl, der durch
dunkles Gewolk bricht, fahrt die von
Engeln geleitete Gottesmutter zum
Himmel empor. Jedes Detail zeugt
von Bewegung, vom Sturm, den das
Ereignis entfacht hat. Der monumen-
tal angelegte Entwurf, von Président
Stolz akzeptiert und von ihm spéter
auch erworben®, schien dem Pfarrer
zu ungewohnt. Daher kam eine eher
traditionelle Darstellung zur Ausfiih-
rung: die Ankunft Mariens vor der
Dreifaltigkeit, umgeben von Engeln
und Heiligen. Auch hier waren Ein-

winde zu beriicksichtigen, besonders
jene des Pfarrers. Man wiinschte
«prignantere Ausarbeitung», womit
naturalistischere Darstellung gemeint
war. Trotzdem gehort das Oberbii-
rer Deckenbild zu Béchtigers wichti-
geren Werken, iiberzeugend in Far-
bigkeit, Bewegtheit und Monumenta-
litdt. Ebenfalls vom Pfarrer ge-
wiinscht war das Deckenbild «Moses
vor dem brennenden Dornbusch» un-
ter der Empore. Das Gemailde «Him-
melsmusik» iiber der Orgel aber war
dem Kirchenchor gewidmet, dem
Béchtiger selbst, seine Schwester The-
rese und sein Schwager Karl Elser an-
gehorten und den sein Vater leitete .
Béchtigers Entwiirfe fiir die Kirchen-
fenster wurden dem St.Galler Glas-
maler Kiibele zur Ausfithrung iiber-
tragen®, Kiinstlerisch scheinen die
Fensterbilder schwicher zu sein als
jene an der Decke. Das liegt an der
Umsetzung durch den Glasmaler, hat
aber auch gestalterische Griinde. Die
Heiligen sind dem Gldubigen Leitbil-
der auf dem Weg zu Gott. Dem
schwungvoll-farbigen =~ himmlischen
Geschehen an der Kirchendecke stellt
der Maler die statisch-erdnahe Vor-
bildhaftigkeit der Figuren in den Fen-
stern entgegen. Wiahrend man sie heu-
te manchmal als siisslich empfindet,
kritisierten die Zeitgenossen ihre
Hirte. Das verwundert nicht, denn
1926 orientierte man sich noch an
den idealisierten Darstellungen der
historisierenden Kirchenkunst. Ein
Artikel in der «Ostschweiz» interpre-
tierte den Zyklus®®: Die Fenster wiir-
den «silissen Seelen auf den ersten

Blick etwas hart erscheinen. Wer sein
Leben lang sich an Zuckerwasser ge-
wohnt hat, findet eben den edelsten
Wein herb.» Diese Heiligen hétten
«die Kdmpfe des Lebens gekdmpft
und in diesem harten Ringen jenen
Firnis verloren, den unser Kino- und
Theatergeschlecht oft als Schonheit
bezeichnet und den man so gerne
auf verduselten Helglein sieht. Die
Schonheit unserer Heiligen liegt nicht
in der Hautpflege und Haarkunst, sie
leuchtet von innen aus grossen Seelen
heraus. Diese seelische Schonheit hat
Bichtiger in seine Heiligen auf den
Oberbiirer Kirchenfenstern hineinge-
malt, und sie klingt daraus heraus
ehrlich und stark...» Dem Gldubi-
gen werde so gezeigt, «was es braucht,
um selber vorwirts zu kommen und
dereinst zu jener Verkldrung zu gelan-
gen, wie sie im Deckengemilde der
Kronung Mariens liegt».

Diese Heiligen, die das Schicksal
iiberwanden und Grdsse errangen,
ldsst Béchtiger als naturalistische Cha-
raktere erscheinen. Selbst in demiiti-
ger Haltung strahlen sie Kraft aus, die
sich bei den Aposteln Petrus und Pau-
lus im Chor zum Pathos steigert. Die-
se heroische Haltung finden wir auf
vielen Darstellungen der Zeit, von
Ferdinand Hodler bis zu P.Burkards
Tell auf dem Fiinfliber. Auch in Béch-
tigers zahlreichen Zeichnungen zur
Schweizergeschichte und in seinen
Soldatenbildern aus dem 1. Weltkrieg
werden Menschen aus dem Alltag zu
Vorbildern.

Letztlich darf Béchtigers Werk in der
Oberbiirer Kirche nicht nach dem heu-
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tigen, stets wandelnden Geschmack
beurteilt werden. Wichtig ist die Stel-
lung, die ihm urspriinglich im archi-
tektonischen Konzept und im geisti-
gen Gehalt zugedacht war. Als voll-
standig erhaltener Zyklus des Ober-
biirer Malers sind die Fenster- und
Deckengemalde fiir seinen Geburtsort
von Wert. Als Zeugnis einer neuen
Bildsprache in der kirchlichen Kunst
sind sie auch ein Zeitdokument.

August Wanner und Ferdinand Gehr

Im Frithjahr 1926 zerstritt sich die
Kirchenverwaltung mit Architekt
Scheier wegen Honorarfragen und
wegen der nicht eingeplanten Aufsét-
ze flir die Seitenaltdre. Hier wiren ei-
gentlich Statuen aufgestellt worden.
An ihrer Stelle entstanden in {ippigen
Rahmen die vom jungen Ferdinand
Gehr (geboren 1896) gemalten Bilder
St.Sebastian und St. Antonius von Pa-
dua’. In der Folge fiihrte der Kir-
chenverwaltungsrat die Renovation
ohne Architekt zu Ende. Ein Entwurf
Gehrs fur ein Kreuzwegbild «befrie-
digte allgemein nicht und kann ge-
nannter fiir diese Arbeit nicht in Fra-
ge kommen».”! Auch Béchtigers Ent-
wiirfe fanden keine Gnade mehr. Den
Auftrag fiir den Kreuzweg erhielt Au-
gust Wanner (1886-1970)72. Mit der
Stationenfolge schuf Wanner weitere
ungewohnte, zunéchst sehr umstritte-
ne Farbkontraste und Darstellungen.
Ein Zusatzauftrag entstand aus dem
Missbehagen, das die schmucklosen

Kirchenwidnde der Kirchenverwal-
tung bereiteten. Wanner dekorierte
im Griin der Hochaltarsdulen die Lai-
bungen des Chorbogens und der Fen-
ster’3. Mit den Stationen und der De-
koration durchbrach er das Konzept
Scheiers. Die Qualitédt des Kreuzwegs
wog jedoch den Verlust auf.

Obgleich kiinstlerisch nicht in allem
iiberzeugend, besass die Oberbiirer
Kirche 1926 doch eine Ausstattung,
die weitgehend nach einheitlichen
Vorstellungen entstanden war und die
dem bewusst gesetzten Farbklima eine
lebendige Ausstrahlung verdankte.

Reste alter Kirchenausstattungen

Was blieb von den fritheren Kirchen-
ausstattungen? Die Hochaltarbilder
von Jacob Anton von Lenz wurden
1860 in der neuen Kirche wiederver-
wendet. Seit der Renovation von
1926 ist die «Himmelfahrt Mariens»
verschollen. Die «Dreifaltigkeit» harrt
verschmutzt und beschiddigt besserer
Zeiten. Gleiches gilt fiir das erwédhnte
Olbergbild «Christus im Garten
Gethsemane» und fiir einen «Antoni-
us von Padua». Pflege verdienen wiir-
de auch das ortsgeschichtlich wichtige
Votivbild, das die Familie des Dorf-
herrn Schenk von Castel um 1650
zeigt. Im Gegensatz zu diesen Bildern
blieben die Seitenaltargemidlde von
Deschwanden und Vettiger bis heute
an ihrem Ort. Ein ndheres Zusehen
ldsst jedoch erkennen, dass beide Bil-
der seit ihrer Entstehung vor 125 Jah-

ren weder gereinigt noch restauriert
wurden.

Von Peregrin Stdhelins Hauptwerk,
dem Oberbiirer Hochaltar, wurde das
Retabel 1858 als Brennholz verkauft.
Das holzerne Stifterwappen war noch
1878 in Oberbiiren und diente dem
jungen Johann Baptist Thiirlemann
als Vorbild zum Entwurf des Schenk-
Wappens auf der grossen Glocke’.
Uber den Kunsthandel gelangte es in
die Marienburg in Rheineck. Die le-
bensgrossen Statuen der Heiligen Ul-
rich und Karl Borroméus stehen noch
immer in der Kirche, nunmehr auf
dem dritten Hochaltar. Ein grauweis-
ser Uberzug will Marmor vortiu-
schen. Er ldsst die Statuen jedoch leb-
los und verschmutzt wirken. An
Schadstellen der Bemalung sind dltere
Farbfassungen sichtbar. Das lédsst die
Hoffnung zu, dass die barocke Fas-
sung dereinst wieder freigelegt wer-
den kann. Von den Statuen Gallus
und Otmar im ehemaligen Hochaltar-
Aufsatz, 1926 zerstort, blieb nurmehr
Otmars Hand mit dem Fésschen.
Jede Spur fehlt von den barocken
Evangelistenfiguren, die bis 1925 den
Kanzelkorb zierten. Der Tabernakel-
aufsatz lag bis 1935 zerbrochen auf
dem Pfarrhausestrich und steht seit-
her wieder an seinem Platz?. Von
Stdhelins Hand diirften auch einige
der acht Putten, sowie die Taufe-
Christi-Gruppe vom Taufsteindeckel
stammen, die seit langem darauf war-
ten, dass sich die Kirchgemeinde'ih-
res historischen Erbes erinnert und
erbarmt. Die Damastfenster im Chor
schliesslich, 1885 aus kostbarem Spen-



dengeld erworben, 1925 von innen
zugemauert, gegen aussen jedoch aus
gestalterischen Griinden belassen,
sind seit 65 Jahren ohne Unterhalt
der Witterung ausgesetzt.

Kiinstlerischer Schwund

1936 war die dem Wetter ausgesetzte
Aussenhaut des Turms erneut schad-
haft. Der feinkornige Verputz wurde
durch einen groben Besenwurf er-
setzt’. An der Westfront schuf
A.M.Bichtiger das kraftvolle Bild
des in die Ungarnschlacht reitenden
Bischofs Ulrich von Augsburg, das
zum Wahrzeichen von Oberbiiren ge-
worden ist. Abgesehen von A. Widers
Taufstein war es das letztemal, dass
die Oberbiirer Kirche kiinstlerisch be-
reichert wurde. Man hielt sie zwar
sorgféltig in Stand. Sie erhielt eine
Heizung, eine neue Orgel, bequemere
Bestuhlung und einen im Thurhof
nicht mehr benstigten Zelebrations-
altar. Im Gesamten fithrten die Er-
haltungsmassnahmen und Renovatio-
nen des 20. Jahrhunderts aber in un-
merklichen Schritten dazu, dass die
kiinstlerische Substanz abnahm und
die Raumatmosphidre im Innern
schwand.

In den flinfziger Jahren wurde das
Problem der immer wieder undichten
Verbindung zwischen Dach und Fas-
saden radikal geldst: man brach die
das Dach {iiberragenden Giebelmau-
ern iiber Hauptfassade und Chor kur-
zerhand ab. Der Baukorper des

Schiffs, bisher eigenstdndig, wurde
damit zum vereinfachten scheunen-
haften Satteldachbau. Die architekto-
nische Spannung zum Turm ging ver-
loren. Statt gleichgeordnet zu sein, ist
die Kirche nun untergeordnet.

Am Turm fielen 1936 die fiir das Aus-
sehen des Baus wichtigen Architek-
turmalereien weg. Bei der Aussenre-
novation 1966 wurden immerhin die
Schallocher wieder verkleinert, aller-
dings nicht auf die urspriingliche Pro-
portion, sondern auf eine wenig an-
sprechende hochrechteckige Form.
Die Uhren kamen wieder an ihren al-
ten Platz. Hitte man jedoch zusétz-
lich die Ochsenaugen wieder gedffnet
und die Mauerkanten mit Farbe be-
tont, so wiren die Mauerfldchen klar
abgegrenzt, wiirden weniger ver-
schwimmend wirken, und der Turm
gewdnne an Eleganz.

Schon bald nach der Renovation von
1925/26 wurden im Innern Scheiers
rote Chorwinde auf Gelb umgefirbt.
Als 1961 die vom Rorschacher Orgel-
bauer Gattringer errichtete Orgel zu
ersetzen war, verschwand auch der
originale Orgelprospekt von 1925, Als
Gegeniiber des Hochaltars hatte er
den Kirchenraum riickwirtig abge-
schlossen. Diese wichtige optische
Funktion kann vom neuen Prospekt
nicht mehr erfiillt werden.

Die Innenrenovation von 1964 brach-
te einen neuen Boden aus gelblichem
Kalk statt des grauen Sandsteins. Die
dunkelbraunen Bidnke, Tiiren und
Beichtstiihle wurden durch hell geton-
tes Mobiliar ersetzt. Der Raum verlor
die von Architekt Scheier 1925 so

stark betonte, dunkelfarbige Basis.
Gleichzeitig wurden der dunklere
Choranstrich und Wanners griine Or-
namente an Chorbogen und Fenstern
beseitigt. Die einformig weissen Win-
de machten den Raum niichtern. Die
visuellen Beziehungen zwischen den
Teilen der Ausstattung wurden weit-
gehend unterbrochen; jedes Stiick
scheint nun fiir sich allein zu sein.
Seit auch noch die Decke von lind-
griin auf weisslich umgefdarbt wurde,
sind auch die Deckengemilde nicht
mehr in die Umgebung eingebunden.
Die Kirche von Oberbiiren ist ein Ob-
jekt fiir denkmalpflegerische Uberle-
gungen, mehr noch als ein einheitlich
erhaltenes Gotteshaus. Voraussetzung
wire, dass man sich ndher am vor-
handenen Bau- und Ausstattungsbe-
stand orientierte, als es bis anhin der
Fall war. Farbe, Dekoration und ar-
chitektonische Massnahmen, iiberlegt
eingesetzt, konnten die Raumwirkung
wieder beleben, die Starken der Aus-
stattung hervorheben, ihre Schwié-
chen mildern und der Oberbtirer Kir-
che ihre verlorene Atmosphdre zu-
riickgeben.
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