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Leben und Schaffen

von Bildhauer Leo Brunschwiler

1918-1977

1977 hat der Tod dem Gossauer Bild-
hauer Leo Brunschwiler aufdem Hohe-
punkt seiner Schaffenskraft das Werk-
zeug aus der Hand genommen. Was
Freunde, Bekannte und ein kleiner
Kreis von Anhdngern schon ldnger
erkannt haben, kam im letzten Jahr-
zehnt seines Wirkens in den offentli-
chen Auftrdgen zum Ausdruck: Gossau
besass einen Kiinstler, der sich in seiner
Bescheidenheit nicht mit aller Kraft an
die Offentlichkeit dringte, dessen Wir-
ken aber je ldnger je unumginglicher
wurde. Einen Markstein in seiner
kiinstlerischen Einschdtzung setzte si-
cher die monumentale Wandplastik in
der Eingangshalle des neuen Spitals in
Wil, die, 1970 entstanden, den Kiinst-
ler einer breiteren Offentlichkeit be-
kannt machte und eine Anerkennung
seines kiinstlerischen Schaffens dar-
stellt insofern, als sein Projekt aus den
Arbeiten von iiber dreissig Bewerbern
ausgewdhlt worden ist. Im Folgenden
mochten wir versuchen, das Wirken
von Leo Brunschwiler in groben Ziigen
nachzuzeichnen und sein Werk einer
kleinen Wiirdigung zu unterziehen.

1918 als Sohn eines Malers in Zuzwil
geboren, wahlte er nicht wie seine drei
Briider das Malerhandwerk, sondern
absolvierte in Kiissnacht in der Inner-
schweiz eine Lehre als Steinbildhauer.
In Olten, von wo aus er die Kunstge-
werbeschule in Basel besuchte, in
Solothurn und in Wil holte er sich
anschliessend bei verschiedenen Mei-
stern das handwerklich vielseitige
Riistzeug, das ihm spéter als Grabmal-
wie auch als Freischaffender sehr
zustatten kam. 1945 trat er beim Goss-

auer Bildhauer Ledergerber ein, dessen
Geschift er 1952 {ibernehmen konnte.
Von da an hatte Leo Brunschwiler
vermehrt die MOglichkeit, seine kiinst-
lerischen Vorstellungen ins Grabmal-
schaffen einzubringen, konnte er doch
den hohen Anforderungen, die er an die
Erzeugnisse seiner Zunft setzte, seiner
Meinung nach bis dahin zu wenig
gerecht werden. Leo Brunschwiler
gehorte zu jenen Bildhauern, die das
Grabmalschaffen aus dem relativ tiefen
Niveau, auf das es seit dem’ letzten
Jahrhundert sukzessive gesunken war,
durch kiinstlerische Impulse wieder
emporheben und zu dem machen woll-
ten, was es seit der Antike und bis ins
letzte Jahrhundert hinein war: ein
bedeutendes Ausdrucksfeld der kiinst-
lerischen Moglichkeiten der jeweiligen
Zeit. Von diesem Engagement war sein
Schaffen zeitlebens getragen. Wer die
Friedhofe in Gossau und Umgebung
kennt, dem sind die kiinstlerischen
Grabmale seiner Hand aufgefallen und
der weiss, wie nachdriicklich er das
Gesicht dieser Gedenkstédtten geprégt
hat. Leo Brunschwilers Bemiihen um
die Verbesserung der kiinstlerischen
Qualitdt im Grabmalschaffen wirkte
sich gesamtschweizerisch aus, ja strahl-
te sogar iiber die Grenzen unseres Lan-
des aus. Im Rahmen des Verbandes
Schweizerischer Bildhauer- und Stein-
metzmeister fand er ein Betédtigungsfeld
und einen Resonanzraum, die es ihm
ermoglichten, seine Arbeiten immer
wieder einer kompetenten Jury zu
unterbreiten. Uber Jahrzehnte nahm
der Kiinstler am sogenannten Quali-
titszeichenwettbewerb teil, wobei die

jeweils ausgezeichneten Werke alljahr-
lich im verbandseigenen Organ, der
Zeitschrift «Kunst und Stein», publi-
ziert werden. Es sei an dieser Stelle
nicht verschwiegen, dass Leo Brun-
schwiler zu der Handvoll Kunstschaf-
fender gehorte, die durch die laufenden
Auszeichnungen durch den Verband
Schweizerischer Bildhauer das Grab-
malschaffen unseres Landes geradezu
repriasentierten, prigten und ihm im-
mer wieder neue Impulse verliehen.
Die internationale Anerkennung auf
diesem Gebiete begann sich kurz vor
seinem Tode noch einzustellen. Fiir die
Bundesgartenschau in Stuttgart konnte
Leo Brunschwiler 1976 fiir den Grab-
zeichenwettbewerb zwei der insgesamt
zehn ausgewihlten Schweizer Werke
beisteuern. Im gleichen Jahr sollte der
Gossauer Kiinstler fiir einen Modell-
friedhof in Luxemburg eine Anzahl
Familiengrabsteine schaffen. Durch
den Hinschied von Leo Brunschwiler
ist es dann bei den Entwiirfen dazu
geblieben.

Das Grabmalschaffen stellt zweifellos
einen wichtigen, aber keineswegs den
einzigen Teil im Wirken von Leo Brun-
schwiler dar. Hin- und hergerissen zwi-
schen den geschéftlichen Belangen, die
natiirlich auch dem Broterwerb dien-
ten, und den divergierenden Wiinschen
der Auftraggeber, die das schdpferische
Empfinden von Leo Brunschwiler
nicht selten empfindlich einschrénk-
ten, wandte sich der Kiinstler immer
deutlicher auch den freieren Aus-
drucksmoglichkeiten zu: der Klein-
und der Monumentalplastik. Die Be-
achtung auf diesem Gebiet stellte sich
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Links oben: Grabmal als Freiplastik,
1972
Rouge-de-Collonges, 110 cm

Links unten. Einer der beiden Beitrdge
Jiir das Modellgrabfeld an der
Bundesgartenschau in Stuttgart, 1976
Rouge-de-Collonges, 115 cm

Rechts: Familiengrabmal, 1972
Comblanchien-Kalkstein, H 162 cm




nur langsam ein, da man Leo Brun-
schwiler lange Zeit einzig unter dem
Aspekt des Grabmalschaffenden, nicht
aber unter dem des freischaffenden
Kiinstlers sehen wollte oder konnte.
Allein, Leo Brunschwiler hat auch hier
seine Spuren hinterlassen.

1957 schuf er fiir das Schulhaus Biindt
in Waldkirch einen Brunnen, 1958 in
der Kapelle von Schloss Oberberg den
Altar. Im gleichen Jahr entstanden aus
seiner Hand die Altdre im Schwestern-
haus und im Marienheim in Gossau.
1961 kam ein Brunnen in Zuzwil dazu.
1967/68 entstand der grosse Brunnen
auf dem Gossauer Kirchplatz, 1968
eine Holzplastik in der Schreinerfach-
schule und 1970 der Taufstein in der
Paulus-Kirche. Den Hohepunkt der
ausgefiihrten Monumentalwerke bildet
ohne Zweifel die eingangs erwihnte
Wandplastik im neuen Spital in Wil.
Diese Anerkennung seines kiinstleri-
schen Schaffens hat Leo Brunschwiler
ermuntert, noch vermehrt an Wettbe-
werben fiir plastischen Schmuck teilzu-
nehmen: So fiir die Atriumsgestaltung
des Friedhofs Hofegg, fiir die Schulhdu-
ser Rosenau und Hirschberg in Gossau;
fiir die Eidgendssische Technische
Hochschule Honggerberg in Ziirich; fiir
die Kantonsschule in Wattwil; fiir die
gewerbliche Berufsschule in St.Gallen
und flir die Friedhofhalle in Andwil.
Und durchwegs figurierte Leo Brun-
schwiler mit seinen Projekten in den
vordersten Réngen. Fiir den entschei-
denden Durchbruch jedoch war die
Zeit, die ihm zur Vollendung verschie-
dener Vorhaben blieb, zu kurz bemes-
sen. Der Tod riss den rastlos Schaffen-

den mitten aus dieser Aktivitédt heraus.
Wer die Fiille der hinterlassenen Ent-
wiirfe kennt, wird bedauern, dass es Leo
Brunschwiler nicht vergdnnt war, mehr
davon zu realisieren, denn die Sicher-
heit, die sich der Kiinstler in der relativ
kurzen Zeit, in der er auf diesem Gebie-
te noch titig sein konnte, angeeignet
hatte, ldsst erahnen, welch schopferi-
sche Substanz noch in ihm steckte.
Allein die zahlreichen Entwiirfe zur
Atriumsgestaltung des Friedhofs Ho-
fegg zeigen, was fiir Moglichkeiten Leo
Brunschwiler offenstanden und welch
breites Spektrum schépferischer Phan-
tasie ihm zur Verfiigung stand.

Obwohl Leo Brunschwiler das Grab-
malschaffen nie zum l&stigen Broter-
werb herabsinken liess, sondern nach
Moglichkeit der Auftraggeber jederzeit
seinen vollen kiinstlerischen Ernst hin-
einlegte, mochten wir im nachhinein
doch bedauern, dass ihm fiir das freie
Schaffen gleichsam nur Randstunden
blieben. Vieles hat es in seinem Leben
gegeben, das ihn wertvolle Zeit gekostet
hat. Ein solches Kapitel stellt der
Erwerb und die Umgestaltung der Lie-
genschaft «Biirgli» dar. Fiir Gossau war
und ist es zweifellos ein Gliicksfall, dass
das Ehepaar Brunschwiler das wertvol-
le Jugendstilhaus vor dem Abbruch
gerettet und vorbildlich umgestaltet
hat. Die Biirgli-Galerie hat zudem Pio-
nierarbeit geleistet und das kulturelle
Geschehen in Gossau entscheidend
mitgestaltet. Es gehdrt mit zum Cha-
rakter Leo Brunschwilers, dass er offen
war fiir das Schaffen anderer Kiinstler,
dass er und seine Frau sie forderten,
dass er bereit war, Anregungen aufzu-

nehmen und auch kiinstlerische Lei-
stungen anderer zu anerkennen, ja
sogar soweit ging, sein eigenes Licht
unter den Scheffel zu stellen. So
erstaunt es eigentlich nicht, dass er die
familieneigene Galerie nicht dazu be-
nutzte, seine eigenen Werke im grossen
Rahmen vorzustellen. Leo Brunschwi-
ler verhielt sich abwartend; er wollte
die Zeit nutzen, seine Werke noch zu
grosserer Reife zu bringen. Den regel-
méssigen Besuchern der Biirgli-Galerie
fielen allerdings einzelne Werke von
Leo Brunschwiler auf, die seine Gattin
hie und da an bescheidenem Platze
unter die Werke anderer Kiinstler
mischte. Auf diese Weise fand das eine
und andere Werk des Gossauers seinen
Liebhaber. Einzig in den Gruppenaus-
stellungen des Bodenseeklubs zeigte
Leo Brunschwiler bisweilen einige sei-
ner Werke der Offentlichkeit. Diese
Bescheidenheit, diese Einfachheit, fern
jeden spektakuldren Gehabens, eignet
in besonderem Masse auch seinen Wer-
ken.

Eine Werkgruppe, die keinesfalls ver-
gessen werden darf, stellen die Klein-
und Kleinstplastiken, die Entwiirfe und
die Modelle dar. Wie eine Liebhaberei
begleiten sie das iibrige Schaffen vor
allem der siebziger Jahre. Es scheint,
wie wenn der Kiinstler im Kleinformat
vorweg gestalten wollte, was er spéter
vielleicht im Grossen noch zu vollen-
den trachtete. In diesen Werken ver-
mochte sich Leo Brunschwiler am per-
sonlichsten auszudriicken, und darin
entfernte er sich auch am weitesten von
der Grabmalplastik. Uns.scheint darin
auch der Grund gelegt fiir eine letzte,
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Spital Wil SG, 1970
Liesberger Kalkstein, 325x790 ¢cm




reife Schaffensphase, die ganz zu voll-
enden Leo Brunschwiler nicht mehr
vergonnt war, deren vielversprechende
Anfidnge wir jedoch kennen.

Wenn wir zum Schluss das hinterlasse-
ne Werk von Leo Brunschwiler iiber-
blicken, so fallt uns zunédchst das hand-
werkliche Konnen auf, dem das Raffi-
nierte wie das Einfache, das Figiirliche
wie das Abstrakte in gleichem Masse zu
Gebote steht. Trotzdem zog er kaum je,
dem Willen des Auftraggebers blind
gehorchend, ohne innere Teilnahme
eines der verfligbaren Register oder
bediente sich gar stumpfer Leerfor-
meln. Stets unterzog er sein Schaffen
dem unerbittlichen Urteil seines kriti-
schen Geistes und unterwarf sich so
einer fortschreitenden Entwicklung,
die ihn vom herkémmlichen Grabmal-
schaffen der vierziger Jahre zu den
freien Figurationen der siebziger Jahre
fiihrte. Leo Brunschwiler geniigte die
mehrillustrative Symbolik seiner Lehr-
jahre, die dem Stein mehr aufgesetzt als
aus thm herausentwickelt wurde, bald
nicht mehr. Vermehrt suchte er in
seinen reiferen Werken das Zwiege-
sprach mit dem Material, dem Stein,
der Bronze und seltener dem Holz und
entfernte sich darin immer mehr von
der figiirlichen Darstellung. Dies je-
doch selten in modernistischer Weise,
dem Trend der Zeit folgend, sondern
aus einer inneren Notwendigkeit her-
aus, die ithn zur Abstraktion dringte.
Schlichtheit und Ernst fanden so ihren
addquaten Niederschlag im Stein. Leo
Brunschwilers Plastiken wurden gegen
Schluss immer einfacher. In der stren-
gen Zuriickhaltung konnte er eine

Linie, eine Kerbe, eine Delle, eine
Knospe, eine Kante oder eine Rundung
im Stein zu grosserer Bedeutungskraft
treiben, als es ein Aufgebot an
geschwitziger Symbolik jemals ver-
mag. Der Gossauer Kiinstler arbeitete
unseres Erachtens aus einem monolit-
hischen Bewusstsein heraus, und darin
scheint er uns etwa mit Oedon Koch
geistig verwandt zu sein, der ebenfalls
durch sparsame Eingriffe dem Stein
nicht seinen Charakter nimmt, sondern
ihm dadurch erst eigentlich zu seinem
Leben verhilft, ja ihn selbst zum Sym-
bol des Urspriinglichen macht. Leo
Brunschwiler ist nicht blind am bild-
hauerischen Schaffen seiner Zeit vor-
beigegangen. Henry Moore muss er
bewundert haben, ohne jedoch in ein
Epigonentum zu verfallen.

Das Runde, die Rundung spielt bei ihm
eine dominierende Rolle. Sie scheinen
sein ureigentliches Lebenselement zu
sein. Und wo sich Leo Brunschwiler
zum Eckigen, zum Kubischen durch-
ringt, scheint er sich gegeniiberzutre-
ten. Oftmals erscheint im Runden das
Mutter-Kind-Thema oder einfach das
Frauliche, oft nur als Anklang, andern-
orts wird die Mandalasymbolik deut-
lich. Eine weitere, bei Leo Brunschwi-
ler stets in verwandelter Form immer
wieder auftauchende Figuration ist die
des Runden und des Eckigen, des Krei-
ses und der Geraden, der Knospe und
des. Stempels in ihrer gegenseitigen
Durchdringung: Grundpolarititen des
Lebens, Ursymbolik, die jeder Erzdhl-
freudigkeit entbehrt. So behélt der Stein
bei Leo Brunschwiler auch seine
urtiimliche Kraft, er wird seiner Mate-

rialitdt nicht entfremdet, auch wenn
seine Oberfldche bisweilen zu hochster
Glétte gebracht wird.
Eine eigentiimliche Verwandtschaft
scheinen einige Plastiken mit Male-
reien von Carl Liner zu haben, der seit
1973 regelmaéssig in der Biirgli-Galerie
ausstellt. Wir empfinden es wie ein
fruchtbares Zwiegesprdch zwischen
Plastik und Malerei, ohne dass der
gebende und der nehmende Teil klar
herauszuldsen ware. Das Gestaltungs-
prinzip der Spaltung, der Durchdrin-
gung oder Durchbrechung von zen-
triert Gerundetem durch ausstrahlen-
des Gerades, spielt bei beiden Kiinst-
lern eine entscheidende Rolle. Eine
gemeinsame Ausstellung der Werke
konnten wir uns deshalb als dusserst
anregend vorstellen.
Wie wir lberhaupt hoffen, dass die
Werke Leo Brunschwilers bald einmal
in der Biirgli-Galerie der Offentlichkeit
vorgestellt werden, damit wir thn nicht
nur als Grabmalschaffenden, sondern
auch als freien Kiinstler kennenlernen
konnen.

Elisabeth Keller-Schweizer
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Grabmal, 1972
Bronce, 115 cm

Weisser Marmor, 1976
33 cm




Kalksandstein, 1972
H75cm

42




	Das Leben und Schaffen von Bildhauer Leo Brunschwiler : 1918-1977

