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Eugéne Burnand, der Maler der
«Bergpredigt» in Herzogenbuchsee

Walter Gfeller

Die Chorfenster der Kirche Herzogenbuchsee bilden ein dreiteiliges Glas-
gemalde, ein Triptychon. Sie vermitteln die Bergpredigt als bildliche Bot-
schaft. Die Bilder stammen von Eugene Burnand (1850-1921), der mit
Hodler, Anker und Rudolf Koller zu den bekanntesten Schweizer Malern
gehorte. Den Auftrag, die Chorfenster zu schaffen, erhielt Burnand im
April 1910. Am 9. Juni 1912 wurden sie feierlich eingeweiht.

Was steht in der Bergpredigt? In der Bibel lesen wir: «Da er aber das
Volk sah, ging er auf einen Berg und setzte sich; und seine Jinger traten
zu ihm. Und er tat seinen Mund auf und lehrte sie.» Dort hielt Jesus
eine Predigt, die zum Denkwurdigsten gehért, was in der Bibel steht.
Sie ist einer der bekanntesten Texte des Neuen Testamentes. Von man-
chen wird sie als der Kern des christlichen Glaubens bezeichnet. In der
Bergpredigt stehen die Seligpreisungen zu Beginn, gefolgt von den An-
tithesen, Stellen aus dem Alten Testament, unter anderem den Zehn
Geboten, die Jesus mit Gleichnissen neu interpretiert oder widerlegt.
Das «Unser Vater» steht im Zentrum, daneben haben sich einige Satze
langst unabhadngig gemacht, wie «Was siehst du den Splitter in deines
Bruders Auge und den Balken in deinem eigenen nicht?» — «lhr seid das
Salz der Erde und das Licht der Welt». Niemand solle daher sein Licht
unter den Scheffel (ein Gefass) stellen. — «Niemand kann zwei Herren
dienen.» — «Richtet nicht, auf dass ihr nicht gerichtet werdet.» Und vor
allem: «Bittet, so wird euch gegeben; suchet, so werdet ihr finden; klop-
fet an, so wird euch aufgetan.» Jacques Bénigne Bossuet (1627-1704),
franzosischer Bischof und Philosoph, brachte die Bergpredigt auf den
Punkt: «Wenn sie die Kurzfassung aller christlichen Lehre ist, dann sind
die acht Seligpreisungen die Kurzfassung der ganzen Bergpredigt.» — Es
empfiehlt sich auch vor der Lektlre dieses Textes, die Bergpredigt im
Evangelium des Matthaus, Kapitel 5-7, nachzulesen.
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Im heute vergriffenen Buch «Herzogenbuchsee. Die Kirche der Bergpre-
digt» hat Werner Staub den Artikel «Eugéne Burnand. Der Maler der
Bergpredigt» verfasst. Seine Arbeit glanzt sowohl durch grindliche Re-
cherchen wie durch den Blick des Kunstkenners und durch das begeis-
ternde Engagement des Lokalhistorikers. lhr sind die Fakten und Zitate
zu Eugene Burnand entnommen, darunter die Uber die Anschaffung der
Kirchenfenster, wie sie im Kunstfihrer von Herzogenbuchsee zusam-
mengefasst sind. Alle Zitate sind in AnfUhrungszeichen gesetzt, dieje-
nigen ausserhalb Staubs «Bergpredigt» sind zudem speziell eingefihrt.
Werner Staub schreibt: «Als die kantonale Domanenverwaltung in den
1880er-Jahren durch Dekret den Kirchgemeinden die Kirchenchére ab-
trat, waren Pfarrer und Kirchgemeinderat von Herzogenbuchsee einig,
sowohl den Chor auszuschmuicken als auch eine neue Orgel zu bestellen.
Kirchgemeindeprasident Emil Moser wurde von seinem Bruder Robert,
dem Bahnbau-Ingenieur, empfohlen, den Uberragenden Kunsthistoriker
und ETH-Professor Johann Rudolf Rahn zu konsultieren. Dieser schlug
vor, es sei die Bergpredigt als Triptychon darzustellen, entwerfen solle
es Eugéne Burnand aus Moudon. Rahn wusste, dass sich Burnand zu je-
ner Zeit religisen Themen widmete. Burnand wurde am 24. Marz 1910
nach Herzogenbuchsee eingeladen und erhielt durch die Kirchgemeinde
am 24. April den Auftrag, den Zyklus der Bergpredigt zu entwerfen.»

Der Maler

Wer ist der Maler, der in Herzogenbuchsee eines seiner ergreifendsten
Gemalde schaffen sollte? Eugene Burnand wurde 1850 im Schlésschen
Billens vor Moudon geboren, als Spross eines Landadelsgeschlechts, das
der Waadt «zahlreiche Arzte, Pfarrer und Advokaten, Ratsherren, Richter
und Offiziere gestellt» hatte. Burnands Mutter «stammte aus dhnlichen
Kreisen in Morges». Aus demselben Milieu stammte auch der spatere
General Henri Guisan. Eugenes Vater war Forster Uber das Gebiet des
Gros-de-Vaud und des Vully und wurde spater Berufsmilitar, Instruktor
in Florenz und Leiter der Waffenfabrik Neuhausen, sodass Eugéne in
Schaffhausen zur Schule ging und spater, auf nachdrtcklichen Wunsch
des Vaters, an der ETH in ZUrich Architektur studierte. Den Beruf hat er
nie ausgelbt. Das Talent und die Leidenschaft des Vaters zum Zeich-



Abbildung 1: Selbstbildnis 1872
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Abbildung 2: Bergmuhle
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nen brachen nun beim Sohn vollends durch. Der Vater hatte Verstand-
nis daflr und schickte ihn zum Maler Marc Gleyre nach Lausanne, der
das bedeutsame Wort aussprach: «La peinture doit exprimer ce que la
poésie ne peut dire, et la musique ce que ni la poésie ni la peinture ne
peuvent exprimer.» Oder wie es Robert Schumann sagte: «Dem Maler
wird das Gedicht zum Bild, und der Musiker setzt das Gemalde in Tone
um.» — Gleyre empfahl Burnand, viel zu zeichnen, Studien in Museen zu
machen und sich allgemein in Paris ausbilden zu lassen. Er vermittelte
ihm aber auch Barthélémy Menn in Genf, einen der bedeutendsten Pa-
dagogen, zu dem auch Hodler in die Lehre ging. Menn «verstand es,
den jungen Séhnen der Kunst mit seinem allem Schénen und Grossen
zugetanen Sinn und einer philosophischen Haltung, Wert und Massstab
mitzugeben, die zu eigener Kunstentfaltung flhrten. Er war flr absolute
Freiheit, anerkannte keine Regeln enger Malschulen, sondern nur die
Krafte, die zur Darstellung drangten.»

Dass Menns Philosophie bei den Kunstschilern ein hohes Mass an Selbst-
disziplin voraussetzte, traf bestimmt fir Eugene Burnand zu. Nach einem
Jahr in Genf begab sich der junge Maler 1872 nach Paris an die Ecole des
beaux-arts, wo er bei Léon Gérome «wdhrend vier Jahren eine strenge,
systematische Schulung durchmachte». Obwohl Gérémes Schule «we-
nig Spielraum fur die individuelle Entwicklung» zuliess, schrieb Burnand
in sein Carnet de route: «C'est la France, a laquelle je dois tout mon dé-
veloppement artistique.» Zu Beginn seiner Lehrzeit bei Meister Géréme
zeichnete Burnand 1872 ein Selbstbildnis, von dem Werner Staub voller
Begeisterung schrieb: «Was fur ein keckes, mutig hingeworfenes Bild
voller Vitalitat! [...] Mit seiner freien Technik und jugendlichen Unbe-
kimmertheit gehort dieses Selbstbildnis zum Besten, was Burnand ge-
schaffen hat. Solche Werke gelingen auch einem begnadeten Maler nur
in Sternstunden, nicht, wenn er darum ringt und es auf diese oder an-
dere Weise schaffen will, sondern wenn es ihm geschenkt wird.» Selbst
wenn Staub vielleicht etwas Ubers Ziel hinausschiesst, ist das Selbstbild-
nis mit den durchdringenden Augen und den kecken Haaren eine Zeich-
nung von hoher Qualitat (Abb. 1). Dieselbe Qualitat, der sensible Strich,
das sichere Gefuhl fur die Verteilung von Licht und Schatten, begegnen
uns in der Federzeichnung der Bergmuhle (Abb. 2).



Im Museum in Moudon

Im Museum Eugéne Burnand in Moudon machen wir einen Rundgang
zu seinen bekannten und grossformatigen Gemalden. Wir gehen nicht
streng chronologisch vor, sondern nach dem Schwerpunkt der Bildin-
halte. Burnand hat ohnehin fast gleichzeitig an recht gegensatzlichen
Abbildung 3: Ahrenleserinnen Themen gearbeitet. Landschaft und Licht, zwei Motive, die in der «Berg-
predigt» von Bedeutung sind, begegnen uns bei den «Ahrenleserinnen»
von 1880. Ein friedliches Bild. Hauptperson ist die Landschaft des Broye-
tals in der Nahe von Moudon; die Madchen und das Garbenfuder im
Mittelgrund sind Staffage, erstere exakt im Goldenen Schnitt und das
Fuder auf halber Hohe des Formates, das ebenfalls im Goldenen Schnitt
abgemessen ist (Abb. 3). Burnand portrétiert auch die Berglandschaft
mit kihnem Strich, wie man dies in «Eiger, Ménch und Jungfrau» sehen

Abbildung 4: Eiger, Ménch und
Jungfrau
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Abbildungen 5 und 6:
Ferme Suisse, Skizze und Olbild

kann. Ob das Bild im Zusammenhang mit dem Gemalde «Panorama der
Berner Alpen» steht, konnte ich nicht herausfinden. Dieses Riesenbild
mit einer Flache von 2000m?2, Uber 100 m Lange und 17 m Héhe (man
stelle sich das vor!) wurde fur die Weltausstellung 1889 in Paris geschaf-
fen. Es ging auf seiner Weltreise zu verschiedenen Museen in der Nahe
von Dublin in einem Orkan zugrunde. «Eiger, Mdnch und Jungfrau» in
Moudon zeigen sich von einer erhdhten Lage aus Uber dem Bddeli in
Interlaken in einem eindrlcklichen Aufbau (Abb. 4).

Als «Naturalist und Realist», wie Werner Staub treffend sagt, verstand
Burnand nicht nur Landschaften im Bild einzufangen. Diese standen ihm
zwar Modell a discrétion, er suchte sie jedoch sorgfaltig aus. Zum Dar-
stellen landlicher Szenen, die er in jingeren Jahren mit Vorliebe kom-
ponierte, kaufte er sich ein Pferd, eine Kuh, einen Esel und besuchte
gerne Jahrmarkte und Tierschauen. Aus vielen Skizzen entstand so ein
Vorentwurf zum spateren «Schweizer Bauernhaus» (Abb. 5). Das Vieh
wird zur Tréanke und anschliessend auf die Weide gefiihrt. Bereits ist eine
Kuh mit kraftigen Strichen hervorgehoben. Sie steht in der optischen
Bildmitte, im Goldenen Schnitt. Das Bauernhaus ist grob skizziert, Bauer
und Bauerin sowie weitere Personen «bevolkern» das Bild. Dann «La
ferme suisse» als Olgemalde: Die Komposition ist jetzt ganz durchdacht
und perfekt ausgefihrt, mit allen Details (Abb. 6). Aus der Kuhherde
sind drei Kihe und ein Kalb geworden, vom «Personal» ist der Karrer
Ubrig geblieben; er hangt einen Kummet auf. Das Bauernhaus ist aus
Ecublens FR Uberliefert; zum Freiburger Typ gehdren die kraftigen, mit
Streben versteiften Einfassungen der Tennstore. Als Bauer sass Burn-




Abbildung 7: Taureau dans les alpes

and «un Tonney de Vulliens, dit I'’Algérien», als Bauerin eine Frau aus
Ecublens Modell. «Les vaches proviennent du troupeau de Daniel Cavin,
fermier a Seppey», steht als Kommentar zum Bild in Moudon. «Welch
stolze Kuh!», ist man da versucht zu sagen. Burnand steht mit diesem
Bild von 1882 auf einem ersten Hohepunkt seines Schaffens.

Zwei Jahre spater, 1884, gelingt Burnand mit «Taureau dans les Alpes»
ein Wurf «von urtimlicher Kraft». Da steht ein Stier auf einer Alpweide
im Arollatal im Wallis, «wohlbewusst, Kénig und Herrscher zu sein tber
Alp und Gebirge», ein «Prachtsmuni», wie wir heute sagen. Wir héren
ihn férmlich brdllen (Abb. 7)! Zehn Jahre spater stellt Burnand den Tau-
reau im Salon des beaux-arts in Paris aus und erlebt eine Sensation. «Die
Besucher drangten sich im Burnandsaal. [...] Man konnte nicht satt sich
sehen. Allerorten sprach und las man von dem Schweizer Maler.» — Weit
friedlicher erscheint uns das Ochsengespann, mit dem der Bauer nach
getaner Arbeit heimkehrt (Abb. 8). Plastisch durchgebildet die beiden
Tiere, kUhner Schattenwurf, guter Farbkontrast zwischen den Ochsen und
dem Bauern auf dem Weg. Die Landschaft des Broyetals und der Baum
gleichen sich mit dem warmen Griin dem Ochsenpaar an, wahrend der
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Abbildung 8 und 9: Am Beispiel
des Bildes «Heimkehr» lassen sich
die Verhaltnisse des Goldenen
Schnittes aufzeigen.

kihle Himmel das Blau der Schatten gleichsam als Echo wiederholt. Auch
in diesem Bild ist der Goldene Schnitt wahrnehmbar, sogar von blossem
Auge. Im Prinzip der stetigen Teilung verhalt sich der kleinere Teil (Minor)
zum grosseren Teil (Major) wie dieser zur ganzen Strecke. Nehmen wir
den Major hier als Bildbreite, so reicht der Minor ein wenig Uber den
Horizont des Broyetals. Der Himmel dariber ist ein Sechstel der Bildhohe.
Mit der Diagonale lasst sich die Proportion des Goldenen Schnittes stets
feststellen. Ziehen wir von der rechten unteren Bildecke eine Diagonale
bis finf Sechstel Bildhthe, steht der Bauer auf der Linie, die das Goldene
Rechteck rechts vom Quadrat links trennt. Die Diagonale von der linken
unteren Bildecke erzeugt ein Goldenes Rechteck, auf dessen Linie nun
das linke Vorderbein des Ochsen steht (Abb. 9).

Es scheint mir wichtig, wenigstens in einem Bild die exakte Anwendung
des Goldenen Schnittes nachzuweisen. Damit sei das Bild auch genug
«seziert»; es ist schliesslich da, um betrachtet zu werden, um Gefthle in
einem auszulésen. Kénnte das Gesicht des Bauern dazu dienen? Im ge-
samten Bild fugt sich das Gesicht durchaus in eine friedvolle Stimmung
im Bauern vor? ein. Betrachten wir es naher, fragen wir uns, was in diesem Bauern wohl
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vorgeht. Er scheint Uber etwas nachzudenken. Die Lippen sind verknif-
fen, die hageren Backenknochen verraten einen Rechner, der um das
tagliche Brot fur sich und die Seinen besorgt ist. Er scheint keinen Spass
zu verstehen. Und doch schimmert auch etwas GUtiges aus den Augen
(Abb. 10).

Eine Ambivalenz in einem Gesicht ausdrticken, ein Gefuhl, eine Erre-
gung, das konnte Burnand wie kaum ein anderer Maler; einen ersten
Eindruck hat uns das Selbstbildnis Abb. 1 hinterlassen. Finfzehn Jahre
vor dem heimkehrenden Bauern hat Burnand 1879 die Dorffeuerspritze
auf dem Weg zum Brandplatz festgehalten. Heute sind wir gewdhnt,
«schnelle» Szenen mit der Kamera einzufangen. Wir kénnen uns kaum
vorstellen, wie viele Skizzen Burnand angefertigt hat, bis er das Bild auf
die Leinwand werfen konnte, «ein Bild von unbandiger Kraft» (Abb. 11).
Die galoppierenden Pferde, die kiihnen Bauern auf den Pferden ohne
Sattel und BUgel, die entsetzten wie entschlossenen Gesichter der Man-
ner strahlen eine ungeheure Vitalitat aus. Werner Staub hat die Dorffeu-
erspritze mit Recht «nur noch mit der «Gotthardpost> von Rudolf Koller»
verglichen. Sie gehdrt nach wie vor zu den bekanntesten Bildern der
Schweizer Malerei im 19. Jahrhundert, weit Gber die Landesgrenzen hi-
naus.

Kann ein Meister des Gesichtsausdrucks sich selbst Ubertreffen? Eine
Antwort gibt Eugéne Burnand mit der «Flucht Karls des Kihnen nach der

Abbildung 11: Die Dorffeuerwehr
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Abbildung 12: Dieser Grind!
Karl der Kiihne im Detail.
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Schlacht von Murten». Das Gemalde misst 560x340cm und entstand
1895 (Abb. 13). Nach der dramatischen Feuerspritze hat Burnand — dies
mein Eindruck — wohl noch einmal den verzweifelt-wilden Galopp von
Reitern und Pferden festhalten wollen. Das Motiv der Flucht Karls des
Kthnen lag fur den Kinstler, der die Schweizer Geschichte kannte, auf
der Hand. «Auf schnaubendem, mit reichem Deckengehdnge verzier-
tem Ross, stirmt der geschlagene Herzog von Burgund an der Spitze
der [...] Elite des Hofadels durch einen Waldweg westwarts.» Der Wald-
weg kénnte am damals burgundischen Moudon vorbeigefthrt haben,
was aber wohl nicht viel zur Inspiration und Motivation beigetragen hat.
Wichtig zu wissen, dass Burnand sich auch hier minutiés vorbereitet hat.
Er besuchte Museen, studierte Waffen, Rustungen, Decken, aber auch
die Burgunderbeute, und besprach sich mit Historikern. «Frau Burnand
hatte in wochenlanger Arbeit (und wohl nicht ganz allein) die Decken
und Gehdnge fur die Pferde angefertigt, die man dem eigens als Mo-
dell fur dieses Bild angekauften Pferd umwarf, damit fir den Realisten
Burnand und der Wahrhaftigkeit wegen nichts dem Zufall Uberlassen
wurde.» Vertiefen wir uns in diese «Wahrhaftigkeit» und betrachten
Karl den Kihnen aus der Nahe (Abb. 12). Dieser Grind!, ist man versucht
zu sagen. Es gibt in der gesamten Malerei hdchst selten ein Gesicht, in
dem sich Verzweiflung, Sturheit und Entschlossenheit derart widerspie-
geln wie hier. Rache! schreit es aus den Augen. Angst ist auch in den
Gesichtern seiner Begleiter abzulesen, ja, sie findet selbst in den Pferden,
speziell demjenigen Karls, ihren Ausdruck. Und wer an der «Wahrhaf-
tigkeit» der ganzen Szene immer noch zweifelt, mége die «fliegenden»
Hunde genauer betrachten. Das Monumentalgemalde wurde in Repro-
duktionen von leider unterschiedlicher Qualitat «in der ganzen Welt
verbreitet» und gehdrte jahrzehntelang «fir fast alle Geschichtsbicher
zur Pflichtillustration». Die Flucht Karls des Kihnen «begriindete im Volk
und in den Kunstkreisen den Ruhm Burnands».

Was Burnand letztlich auszeichnet, ist nicht die Virtuositat in der Darstel-
lung an sich, obwohl er hier von keinem Ubertroffen wurde. Es ist die
Vielseitigkeit und das Streben nach Wahrhaftigkeit, nicht nur derjenigen
in Karls Flucht, vielmehr einer inneren Wahrhaftigkeit, die in seinem un-
erschitterlichen Glauben wurzelt. Ausserlich mag die «Wende zur reli-
giésen Malerei» seine Zeitgenossen verwundert haben. Burnand hatte
aber schon 1877 an seinen Malerkollegen Paul Robert geschrieben: «Je



Abbildung 13: Flucht Karls des
Kdhnen nach der Schlacht von
Murten

cherche a me rapprocher des récits bibliques dans mes inspirations.»
Der Weg war vorerst noch lang. Burnand rang wohl mit dem, was der
deutsche Landschaftsmaler Caspar David Friedrich (1774-1840) gesagt
haben soll: «Der Maler soll nicht bloss malen, was er vor sich sieht, son-
dern auch, was er in sich sieht. Sieht er aber nichts in sich, so unterlasse
er auch zu malen, was er vor sich sieht.» Auf der Héhe seiner Laufbahn
erging an Burnand «ein anderer Auftrag», eine innere Stimme, «in sei-
nem Bildwerk noch mehr zu tun zur Ehre Gottes». Wie nahm Burnand
diesen Auftrag an? Er wollte eine «neue Dimension» in seinen Bildern
herbeifthren durch die Komposition und die «Durchgestaltung von Ge-
sicht und Gebarde», was bisher offenbar zu wenig angestrebt wurde.
Zwischen 1903 und 1907 schuf Burnand den Bildzyklus «Les Parabo-
les» — die Gleichnisse Jesu. «Wunderte man sich zuerst Uber diese ganz
andere Kunstgattung bei Burnand, [...] so liess man sich doch willig fuh-
ren durch den neuen Zyklus zu den biblischen Texten.» Diese Gleichnisse
|6sten in Paris ein grosses Echo aus. Burnand war die «Wende zur religi-

83



Abbildung 14: Das Hohepriester-
liche Gebet

84

6sen Malerei» offensichtlich gelungen. Den Gleichnissen ging aber ein
bedeutsames Bild voraus, das dem Kunsthistoriker Rahn héchstwahr-
scheinlich bekannt war.

«lm Jahre 1901 vollendete Burnand das Bild mit dem Gebet Jesu, das
dieser als Offenbarung und Abschied nach der Feier des gemeinsamen
Abendmahls den Jingern mitgegeben hat. Es ist <Das Hohepriesterliche
Gebet> nach dem Johannesevangelium, Kapitel 17.» Es gliedert sich in
drei Teile: Jesu Rechenschaft vor dem Vater, Jesu Furbitte fur die Jinger,
Jesu Furbitte fur alle Glaubenden. Eindricklich die Rechenschaft, die wir
in einer modernen Ubersetzung folgen lassen: «Vater, die Stunde ist ge-
kommen. Offenbare die Herrlichkeit deines Sohnes, damit auch der Sohn
deine Herrlichkeit offenbar machen kann. Du hast ihm die Macht tber alle
Menschen anvertraut, damit er denen, die du ihm gegeben hast, ewiges
Leben schenkt. Das ewige Leben bedeutet ja, dich zu erkennen, den einzi-
gen wahren Gott, und den, den du gesandt hast, Jesus Christus. Ich habe
deine Herrlichkeit hier auf der Erde sichtbar gemacht. Ich habe das Werk
vollendet, das du mir aufgetragen hast.»

Burnand arbeitete sieben Monate an diesem Bild. Das Gesicht Jesu erhielt
allerdings erst 1918 seine endgultige Fassung. In einem feierlichen Rah-
men unter einem Stichbogen hat Jesus seine Jinger versammelt (Abb.
13). Weiss ist die Wand, weiss sind die Gewander mit pastellartigem




Schattenwurf. Die Bildaussage geht von den Gesichtern und sparsamen
Gesten aus: Jesus spricht (Abb. 14), die Jinger horen zu. lhre Gesichter
verraten hochste Aufmerksamkeit und zugleich eine gesunde Bodenhaf-
tung. Sie sind wohl in vielen Skizzen gereift; neben dem grossen Gemalde
sind ihre Trager «en partant de la droite» aufgefthrt. Hier eine Auswahl:
Simon (Bianchini Pietro), Maurer aus der Nachbarschaft des Kunstlers;
Bartholomaus, ein Orangenhandler, mit einem herrlichen Blick und einer
perfekten Pose;

Philipp (Salvani Carlo), ausgezeichnetes Modell, halt sich fUr «sérieux»;
Jesus;

Petrus, links neben Jesus, (Garassi Santi), Gemusehandler, Mitglied der
Bruderschaft der Barmherzigkeit (Abb. 15);

Jakob, Sohn des Zebeddus (Kunstmaler Paul Robert, ein Freund von
Burnand).

Die «Bergpredigt» in der Kirche Herzogenbuchsee ist nicht denkbar
ohne dieses eindrlckliche «Hohepriesterliche Gebet». Ein weiteres Mo-
numentalgemalde, das Bild «Via dolorosa, ist inhaltlich die Fortsetzung
des Gebets. Jesus ist von Judas verraten worden, verhaftet, von Pilatus
den Hohepriestern zur Verurteilung freigegeben, und befindet sich auf
dem Wege zur Kreuzigung. «Und sie zwangen einen, der vorUberging,
mit Namen Simon von Kyrene, der vom Felde kam, dass er ihm das Kreuz
trige» (Markus 15, 21). Burnand malt diese Szene 1903 in Hauterive.
Wieder beeindrucken die Gesichter: verzweifelt und schmerzerfillt bei
Maria und bei der flehenden Frau auf den Knien (Burnands Gattin Julia
Girardet); finster blickt Simon drein, er fasst es kaum, was fUr einen Be-
fehl er da ausfihren muss. Den Zug fuhren zwei rémische Legiondre an,
den Blick stur nach vorne gerichtet. Und nun Christus, er schaut zurtck.
Noch einmal scheint er mit seinem Blick sagen zu wollen: «Ich bin’s; und
ihr werdet sehen des Menschen Sohn sitzen zur rechten Hand der Kraft
und kommen mit des Himmels Wolken» (Markus 14, 62).
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Die Fenster von Herzogenbuchsee

Nachdem Burnand sich entschieden hatte, aufgrund der fast propheti-
schen Empfehlung durch den Kunsthistoriker Rahn die Anfrage aus Her-
zogenbuchsee anzunehmen, ging er alsbald ans Werk. In seinem Innern
reifte wohl schon bald die Idee, die schroffe Landschaft der Cévennen
in Sudfrankreich, die er als «paysage, dont les lignes sont absolument
paléstiniennes» bezeichnete, eine «biblische Landschaft» also, zu kom-
binieren mit Menschen, die ihm in Paris, seinem damaligen Aufenthalt,
Uber den Weg liefen; «Menschen wie du und ich» formulierte Staub
wohl im Sinne Burnands. Er wird wieder zahllose Skizzen angefertigt ha-
ben. «An der Ratssitzung [Kirchgemeinde Herzogenbuchsee] vom 3. Au-
gust 1910 konnten unter Anwesenheit von Eugéne Burnand, Professor
Rahn und Glasmaler Emil Gerster, dem unterdessen die Glaserarbeiten
Ubertragen worden waren, die provisorischen Entwdrfe der Bergpredigt
besichtigt werden. Sie fanden grosse, ja begeisterte Anerkennung.»
Es muss sich wohl um die Entwirfe handeln, die heute im Burnand-
Museum in Moudon eingelagert sind. Der Zustand des Papiers ist zwar
bedenklich schlecht, doch Burnands Striche geben eine erste Idee der
spateren Komposition. Ganz klar zeigt das der Entwurf des mittleren
Fensters mit Christus. Er ist Uberlebensgross gezeichnet, Uber der Schar
seiner Junger, die sich ihm zuwenden (Abb. 18). Zu seiner Rechten (aber
im linken Bildteil) sitzen die Manner, die ihm zuhdren und alles um sich
zu vergessen scheinen — das hat Burnand also bereits in dieser Skizze
festgenagelt (Abb. 17). Ebenso intensiv héren ihm die Frauen auf der
rechten Seite zu. Ergreifend das Gesicht der Mutter im Vordergrund mit
ihren zwei Kindern (Abb. 19).

Die Buchser Kirchgemeinderate konkretisierten ihre Anerkennung in der
Dezembersitzung dadurch, dass sie Burnand folgende Rechte zubilligten:
Die endgultigen Entwirfe werden im Salon des beaux-arts in Paris aus-
gestellt; die Herstellung und Veroffentlichung beliebiger Reproduktio-
nen; der Verkauf der Entwdrfe an eine Kunstsammlung mit der Erwah-
nung «Kirchgemeinde Herzogenbuchsee»; keine Nachbildung in Glas.
Im Oktober 1910 begann Burnand mit der Ausarbeitung der Kartons
in Originalgrdsse. Diese stellte er im April 1911 in Paris aus und erntete
einen grossen Erfolg. «Ce sera la gloire de la petite église de Herzogen-
buchsee.»
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Abbildungen 17-19: Provisorische
Entwirfe der Bergpredigt
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«Die Verglaserarbeit ist bei den Farbfenstern von héchster Bedeutungy,
schreibt Werner Staub. «Sie kann ein Werk heben in die Lichtflut des
Himmels oder ihm schweren Schaden antun. Das Ubertragen der Ent-
wurfskartons in das Glasfenster stellt an den Glasermeister grosse An-
forderungen sowohl technisch wie kunstlerisch. Es verlangt von ihm
neben einem sicheren handwerklichen Kénnen ein hohes Mass an Ein-
fihlungsvermogen in die vom Kunstler beabsichtigten Wirkungen, und
dies bis ins letzte Detail.»

Fur die Bergpredigtfenster kann das nicht genug betont werden.

«Der Glasmeister erstellt vom Karton des Kilnstlers eine genaue Riss-
zeichnung, wobei der Kunstglaser beim Glaszerschnitt in Rechnung zu
stellen hat, dass er sogenannte Randbldssen einkalkuliert, die beim Ein-
bau der einzelnen Glasteile ins Gesamtfenster vom Bleisteg Uberdeckt
werden. Deshalb durfen auf diese Bereiche keine aussagekraftigen Teile
entfallen. Das Bleinetz gibt dem Glasfenster das kraftvolle, mosaikar-
tige Aussehen, hat aber seine Tlcken dann, wenn damit zusammen-
hangende Farbpartien allzu einschneidend aufgegliedert wirden. Auf
all das hat ein guter Glasermeister von Anfang an seine Planung und
seine Arbeit auszurichten, wenn er am Ende vor der Kritik, namentlich
vor jener der Fachwelt, bestehen will. [...] Der Verglaser hat in seiner
Arbeit nicht nur auf das Genaueste das beabsichtigte Bild des Kinstlers
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Abbildungen 20-22: Ausschnitte
aus dem Kirchenfenster: Manner,
Frauen, Jesus.
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wiederzugeben, sondern muss auch fortwahrend die Eigenstandigkeit
der Materie vor Augen haben, und das ist in diesem Fall das Glas. [...]
Aussagekraftige Partien wie Kopf und Hande werden in der Regel nicht
nur in ihrer Flachenwirkung dargestellt, sondern von einem eigens ge-
schulten Kunstler in den gewollten Nuancen ausgemalt.»

«Dieser Glaskunstmaler war bei der Bergpredigt Charles Pescatori aus
Genf.» Allerdings scheint er mit Gerster «nicht gut» ausgekommen zu
sein. Trotzdem: «Eugéne Burnand jedenfalls war Uber die Arbeit von
Gerster und Pescatori voll befriedigt.» Da war in erster Linie wohl Jesus
gemeint, wie er mit einem eindringlichen, fast beschworenden Blick tber
seine Junger und die versammelte Gemeinde schaut, und trotzdem einem
jeden mitten ins Herz — auch uns! Die machtigen Flihe Uber Jesus, die
das Tal der Irdischen teilen, scheinen sich mit den Wolken zu verbriidern
(Abb. 19). Die schroffe Felslandschaft setzt sich im linken Fenster fort,
und die Manner lauschen Jesus mit einer Intensitat im Gesichtsausdruck,
die Pescatori von Burnands Vorlage meisterhaft umgesetzt hat (Abb. 20).
Kunstvoll auch die Gruppierung im Halbkreis, die den Eindruck des Zuho-
rens noch verstarkt. Die rechte Talseite ist weniger schroff, aber immer
noch felsig, und wird durch eine «orientalische» Stadt oder Burg bekrént.
Die Hugelsiedlung kénnte aber auch an Romont oder Moudon erinnern!
Auch die Frauen lauschen mit Hingabe, darunter zwei MUtter mit ihren
Kindern (Abb. 21). Mit welcher Sorgfalt Pescatori im Sinne Burnands auch
den Boden gestaltet hat, zeigt sich in der unteren Partie des Frauen-Fens-
ters. Die feine Strichfihrung ist erst aus der Nahe sichtbar.

In der Zeitschrift «Catholica» vom 30. April 1911 erschien eine Wirdigung,
die Werner Staub aufgegriffen hat und die uns heute noch mit Stolz er-
fullen darf: «Ohne Einschrankung gesagt: Wir bewundern die Karton von
Burnand mit der Bergpredigt. Das ernste Studium und die redlichen Bemu-
hungen dieses Kunstlers haben aus ihm den gréssten Maler gemacht in je-
ner Kunstgattung, wo die Lauterkeit und Wahrhaftigkeit ihr grosster Wert
ist. [...] Man muss bis zu Tizian zuriickgehen, um eine so noble erfillte
Menschenmenge zu finden, erfillt voll geistiger Schonheit.»

Die feierliche Einweihung der «Bergpredigt»-Fenster fand am Sonntag,
9. Juni 1912, statt. Im Jahr 2003 wurden sie aufgefrischt. lhre geistige
Schénheit mdge eine Einladung an uns sein, sie in der Kirche Herzo-
genbuchsee in natura und in stiller Einkehr zu betrachten und auf uns
wirken zu lassen.
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