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Neue St.Urban-Backsteine
nach altem Vorbild

Lukas Wenger

Die Burgruine Grinenberg auf dem Melchnauer Schlossberg weist eine
einmalige Besonderheit auf: einen Plattenboden aus reliefierten St. Ur-
ban-Tonplatten aus dem spaten 13. Jahrhundert. Entdeckt wurde der
Plattenboden wahrend der Ausgrabungen auf Grinenberg von Juli bis
September 1949. Nach der Grabungskampagne erhielt der wertvolle Bo-
den einen Schutzbau.

Wahrend der Gesamtsanierung der Burgruine Grinenberg in den Jahren
1992 bis 1998 wurde der baufallige Schutzbau, Ende 40er-Jahre im Stile
eines «Munitionsdepots» gebaut, 1993 durch eine moderne Holz-Glas-
Kupfer-Konstruktion ersetzt. Jetzt gewahrte der neue Schutzbau den Be-
suchern der Ruine Einblick auf den Kapellenboden. Im darauffolgenden
Jahr 1994 stabilisierte ein spezialisierter Restaurator die rund 180 Ton-
platten, die noch in situ erhalten sind.

Zwei gluckliche Umstande ermoglichten es dem Verein Burgruine
Grinenberg Melchnau, 1997 originalgetreue Duplikate der Griinenberg-
Bodenplatten nach der mittelalterlichen Handwerkstradition herzustellen:
Zum einen die Bekanntschaft mit dem Handziegler Richard Bucher, der
in Basel und St. Urban das mittelalterliche Ziegler-Handwerk wieder
zum Aufleben gebracht hat, zum anderen ein Nationalfonds-Projekt,
das ebenfalls in St. Urban die Herstellung grossformatiger Backstein-
Werkstlicke im 13. Jahrhundert durch die Zisterzienserménche unter-
suchte.

An zwei offentlichen Anlassen im Mai 1997 besuchten rund 100 Perso-
nen das Ziegler-Atelier in St. Urban und fertigten nach mittelalterlicher
Manier Bodenplatten. Insgesamt wurden genau 100 Tonplatten geformt,
mit Stempelmotiven verziert, getrocknet und im Herbst/Winter 1997/98
gebrannt. Im folgenden sollen diese Anlasse mit dem traditionellen Hand-
werk und den geschichtlichen Hintergriinden vorgestellt werden.
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Moderner Schutzbau Uber dem Kapellenboden der Burgruine Grlnenberg,
Melchnau. Foto: Lukas Wenger.

1. Die Herstellung der Bodenplatten-Duplikate

Am 17.und 24. Mai 1997 war es soweit: Wer sich an diesen beiden Sams-
tagen im ehemaligen Kloster St. Urban beim Obertor einfand, durfte im
Atelier des Klosterzieglers Richard Bucher — zu ihm spater mehr — selber
Bodenplatten aus Ton formen und verzieren. Bei diesen &ffentlichen An-
lassen des Vereins Burgruine Grinenberg Melchnau ging es darum, Ton-
platten im Stil des Plattenbodens von Grinenberg nach der mittelalterli-
chen Handwerkskunst der Ménche von St. Urban herzustellen. Diese
Tonplatten auf Griinenberg messen rund 27 Zentimeter im Quadrat und
sind etwa 4,5 Zentimeter dick.
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Bis es soweit war, dass die Offentlichkeit zum «Tonplatten-Streichen» ein-
geladen werden konnte, brauchte es einiges an Organisation und Vorbe-
reitung: Ton aufbereiten, das Model fur die Verzierung der Platten schnit-
zen, Rahmen, Bretter und weitere Werkzeuge vorbereiten — das alles
dauerte insgesamt mehr als ein Jahr.

1.1. Als Rohstoff: ein spezieller Ton

Besonders eines verlangte der Rohstoff, aus dem die Bodenplatten-Dupli-
kate gefertigt wurden, namlich Geduld. Der Ton stammte von einer spe-
ziellen Schicht aus der Lehmgrube der Ziegelwerke Roggwil AG. Dieser
Ton wurde ein Jahr lang in einer Mulde gelagert, anschliessend mit Quarz-
sand vermischt — «gemagert» in der Fachsprache — und durch eine
Schneckenpresse gepresst. Nach dieser langen Aufbereitung ruhte der so
vorbereitete Ton nochmals einige Tage aus, bevor er verarbeitet werden
konnte.

Tone sind verfestigte Gesteinsmehle, die vor allem aus Tonmineralien be-
stehen. Ferner enthalten sie Quarz, Feldspat, Glimmer und biogene Re-
sten. Tonmineralien sind eine Gruppe von wasserhaltigen Aluminium-Sili-
katen. lhre wesentlichen Eigenschaften verdanken sie dem Schichtgitter-
aufbau, man nennt sie deshalb auch Schichtsilikate. Tonmineralien ent-
halten als weitere Elemente Magnesium, Eisen, Natrium und Kalium. Ton-
mineralien sind feinstschuppig: Die einzelnen Kristalliten sind meist klei-
ner als 4 Mikrometer (4 pm = 0.004 mm).

Streichform fur
Bodenplatten.
Zeichnung: Richard Bucher.
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Tonmineralien sind wichtige Rohstoffe fur die Porzellan- und Tonwaren-
industrie sowie Ziegeleien. Sie kommen gesteinsbildend vor in Tonen,
Lehmen, Mergeln und Tonschiefern und entstehen beim Verwittern von
Silikatgesteinen wie Feldspat, Pyroxen und Hornblende. Mit der Verwitte-
rung rekristallisieren sie’.

1.2. Zur Verzierung: das «Grlinenberg-Stempelmodel»

Das Typische an den berihmten St. Urban-Backsteinen aus dem 13. und
frihen 14. Jahrhundert sind ihre Verzierungen. Hergestellt wurden sie
mit geschnitzten Holzmodeln, die in den noch weichen Ton eingepragt
wurden?. Es war deshalb klar, dass auch die Bodenplatten-Duplikate mit
Holzmodeln maoglichst originalgetreu verziert werden sollten. Der Klo-
sterziegler Richard Bucher war gefordert: Als Model wurde die Darstel-
lung von drei Figuren in drei Medaillons ausgewahlt. Dieses Sujet ist das
schmuckere der beiden Verzierungen, die im originalen Plattenboden auf
Grlinenberg vorkommen; es wird deshalb das «Griinenberg Model» ge-
nannt.

FUr den Klosterziegler war dieses Model eine echte Herausforderung: Bis-
her hatte er noch keine plastischen Figuren geschnitzt. Ahnlich wie die
Schnitzer im Mittelalter musste er sich an den Schwierigkeitsgrad heran-
tasten, zuerst mit Mustern und Darstellungen, die «ins Messer» gehen,
also aus einfachen Linien und Kerben bestehen.

Erst nachdem Richard Bucher einige Model in dieser Art gefertigt hatte,
wagte er sich an plastische Formen heran. Sein erstes Model mit einer pla-
stischen Figur war der Grinenberger Sechsberg — heute das Gemeinde-
wappen von Melchnau —, dann kam der steigende Lowe, das Langen-
steiner Wappentier. Die «Schnitzerlehre» war absolviert, mit dem
Meisterstiick konnte begonnen werden.

Als Vorlage des «Griinenberg Models» verwendete Richard Bucher die
Schwarzweiss-Fotografie eines sehr gut erhaltenen Abdrucks. Dabei Uber-
nahm er das gestempelte Sujet seitengleich ins Holz — die modernen Ab-
drucke in den Duplikaten sind deshalb seitenverkehrt zu den mittelalter-
lichen Originalen. Die Schnitzer-Werkzeuge, die der Klosterziegler
verwendet, sind zum Teil selbst angefertigt und allesamt so scharf wie ein
Japanmesser.

Schritt fUr Schritt tastete sich Richard Bucher nun an die anspruchsvollen
Formen des «Griinenberg Models» heran: Zuerst schnitzte er die drei
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Jahrbuch des Oberaargaus, Bd. 41 (1998)

Auslegeordnung des Model-Schnitzers. Foto: Richard Bucher.

Medaillons und die Ranken-Verzierungen. Mit Bleistift zeichnete er die
kommenden Figuren vor: links ein Adler, rechts ein Lowe und in der Mit-
te die «Gnomin». Bevor der Adler zum Abschluss sein schwieriges Feder-
kleid erhielt, nahmen der Lowe und die «Gnomin» Gestalt an. Der erste
Abdruck des «Grinenberger Models» ist der schonste: Richard Bucher
fertigte ihn mit dem frisch geschnitzten Model ohne Hilfsmittel. Spater
verwendete der Klosterziegler Talkpuder, damit der Ton am Holz nicht
haften bleibt.

1.3. Das Motiv des Models
Die Modelschnitzer im Kloster St. Urban arbeiteten zunachst nach roma-

nischen Vorlagen. Um 1270 gingen sie zum moderneren gotischen Stil
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«Grinenberg Model» wahrend der Entstehung. Foto: Richard Bucher.

Uber. Neben verschiedenen Ornamenten waren nun Tier- und Fabelsze-
nen aus dem «Physiologus» beliebt, einem im Mittelalter verbreiteten
Buch mit allegorisierenden (gleichnishaften) Tiergeschichten: Pelikan und
Fuchs, Basilisk, Drachen, Léwen, die vier Ungeheuer oder Wolf und Lamm
in der Schule. Mit solchen Keramikstticken belieferten die Ménche ihre
Umgebung bis nach Zurich.

Auf den Platten des Griinenberger Kapellenbodens kommen zwei ver-
schiedene Verzierungen vor. Das «Grinenberg Model» hat drei Medail-
lons mit je einer Figur:

— Links befindet sich ein Adler, der nach rechts blickt und seine Schwin-
gen ausbreitet.

— In der Mitte ist eine weibliche, behaarte und gefligelte Figur, die wohl
am besten als «Gnomin» oder «Teufelin» angesprochen wird.

— Im rechten Medaillon ist ein nach rechts steigender Léwe zu sehen.

Bei der Interpretation der drei Medaillons ist Vorsicht geboten, denn sol-
che Figuren wurden im Mittelalter sehr vielfaltig verwendet. Eine M&g-
lichkeit ist, die beiden Tierfiguren, Lowe und Adler, als Christussymbole
anzusehen. Somit wird das Bose in der Mitte vom Guten rechts und links
in die Schranken verwiesen. Ldwe und Adler waren aber gleichfalls Wap-
pentiere und sind auch in diesem heraldischen Stil dargestellt.
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Das zweite Muster von Griinenberg besteht aus drei herzférmigen Ran-
ken in Palmwedelform, sogenannten Palmetten. Rudolf Schnyder stellte
bei der Untersuchung dieses Motivs fest, dass die Modelschnitzer das Mu-
ster Uber vier Stufen immer mehr verfeinert haben. Er datiert sie von den
Anfangen um 1250 bis etwa in die 1265er Jahre, wahrend er das erste
«Grinenberg Model» gegen 1270 ansetzt.

Neben diesen beiden Sujets, die im Plattenboden von Grinenberg vor-
kommen, sind Dutzende weiterer Muster bekannt. Zahlreiche befinden
sich mittlerweile auch im Modelvorrat von Klosterziegler Richard Bucher.
FUr die Verzierung der Bodenplatten-Duplikate wurde aus diesem Fundus
rege Gebrauch gemacht, so dass etliche Bodenplatten nun individuelle
Kombinationen aus mehreren Modelstempeln aufweisen.

1.4. Das «Streichen» von Bodenplatten

Die Vorbereitungen fur die Bodenplatten-Duplikate sind jetzt getroffen:
Der Lehm ist mit mehr als einem Jahr Geduld aufbereitet und das Model
in tagelanger, ja wochenlanger Arbeit geschnitzt. Im Atelier des Hand-
zieglers missen aber noch einige weitere Hilfsmittel vorhanden sein:

Holzerne Rahmenformen in der richtigen Grdsse

Quarzsand, um wie beim Kuchenbacken die Formen zu «pudern»
Holzerne Stépsel, um den Ton in die Formen zu klopfen

Ein Eisendraht zum Abziehen des Uberschissigen Tons

Geratschaften im Atelier,
die es zum Herstellen
von Bodenplatten
braucht.

Zeichnunag:

Richard Bucher.
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— Verschiedene Spachtel, um die Oberflache der Platten zu glatten
— FUr jedes Model ein Hammer von passender Grdsse und Schwere

Dazu kommen weitere Hilfsmittel wie Holzstlickchen in verschiedenen
Grossen, Talkpuder, damit der Ton nicht an den Modeln haften bleibt, und
feine Nadeln, die dazu dienen, Luftblasen aufzustechen. Und nicht zu ver-
gessen: Jede fertige Bodenplatte bekommt ein Brett als Zwischenlager.
Darauf kann sie trocknen, bevor sie gebrannt wird. Die Trockenzeit be-
tragt je nach Dicke des Werkstlcks einige Wochen bis einige Monate.
Die Herstellung von Bodenplatten — man spricht etwa auch vom Platten-
oder Ziegelstreichen — ist alles andere als sanft und hat mit «Streichen»
anfanglich nichts zu tun. Zuerst wird die Form mit Schraubzwingen auf
der Unterlage festgeschraubt. Der aufbereitete Ton wird in grossen Por-
tionen in den gesandeten Holzrahmen hineingelegt und dann mit einem
holzernen Stopsel in die Form hineingeschlagen. Diese Tatigkeit ist die an-
strengendste und fir die kunftige Bodenplatte von grosser Wichtigkeit:
Je mehr und je besser der Ton in die Form geschlagen wird, desto weni-
ger Luftblasen bleiben, die spater beim Brand die Platte in Stiicke spren-
gen kénnten.

Anschliessend wird mit einem Draht die Uberschissige Menge Ton abge-
zogen. Die so entstandene Flache wird mit einem Spachtel oder mit einer
Kelle glattgestrichen. Luftblasen, die sich dabei unter der Oberflache ver-
raten, kdnnen mit einer Stecknadel aufgestochen werden. So wird die
Flache fur den grossen Augenblick vorbereitet: die Verzierung mit den
Modeln. Das gewunschte Model wird vorher mit Talk bepudert, dann vor-
sichtig aufgesetzt. Mit einem passenden Holz- oder Gummihammer wird
das Model in den noch weichen Ton eingeklopft. Um das Model von der
Oberflache zu l6sen, erhalt es auf einer Seite einen weiteren Hammer-
schlag — es 16st sich auf der anderen Seite, und kann abgehoben werden.
Gleich anschliessend wird das verwendete Model mit einem ZahnbUrst-
chen oder einem Pinsel gereinigt, damit keine Tonresten an den einge-
schnitzten Mustern antrocknen kénnen. Und dann kommt das Model
zurtick in seine Schachtel, damit dem wertvollsten Stick im Atelier nichts
geschieht — die aus dem Mittelalter erhaltenen Pragungen lehren uns,
dass einige Model hie und da einen Schaden davontrugen...

Wenn gewlnscht, werden weitere Verzierungen angebracht. Nun muss
die fertige Platte noch aus dem Rahmen auf das Trockenbrett umgebet-
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Klosterziegler Richard Bucher mit einem frisch geformten Fensterbogen in seinem
Atelier in St. Urban. Foto: Selbstportrat.

tet werden. Dort angekommen erhalt sie letzte Retuschen, bevor sie zum
Trocknen gelagert wird.

1.5. Das lange Trocknen und der Brand

Nachdem fir den Verein Burgruine Grinenberg Melchnau zusatzlich zu
den beiden 6ffentlichen Anldssen an weiteren Arbeitstagen noch zahlrei-
che Bodenplatten-Duplikate hergestellt worden waren, landeten schliess-
lich alle im oberen Stock des Zieglerateliers in St. Urban. Dort wurden die
Bodenplatten von Klosterziegler Richard Bucher den ganzen Sommer und
Herbst Gber gehegt und gepflegt, bis sie genligend getrocknet waren
zum Brand.

Von den Bodenplatten, die an den beiden 6ffentlichen Herstellungstagen
gefertigt wurden, kam die Halfte im Herbst 1997 in den Feldbrandofen
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des Backstein-Experiments von St. Urban (dazu spater mehr). Der Rest der
Platten wurde im Tunnelofen der Ziegelwerke Roggwil AG im Winter
1997/98 gebrannt. Der unsichere Ausgang des Experiments wurde be-
wusst in Kauf genommen, und die Besucherinnen und Besucher, die im
Mai 1997 Bodenplatten-Duplikate anfertigten, produzierten ihre Einzel-
sticke immer paarweise, damit wenigstens eine der Platten bei den Zie-
gelwerken im zuverlassigen Industrieofen gebrannt werden konnte.
Wahrend die Bodenplatten aus dem elektronisch Uberwachten Tunnel-
ofen dann auch tatsachlich in gleichbleibender Qualitat hervorgingen,
zeigten sich bei den Bodenplatten aus dem Experimentalofen zum Teil
deutliche Unterschiede in der Farbung. Einige Platten gingen leider in die
Briiche. Bei einigen Platten — auch aus dem Tunnelofen — kam es zu Ab-
sprengungen kleinerer Stellen. Unsorgfaltiges oder zu voreiliges Arbeiten
beim «Streichen» der Tonplatten zeigte sich eben erst jetzt!

Wer an den 6ffentlichen Anlassen ein Duplikat anfertigte, durfte «seine»
Tonplatte zum halben Preis erwerben. Die Ubrigen Bodenplatten kdnnen
beim Verein Burgruine Grinenberg Melchnau fir 150 Franken gekauft
werden. Jede Bodenplatte wird mit einer umfangreichen Info-Mappe be-
gleitet. Der Erl6s aus dem Verkauf kommt dem Verein und damit den Rui-
nen auf dem Melchnauer Schlossberg zugute.

2. Personen und Institutionen

Die Idee alleine, Bodenplatten nach mittelalterlichem Vorbild herzustellen,
reicht nicht. Es braucht dazu jemanden, der die handwerklichen Fertig-
keiten aus dem Mittelalter auch heute noch beherrscht. Mit dem Klo-
sterziegler Richard Bucher hat der Verein Burgruine Griinenberg
Melchnau diese Person gefunden.

Hinzu kam ein Forschungsprojekt, das unter der wissenschaftlichen Ob-
hut des Nationalfonds und der Stiftung Ziegeleimuseum Cham in St. Ur-
ban begonnen wurde: die Erforschung der Herstellung von grossformati-
gen Backsteinen, wie sie die Mdnche von St. Urban ab dem 13. Jahr-
hundert fertigten und weitherum exportierten. Jeweils nach den Sitzun-
gen mit den beteiligten Wissenschaftlern des Forschungsprojekts wurde
die Idee geboren und weitergesponnen, selber vom Verein aus auch
St. Urban-Backsteine herzustellen.
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2.1. Richard Bucher, Handziegler

Richard Bucher ist in Bimpliz und in Burgdorf aufgewachsen. Dort wur-
de er zu einem Burgenfan und war als Jugendlicher bei Ausgrabungen
unter anderem auch im Schloss dabei. 1962 fand er im Schlossgraben von
Burgdorf den ersten Backstein, der aus St. Urbaner Produktion stammte.
Nach der obligatorischen Schulzeit besuchte er das Lehrerseminar in Lan-
genthal und nahm 1972 eine Stelle in Lyssach an.

Es war auch in diesem Jahr 1972, als ihm die untergehende Sonne die le-
bendige Struktur eines Biberschwanzdaches offenbarte und er seine Lei-
denschaft fur Ziegeldacher entdeckte. In seiner ersten Ziegelfotografie
hat er den Blick aus dem Dachfenster der «Traube» in Azmoos noérdlich
von Sargans festgehalten — ein Jahr spater erhielt der Gasthof ein neues
Dach aus Maschinenziegeln. Seither ist R. Bucher Sammler und Retter von
Dachziegeln und Bruchstlcken und interessiert sich auch fir die Herstel-
lung von Bodenplatten und Backsteinen.

In einer Zweitausbildung bis 1976 lernte er in Basel Zeichen- und Werk-
lehrer und unterrichtete sieben Jahre lang am Lehrerseminar Basel. Die
nachsten vier Jahre engagierte er sich im Leiterteam an einem Lehrlings-
heim der Firma Ciba-Geigy. In der dritten Ausbildung studierte Richard
Bucher Heilpadagogik. Wahrend dieser diversen Tatigkeiten und Ausbil-
dungen blieb er seinem brennenden Interesse fur Baukeramik treu: In den
Jahren 1988 und 1989 baute er zusammen mit der Steiner-Schule Spiez
einen Feld-Brotbackofen fir 10 kg Brot pro Backgang. Die fast 600 Bi-
berschwanze fur das Dachlein stellten fleissige Schilerhande unter seiner
Leitung her. Einen zweiten Backofen fur 15 kg Brot erbaute er 1996 mit
der Schule des Doérfchens Risch am Zugersee. Das Gemeinschaftswerk
ziert ein geschraubtes Kamin mit Bernerhut.

Seit 1991 ist Richard Bucher selbstandig als Handziegler tatig, unter an-
derem als freier Mitarbeiter des Ziegeleimuseums Cham. Zu seinen Tatig-
keiten gehoren auch Beratung und Restaurierung von historischen Zie-
geldachern. Wenn sich der Aufwand lohnt, baut er die Streichform fir die
gewulnschte alte Ziegelform nach, um eine kleine Zahl von Handziegeln
zu fertigen. So erhielt der Rathausturm in Basel 1991 seine vier obersten
neugotischen Firstziegel «aus Buchers Hand und Werkstatt».

1992 kam Richard Bucher nach St. Urban, wo das Kloster im Mittelalter
ein Zentrum der Backstein- und Ziegelproduktion gewesen war. Im ehe-
maligen Kloster richtete sich Richard Bucher in den alten Stallungen ein
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Atelier ein, die «Klosterziegelei». Den Ton bezieht er aus der Grube der
Ziegelwerke Roggwil, wo er auch seine Werkstticke im Tunnelofen bren-
nen lasst. 1995 versprach er dem Historischen Verein des Kantons Bern
eine Fihrung beim «Klosterziegler von St. Urban». Um auch etwas Neu-
es zeigen zu kénnen, begann er in die Sparte der verzierten Backsteine
vorzudringen, jene Keramik also, fur welche die Ménche von St. Urban
besonders berihmt waren. Richard Bucher schnitzte aus Holz seine ersten
vier Model-Stempel.

Jetzt kam zum «Ziegelfieber» auch noch die Leidenschaft fur Relief-Back-
steine. FUr einen Vortrag beim Verein Burgruine Grinenberg 1996 Uber-
raschte er das Publikum mit einem Wappen-Model von Grinenberg, ei-
nem leicht plastischen Sechsberg. So tastete er sich an die
Herausforderung des «Griinenberger Models» mit drei plastischen Figu-
ren heran. Die Idee, Bodenplatten-Duplikate herzustellen, begann all-
mahlich in den Képfen herumzugeistern.

Auch bei den Backsteinen warteten Herausforderungen: Grosse Werk-
stiicke wie Fensterleibungen und Fensterb6gen kamen 1997 dazu und
gelangen auf Anhieb. Wunschtraum von Richard Bucher ist es, sich in St.
Urban definitiv einzurichten und sowohl touristisch wie kunsthandwerk-
lich eine Attraktion zu bieten.

2.2. Das Backstein-Experiment von St. Urban, Nationalfonds-Projekt

Ein zweiter wichtiger Umstand gab der Idee, Bodenplatten nach mittelal-
terlichem Vorbild herzustellen, zusatzlichen Schwung: Im Herbst 1995 be-
gann sich ein Projekt der Stiftung Ziegeleimuseum Cham und des Natio-
nalfonds zu konkretisieren, namlich der Nachbau von besonders gross-
formatigen St. Urban-Backsteinen. Die Stuttgarter Kunstwissenschaftlerin
Christine Maurer fragte sich namlich, wie es die Mdnche im Mittelalter
geschafft hatten, derart grosse Stlicke zu brennen, ohne dass sie ausein-
anderbrachen. Zusammen mit dem Ziegeleimuseum und der Geologin
Sophie Wolf plante sie in St. Urban einen Feldbrandofen, um die Frage in
einem Experiment zu beantworten.

Die Vorarbeiten zogen sich Gber mehr als ein Jahr hin, bis es im Herbst
1997 dann soweit war: Rund 75 Backsteine mit einem Gewicht bis zu 70
Kilogramm warteten darauf, im Feldofen gebrannt zu werden. In der er-
sten Septemberwoche 1997 wurde der Ofen mit dem Brandgut bestiickt
und am 8. September 1997 angezlindet. Brennspezialist und Ingenieur
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Feldbrandofen des Backstein-Experiments von St. Urban wahrend des Brennens.
Foto: Andreas Morgenthaler.
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Holger Bonisch begann, den Ofen um rund 150° Celsius pro Tag aufzu-
heizen, bis eine Hitze von rund 1'000° Celsius erreicht war. Die Brenn-
dauer betrug neun Tage. Um diese hohe Temperatur halten zu kénnen,
waren pausenlos Helfer damit beschaftigt, Holz nachzulegen. Fir das
ganze Nachbrandexperiment standen 70 m3 Holz zur Verfigung. Mit von
der Partie waren auch Bodenplatten-Duplikate von Grinenberg. Daher
fragten sich nicht nur die Wissenschaftler, sondern auch die Leute des
Vereins Burgruine Grinenberg: Wirden die Backsteine den mehrtagigen
Brand heil Uberstehen?

Brand und Experiment gelungen: Das war die erfolgreiche Meldung nach
dem Abkihlen des Ofens. Allerdings waren einige Werksticke gebro-
chen. Nach Einschatzung der Wissenschaftler und Richard Buchers dirf-
te dies darauf zurlckzufUhren sein, dass der Ofen zu schnell abgek(hlt
wurde. Der Temperaturabfall erzeugte Spannungen, welche die grossen
Backsteine und leider auch einige Bodenplatten in Sticke sprengten.
Unterschiedliche Temperaturen wahrend des Brandes flhrten auch
dazu, dass einige Bodenplatten nun mehrfarbig aus dem Brand hervor-
gingen.

Aus den Erkenntnissen des Backsteinexperiments von St. Urban verfasst
nun die Kunstwissenschaftlerin Christine Maurer, unter der Leitung ihres
Doktorvaters Jirg Goll von der ETH Ziirich, eine Forschungsarbeit, oder in
der Sprache der Wissenschaft: Dissertation zur Erlangung der Doktor-
wurde. Die Dissertation wird sich damit beschaftigen, dass die Mdnche
von St. Urban im 13. Jahrhundert etwas vollig Neues schufen: Derart
grossformatige Backsteine sind einzigartig. Es stellt sich nicht nur die Fra-
ge, woher diese Entwicklung kam, sondern auch, wie die Ménche die
technische Herausforderung meisterten. Woher kam das Know-how?
Gab es neue technische Mittel: andere Brennéfen, neue Brennverfahren?
Gerade diese Fragen lassen sich nur mit einem solchen Experiment klaren.

2.3. Der Verein Burgruine Griinenberg Melchnau

Seit den Ausgrabungen Mitte unseres Jahrhunderts verfielen die Ruinen
auf dem Melchnauer Schlossberg immer mehr. Als die verbliebenen std-
lichen Mauerteile definitiv einzufallen drohten, wurden ein Verein und
eine Stiftung gegriindet, um die Ruine zu erhalten und zu pflegen.

Am 19. Marz 1991 wurde der Verein «Burgruine Grinenberg Melchnau»
gegrundet, am 17. Mai 1991 die Stiftung, bei der die Burgergemeinde,
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die Einwohnergemeinde und die evangelisch-reformierte Kirchgemeinde
Melchnau als Stifter zeichneten. Zwischen den beiden Institutionen be-
steht eine sinnvolle Arbeitsteilung: Der Verein férdert das Verstandnis fur
das Denkmal «Schlossberg» und fir die Geschichte der Freiherren von
Langenstein-Grinenberg. Aufgabe der Stiftung ist es, die Ruinen auf dem
Schlossberg zu sanieren und zu unterhalten, namentlich die Burgruine
Grinenberg und den einzigartigen Tonplatten-Boden der Burgkapelle St.
Georg. Die Stiftung fordert geschichtliche Arbeiten und Ausgrabungen.

Seit der Grindung des Vereins ist die Mitgliederzahl stetig gewachsen:
Rund 130 Personen sind gegenwartig dabei. Viele von ihnen arbeiten
auch aktiv mit auf dem Schlossberg: So haben Vereinsmitglieder den al-
ten Schutzbau tber dem Tonplatten-Boden selber abgerissen, und es sind
immer wieder Vereinsmitglieder, die in «Putzaktionen» fir Sauberkeit und
Ordnung sorgen. Regelmassig finden Vortrage zu «Burgenthemen» und
Verwandtem statt. In den Rahmen dieser Anlasse passte auch das &ffent-
liche Herstellen von Bodenplatten-Duplikaten im Mai 1997.

3. Hintergrinde aus Geschichte und Archdologie

3.1. Die Grindung und Entwicklung des Klosters St. Urban

Im Sommer 1194 errichteten die drei Adligen Werner, Lathold und Ulrich
von Langenstein, Vorfahren der Griinenberg, eine Stiftung, um damit in
ihrer Gegend ein Kloster anzusiedeln. Sie wandten sich an das General-
kapitel des Zisterzienserordens in Citeaux. Nach der Prifung durch zwei
Abte stimmte der Orden zu, und als Mutterkloster entsandte Grosslutzel
zwolf Mdnche zusammen mit dem ersten Abt Konrad von Biederthan
(Abt von 1194 bis 1212). Damit Gbernahm die Abtei Lutzel auch die
«Mutterschaft» fir den jungen Konvent. Fir den Zisterzienserorden ist
diese Abhdngigkeit typisch: Anders als bei zentralistischen Orden Uber-
nehmen die Mutterkloster die Verantwortung fur ihre Tochterniederlas-
sungen. Damit ergab sich ein flexibles pyramidenféormiges System, das
man Filiation nennt.

Die Mdnche liessen sich in Chlyrot (bei Obersteckholz) nieder. Allerdings
erwies sich dieser Ort fur ein Kloster als wenig geeignet: Auf der Anhéhe
fehlte vor allem das fliessende Wasser. So machten sich die Briider schon
nach einem Jahr auf die Suche nach einer besseren Stelle und fanden sie
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im nahen Thundwil an der Rot: Dort besass Ritter Arnold von Kapfenberg
zwei Hofe — Ober- und Niederthundwil —, und die Langensteiner beweg-
ten ihn dazu, den einen Hof den M&nchen zu schenken. In der Einsam-
keit von Niederthundwil stand damals nur eine kleine Kapelle, die dem
Martyrerpapst Urban I. geweiht war. Weil die Mutter Gottes Schutzpa-
tronin fur alle Zisterzienserkldster war, hiess das neue Kloster «Monaste-
rium Beatae Mariae de Sancto Urbano» (Kloster der heiligen Maria von
Sankt Urban). 1195 war die erste bescheidene Anlage fertiggestellt. Ver-
schiedene Landschenkungen vergrosserten den Besitz des Klosters, und
die technisch geschickten Ménche begannen, auf ihren Landereien Was-
serungssysteme anzulegen. Davon zeugen noch heute die Wassermatten
im Langeten- und im Rot-Tal.

Nach einer ersten Altarweihe 1200 oder 1201 wurde bald ein Neubau des
Klosters St. Urban in Angriff genommen. Unter Ulrich I. (Abt 1246-1249)
wurde mit dem Kreuzgang begonnen, 1259 erfolgte die Einweihung
durch Didzesanbischof Eberhard II. von Konstanz. Wahrscheinlich war ein
Teil der Klosteranlage bereits mit einem neuen Baustoff hergestellt, ném-
lich mit Backsteinen. Die noétigen Fertigkeiten waren anderswo Uberlie-
fert, und auf den j&hrlichen Versammlungen der Abte — dem Generalka-
pitel in Citeaux — konnte sich der Abt von St. Urban jeweils bei seinen
Kollegen informieren.

Der Orden der Zisterzienser (lat. Sacer Ordo Cisterciensis) hat seinen Na-
men vom franzosischen Kloster Citeaux stdlich von Dijon, das 1098 von
Robert von Molesme (um 1028-1111) gegriindet wurde. 1108 erhielt der
Orden unter Stephen Harding seine liturgische und ordensrechtliche Ver-
fassung (Charta Caritatis) und wurde damit selbstandig. Die Verfassung
basierte auf den Ordensregeln von Benedikt von Nursia (480 — um 560).
Harding aber verlangte eine Ruckkehr zu den benediktinischen Werten
der Armut und der Weltflucht. Die Zisterzienser waren also ein Reform-
orden. Schon unter Harding kam es zur Griindung eines weiblichen Or-
denszweiges. Besonders pragend fir die Entwicklung des zisterziensi-
schen Denkens war der heilige Bernhard von Clairveaux (um 1090-1153).
Angehdrige des Ordens werden deshalb auch Bernhardiner und Bernhar-
dinerinnen genannt. Die Betonung der Handarbeit — «bete und arbeite»
(lat. «ora et labora») — fUhrte zu grossen Leistungen auf den Gebieten der
Landkultivierung, der Vieh- und der Fischzucht. Zisterzienser tragen — als
ausserliches Unterscheidungszeichen zu den «Uberbordenden» Orden —
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Jahrbuch des Oberaargaus, Bd. 41 (1998)

Ausschnitt aus dem originalen Plattenboden von Grinenberg. Foto: Lukas
Wenger.

ein wollenes weisses statt eines schwarzen Gewandes. Daher kommt
auch der Name «die weissen Monche».

3.2. Die Ménche von St. Urban und die Ziegelherstellung

Backsteine sind in St. Urban ab den 1230er Jahren erhalten, und so ist an-
zunehmen, dass die Mdnche in dieser Zeit begannen, selber Backsteine
herzustellen. Die Voraussetzungen dazu waren in Niederthundwil ausge-
zeichnet: reichliche, gute Tonvorkommen und fliessendes Wasser. Auch
verflgte das Kloster Uber den noétigen Nachschub an Brennholz. Das Was-
ser der Rot wurde in einem Kanal zur ZiegelhUtte geleitet. Nicht nur der
Kanal besteht immer noch; wahrscheinlich an derselben Stelle wie die ein-
stige klosterliche Ziegelanlage befinden sich heute die Ziegelwerke Rogg-
wil AG.

Um eine Ziegelei aufzubauen, die in der Lage ist, einen ganzen Kloster-
neubau mit Baumaterial zu versorgen, war einerseits hohes technisches
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Wissen notwendig, andererseits eine langfristige Planung. Der Ton wurde
in der frostfreien Jahreszeit gewonnen, durchnasst und einen Winter lang
gelagert. Im Frihjahr konnte man den nochmals gesumpften, also gleich-
massig durchnassten Lehm formen. Wahrend des Sommers trockneten
die auf Gestellen geschichteten Stiicke vollstandig aus — manche Tierspur
in Ziegeln oder Bodenplatten zeugt noch heute davon. Im Herbst oder
Winter wurden die Stlcke endlich gebrannt. Der ganze Vorgang vom
Lehm zum fertigen Backstein dauerte etwa eineinhalb Jahre.

Rasch erlernten die Mdnche von St. Urban das Zieglerhandwerk und
fUhrten es zu einer einzigartigen BlUte, indem sie ihre Backsteine mit einge-
stempelten Mustern zu verzieren begannen. Wohl als Ersatz fir das Bild-
verbot des Ordens unter Bernhard von Clairvaux — woran man sich lange
Zeit hielt — entwickelten die zisterziensischen Kinstler einen schopferi-
schen Reichtum an Flechtband- und anderen Ornamenten. Diese Muster
wurden gesammelt, beispielsweise im «Reiner Musterbuch» aus dem Zi-
sterzienserkloster Rein in der Steiermark, das mehr als vierzig verschiede-
ne Muster fir Bodenfliesen enthalt. Mit der Zeit entwickelten die Mon-
che eine solche Kunstfertigkeit, dass sie auch grossformatige Backsteine
in verschiedensten Bauformen herzustellen vermochten. In der spateren
Zeit der Backsteinproduktion kamen auch figlrliche Stempelmotive dazu.
Es erstaunt nicht, dass die Zier-Baukeramik aus St. Urban zu einer be-
gehrten Handelsware wurde fir die Bedirfnisse und den Geschmack ei-
ner adeligen und spater auch burgerlichen Kundschaft. Die Produktion
hielt bis in die Mitte des 14. Jahrhunderts an, wurde dann aber aus un-
geklarten Griinden eingestellt. Von den klosterlichen Backsteinbauten ist
heute nichts mehr vorhanden. Guglerkrieg 1375, Umbauten und Brande
zerstorten sie. Was als Schutt tbrig blieb, wurde als Baumaterial fr Neu-
bauten verwendet.

3.3. Der Plattenboden von Grlinenberq seit der Ausgrabung von 1949

Der einzige Boden aus St. Urbaner Tonplatten, der bis heute erhalten ist,
stammt aus dem 13. Jahrhundert und gehért zur Grinenberger Burgka-
pelle St. Georg. Vor Ort erhalten sind rund 180 quadratische Platten in
unterschiedlichem Zustand und mit zwei verschiedenen Verzierungen: ein
Dreiermedaillon und ein Motiv mit Herzpalmetten. Offenbar senkte sich
der Boden schon im Mittelalter, einige Platten wurden damals mit Mortel
geflickt. Auf einigen Platten finden sich Brandspuren einer méglichen ge-
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waltsamen Zerstérung. Bemalte Kalkmortelfragmente in den Ritzen deu-
ten auf eine ausgemalte Kapelle hin.

In der Ausgrabung von Juli bis September 1949 entdeckte man in der
Burgkapelle den Boden aus reliefgestempelten St. Urban-Tonplatten. Zu
seinem Schutz erhielt der Kapellenboden ein Dach — im Stil eines Muniti-
onsmagazins. Mit der Zeit wurde dieser alte Schutzbau baufallig, und eine
Erneuerung dréngte sich auf. Beim Abriss des alten Schutzbaus halfen
zahlreiche Vereinsmitglieder mit. Bei dieser Gelegenheit war fir eine kur-
ze Zeit der ganze Boden aus der Vogelperspektive sichtbar.

Im Rahmen der Gesamtsanierung war es 1993 soweit: Eine moderne
Holz-Glas-Kupfer-Konstruktion des Architekten Markus Meier Ubernahm
den Schutz der einzigartigen Kostbarkeit. Damit war der Boden fur die
Besucher nun einsehbar. Sobald der Schutzbau stand, widmete sich 1994
der Restaurator Urs Zumbrunn dem wertvollen Boden, um den Zustand
der rund 180 verzierten Platten zu stabilisieren.

Anmerkungen

1 Schweizer Lexikon ‘91, Band 6, S. 279 f.

2 Selten wurden von bestehenden Verzierungen mit weichem Ton AbdrUcke ge-
nommen, um so zu einem neuen Model zu gelangen. Weil diese Tonmodel
beim Trocknen und Brennen schrumpften, sind die damit gefertigten Verzie-
rungen deutlich von jenen zu unterscheiden, die mit Holzstempeln eingedrickt
wurden.
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