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EIN LANGNAUER TELLER
AUS DEM JAHRE 1733

ROBERT L. WYSS

Das West-Berliner Kunstgewerbemuseum im Schloss Charlottenburg
kann sich rithmen, einen sehr schonen und auch frithen Teller eines Lang-
nauer Topfers aus dem Jahre 1733 in seiner Sammlung bewahren zu kénnen.
Otto Holenweg hat sehr ausfiihrlich in einem Aufsatz, den er im Jahrbuch
des Oberaargaus 1979 verdffentlichte und den er «Rund um einen Keramik-
teller» nannte, tiber dessen ehemalige Besitzer geschrieben. Es handelt sich
dabei um Fritz Leuenberger und Barbara Wilchly, einen in Lindenholz (Ge-
meinde Leimiswil, Kirchgemeinde Rohrbach) ansissig gewesenen Miiller
und dessen Ehefrau. Die vorliegende Arbeit befasst sich ausschliesslich mit
dem Teller als Erzeugnis einer namentlich unerkannten, aber begabten T6p-
fer- und Malerhand, deren originelle Dekorationsweise Anlass zu einigen
Uberlegungen gibt.

Dass es sich eindeutig um ein keramisches Erzeugnis aus dem Emmen-
taler Topfereizentrum Langnau handelt, bezeugt einmal die auf der Riick-
seite der Tellerwandung eingeritzte Ortsbezeichnung «la...ng...nau». Der
Maler ritzte den Ortsnamen Langnau in kleinen Buchstaben, in drei Blocke
aufgeteilt und mit grossen Zwischenrdumen lings des inneren Randes der
Tellerwandung ein. Eine derartige Ortsbezeichnung lisst sich bei den Lang-
nauer Tonwaren nur sehr selten finden, denn in der Regel wurde das Lang-
nauer Geschirr nicht mit Signaturen versehen, weder mit derjenigen des
Topfers oder Malers noch mit derjenigen des Ortes. Topfer und Maler miis-
sen nicht immer identisch sein, denn gelegentlich wurden die Topferarbei-
ten auch von Frauen bemalt.

Zu beachten ist auch die Art und Weise, wie der Maler die Namens-
bezeichnungen eingeritzt hat. Die Jahreszahl «1733» verlegte er in den
Spiegel zwischen die Tulpen und Rosetten. Den Namen «FRYTZ LEVWE-
BARGER» ritzte er in grossen Lettern auf den inneren Tellerrand, soweit
wenigstens, als er dafiir ausreichend Platz fand. Die restlichen vier Buch-
staben musste er analog der Datierung im Spiegel plazieren. Den Namen der
Ehefrau «Barbra Waelchly» schrieb er in wesentlich kleineren und unauffil-
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ligen Buchstaben an den dusseren Tellerrand. Diese unterschiedliche Schreib-
weise der beiden Namen lédsst die Vermutung aufkommen, dass hierbei Fritz
Leuenberger offenbar die griossere Bedeutung zukommt. Wahrscheinlich hat
das Ehepaar Leuenberger nicht aus Anlass des 10jdhrigen Hochzeitstages
(28. April 1723) den Auftrag fiir diesen Teller erteilc. Wenn dies der Fall
gewesen wire, dann wiirden wahrscheinlich beide Namen gleichwertig
nebeneinander stehen. Fritz Leuenberger muss diesen Teller aus irgend einem
anderen Grund als Geschenk erhalten haben.

Bevor wir uns mit den Dekorationsmotiven im einzelnen befassen, sei
noch kurz auf die Herstellung dieses Tellers eingegangen. Der Topfer formte
diesen Teller aus einem nassen Tonklumpen auf der kreisenden Topfer-
scheibe. Dann liess er den noch feuchten Teller solange trocknen, bis er den
sogenannten lederharten Zustand erreicht hatte. Nun musste dem Teller ein
geeigneter Malgrund gegeben werden, indem der Topfer den Teller in eine
Grund-Engobe eintauchte, die aus einem feingeschlemmten Brei aus gelb-
lichem Ton bestand und die er vor der Bemalung vorerst noch etwas antrock-
nen liess. Dann ritzte er mit einem spitzen Instrument, vermutlich einem
grossen Nagel, sorgfiltig die pflanzlichen Ornamente und die Namens-
bezeichnungen in die Engobe. Somit entstanden die dunklen Umrisslinien
der einzelnen Rosetten und Tulpen, da der unter der Engobe zum Vorschein
kommende Ton eine andere Farbe hat als die Engobe selbst.

Die lings dem dusseren und inneren Tellerrand parallel laufenden Reihen
kleiner, dicht nebeneinander gesetzter Punkte, das sogenannte «Himmer-
band», bewirkte der Topfer auf der rotierenden Topferscheibe durch ein
regelmissiges Aufschlagen eines zugespitzten Hammers. Nachdem nun alle
dekorativen Elemente vorgezeichnet waren, konnte der Maler lings den ge-
ritzten Konturen die Binnenflichen mit Hilfe des Malhorns in brauner und
griiner Farbe ausstreichen. Anschliessend wurde der fertig bemalte Teller
mit einer Glasur tiberzogen, damit der vorerst noch porose Teller eine glatte
und glinzende Oberfliche erhalten konnte und somit die Wasserdurchlis-
sigkeit verlor. Diese bestand wiederum aus einem diinnen Brei, der sich aus
Wasser und pulverisiertem Quarzsand und Bleimenninge zusammensetzt.
Bei einer Temperatur von 900 bis 950 Grad wurde dann der Teller im
Brennofen gebrannt, um seine endgiiltige Fertigkeit und Farbgebung zu
erhalten.

Betrachten wir uns nun die Dekorationsweise des Tellers etwas genauer,
dann ldsst sich auf dem Tellerrand ein im Uhrzeigersinn kreisendes Orna-
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ment feststellen, bestehend aus alternierenden Rosetten und Tulpen. Im
Tellerspiegel dagegen findet sich eine von einem zentralen Punkt aus rad-
formig ausgerichtete Rosette, die sich in regelmissig wechselnder Folge
wiederum aus Rosetten vor einfachen, herzformigen Bldttern und stilisierten
Tulpen vor zweifach ibereinander geschichteten Herzbldttern zusammen-
setzt. Die Tulpen wie die Rosetten gehoren zu den elementarsten Dekora-
tionsmotiven der Langnauer Topferware, die wihrend des ganzen 18. Jahr-
hunderts in mehr oder weniger stilisierter und strenger Formgebung immer
wieder zur Anwendung gelangten und somit die Eigenarten der Langnauer
Keramik bestimmten. Wihrend die Rosetten des Tellerrandes und des Spie-
gels gleich sind, variieren die Tulpen. Diejenigen der Umrandung sind freier
und naturalistischer, wenigstens was deren Blétter betrifft.

Bei dieser streng symmetrischen Dekorationsweise hat sich der Maler bei
allen Einzelformen mit einer Ausnahme konsequent an die Sechszahl gehal-
ten. Zieht man jeweils vom Mittelpunkt einer Rosette auf dem Tellerrand
ausgehend von einer Rosette zur anderen eine Verbindungslinie, dann ent-

Fig. 1
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steht ein regelmassiges Sechseck. Die Verbindungslinie von einer Rosette zur
diagonal gegeniiberliegenden verlduft somit genau durch die Mitte des Tel-
lerspiegels. In dieser Linie liegen auf der Spiegelfliche die streng symmet-
risch gezeichneten Tulpen mit den doppelten Herzbldttern. Zwischen diesen
Tulpen befinden sich auf dem Spiegel wiederum sechs Rosetten, deren Ver-
bindungslinien ein kleines Sechseck ergeben, wobei die Eckpunkte des klei-
neren Sechsecks zwischen diejenigen des grossen Randsechsecks zu liegen
kommen. Wihrend die Rosetten des Tellerrandes gleich wie diejenigen des
Spiegels aus sechs ovalen Bliitenbldttern bestehen, die sich um ein rundes
Zentrumsblatt gruppieren, ist die grosse Rosette im Mittelpunkt des Spie-
gels jedoch aus acht Bliitenblittern gebildet, so dass sich im Zentrum durch
das Verbinden der Punkte im Inneren eines Bliitenblattes ein Achteck bilden
lasst. Verfolgen wir den Verlauf der leicht gekriimmten Tulpenstengel auf
dem Tellerrand, dann lassen sich dort wiederum sechs Halbkreise feststellen
(Fig. 1).

Auf der Riickseite des Tellers ist nur die leicht ansteigende Wandung,
bzw. die Aussenseite des Tellerrandes mit einer Dekoration versehen, die
allerdings weniger prizis gezeichnet ist. Der Topfer verwendete ein um-
laufendes Ornament, bestehend aus sechs Blumen, zwei verschiedenen Arten
von Tulpen. Auch hier wandte der Maler ein streng geometrisches Prinzip
an. Verbindet man jeweils die gleichen Typen miteinander, dann entstehen
zwei gegeneinander gerichtete Dreiecke, die als geschlossene Form einem
Davidstern gleich sehen (Fig. 2).

Auch bei den Tulpen auf dem Tellerrand hat sich der Maler streng an den
Farbenwechsel gehalten. Was bei der einen Tulpe in griin zu finden ist, ldsst
sich bei der nidchstfolgenden in braun erkennen und umgekehrt. Anders ver-
hilt es sich dagegen bei den Tulpen im Tellerspiegel, die farblich alle gleich
behandelt sind.

Im Berner Historischen Museum befinden sich einige Langnauer Ke-
ramiken, Teller und Schiisseln, die ihre Entstehung in den dreissiger Jahren
des 18. Jahrhunderts der gleichen Topferwerkstatt und vor allem der glei-
chen Malerhand verdanken. Diese Teller und Schiisseln, deren Dekorations-
ornamente ebenfalls auf streng geometrischen Figuren beruhen, ausfiihrlich
zu beschreiben, wiirde den Rahmen unserer Arbeit sprengen. Auch kénnten
wir sie nicht alle im Bilde wiedergeben. Somit sei nur kurz darauf hin-
gewiesen.

Das gleiche Randmotiv wie beim Berliner Teller nach dem Prinzip der

28



Fig. 2

Sechszahl findet sich auch auf einem 1735 datierten Teller (Inv.-Nr. 5919).
Bei einem 1737 entstandenen Teller, der allerdings dem Heimatmuseum
Langnau gehort, verwendete der Maler nochmals das gleiche Randornament,
diesmal jedoch mit je sieben Rosetten und Tulpen.

Ein weiterer Teller im Berner Historischen Museum (Inv.-Nr. 5926) weist
ein Spiegelornament auf, das wie beim Teller in Berlin mit den gleichen
Elementen wie Tulpe und Rosette nach dem gleichen Radspeichensystem
gegliedert ist, einzig mit dem Unterschied, dass die Anzahl der erwdhnten
Elemente auf der Fiinfzahl beruhen. Das Prinzip der Fiinfzahl findet sich
auch auf einer Platte (Inv.-Nrt. 25452) ohne abgesetzten Rand. Die Platten-
mitte umgibt ein Kranz von fiinf Rosetten, wovon jede einzelne von einem
griinen Band umgeben ist. Lings dem Plattenrand verlduft ein Ornament,
das aus fiinf Rosetten und fiinf Tulpen in wechselnder Folge besteht, wobei
die Tulpen in den Radialachsen der Rosetten des inneren Ornamentkranzes
liegen. Im Spiegel ergeben die Verbindungslinien der Rosettenmitten so-
wohl des dusseren wie auch des inneren Ornamentkranzes zwei tibereck ge-
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stellte Fiinfecke. Wenn wir die zwischen den Rosetten liegenden Tulpen
noch mit einbeziehen, entsteht ein Zehneck, welches das innere Fiinfeck
umgibt. Die Zehnteilung wird durch die zehn Spiralgebilde, die zwischen
den Tulpen und Rosetten liegen, noch stirker betont.

Eine 1733 datierte Schiissel (Inv.-Nr. 7233) enthilt im Inneren der Schiis-
sel ein nach der Vierzahl gerichtetes Ornament, das sich ausschliesslich nur
aus zwolf Rosetten zusammensetzt, die geometrisch so angeordnet sind, dass
die Verbindungslinien von jeweils vier gleich gestellten Rosetten insgesamt
drei verschieden grosse Quadrate ergeben, wobei das mittlere Quadrat so-
wohl gegeniiber dem dusseren wie auch dem inneren iibereck gestellt ist.

Ebentfalls auf der Vierzahl beruht ein Ornament im Innern eines Nidel-
napfes (Inv.-Nr. 15925), wobei die vier Rosetten und Tulpen wiederum zwei
libereck gestellte Vierecke ergeben. Das Innere des Deckels dagegen weist
ein Ornament auf, das diese beiden Elemente in der Dreizahl enthilt, so dass
sich, wie beim Tellerrand des Berliner Tellers, zwei gegeneinander gerichtete
Dreiecke ergeben.

Zusammenfassend lédsst sich noch folgendes sagen: Bei dem Berliner Tel-
ler handelt es sich um eine der frithesten datierten und fiir Langnau be-
stitigte Topferarbeit. Zudem zeugt sie von besonderer Qualitdt. Sie wurde
von einer Malerhand ausgefiihrt, deren Dekorationsweise ausgeprigt orna-
mentalen Charakter hat und zur Hauptsache die beiden elementaren Motive
der Tulpe und Rosette verwendet. Die einzelnen Ornamente und Blumen-
motive der Spiegelflichen sind meist streng symmetrisch gegliedert und
beruhen oft sogar auf geometrisch erfassbaren Grundformen. Diese dusserst
exakt arbeitende und phantasievolle Malerhand hat in den Jahren 1730-—
1740 die fiir Langnau typische Dekorationsweise geprigt, deren Elemente
pflanzlicher Natur wihrend mehreren Jahrzehnten bis ins 19. Jahrhundert
hinein in zahlreichen Varianten in anderen, spiter produzierenden TOpfe-
reien Verwendung fanden.
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