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VII
BERNHARD ZIMMERMANN

ARISTOPHANES UND DIE INTELLEKTUELLEN

I

Zum typischen Personal des europdischen Lustspiels, der
komischen Oper und Operette bis hin zur Hollywood-
Komddie des 20. Jahrhunderts gehort der Gelehrte, der
Intellektuelle, der weltfremde, leicht vertrottelte Professor einer
oft abstrusen Wissenschaft. In der Aristophanischen Komadie
konnen wir einen Blick in die Geburtsstunde des komischen
Intellektuellen werfen und gleichsam seine Metamorphose von
der realen Personlichkeit des ausgehenden 5. Jahrhunderts v.
Chr. zum Typen verfolgen. Kenneth Dover hat in seinem
Kommentar zu den Wolken' gezeigt, wie in diesem Stiick
Aristophanes die stadtbekannte Person des Sokrates dazu
einsetzt, Prototyp des (Natur-)Philosophen zu sein, wobel es
dem Dichter nicht darum ging, ja gar nicht darum gehen
konnte, Sokratisches und Unsokratisches zu trennen? Die

' K.J. DOVER (ed.), Aristophanes. Clouds (Oxford 1968), XXX1-LVII; vgl.
auch dens., Aristophanic Comedy (Berkeley/Los Angeles 1972), 116-120.

2 Vgl. auch P. Pucci, «Saggio sulle Nuvole», in Maia N.S. 12 (1960), 3-42,
106-129, besonders 23 f.; V. EHRENBERG, Aristophanes und das Volk von
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Argumente und Gegenargumente zu ‘Aristophanes und sein
Sokrates’? sind durch zahlreiche Arbeiten hinreichend bekannt.
Es kann hier nicht darum gehen, diese Argumente neu
aufzurollen, zumal kaum Neues beigebracht werden konnte. So
soll im Vordergrund der folgenden Uberlegungen die Frage
stehen, was die Funktion des Intellektuellen in den Komodien
des Aristophanes ist, mit welcher dramatischer Absicht sie
Aristophanes in seinen Stiicken einsetzt und wie sich sein Bild
des Intellektuellen in den Zusammenhang seines Werkes
einfiigt*.

Das geeignete Stiick, um sich unserem Thema anzunihern,
sind sicherlich die Wolken. Der lernbegierige Strepsiades, von
einem Schiiler des Sokrates in die Mysterien der Wissenschaft
eingefiihrt, erfihrt unter anderem, wie der Meister kiirzlich um
einen grossartigen Gedanken kam (Nub. 171-174): «Nacht war’s!
Des Mondes Bahn und Wechsel eben / Erforschend, sah er auf
mit offnem Mund. / Da scheisst vom Dach herab auf ihn das
Tierchen. — Str. Ein lustig Tierchen! — scheisst auf Sokrates!»*

Athen (Ziirich/Stuttgart 1968), 276-278. Vgl. auch W. SCHMID, Geschichte
der griechischen Literatur 1 4 (Miinchen 1946; 21980), 263 f.; H.J.
NEWIGER, Metapher und Allegorie. Studien zu Aristophanes (Miinchen
1957), 153-155.

3 So Th. GELZER, «Aristophanes und sein Sokrates», in MH 13 (1956),
65-93. Vgl. dazu zusammenfassend Th. GELZER, «Aristophanes der
Komiker», in RE Suppl-Bd. XII (Stuttgart 1970), 1441-1445. Eine
Diskussion der ‘Sokrates-Problematik’ der Wolken findet sich auch bei
W.K.C. GUTHRIE, Socrates (Cambridge 1971), 41 ff.

*  Zur dramatischen Funktion der verschiedenen Typen in der
Aristophanischen Komdédie vgl. zuletzt auch M. SiLK, «The People of
Aristophanes», in Characterization and Individuality in Greek Literature,
ed. by Chr. PELLING (Oxford 1990), 150-173, besonders 160 (zu Sokrates).

¢ Ubersetzung nach L. SEEGER (Antike Komédien. Aristophanes, hrsg. und
mit Einleit. und einem Nachwort versehen von H.J. NEWIGER und
P. RAU [Miinchen 1968]). Zur Stelle vgl. K.J. DOVER, Clouds, 116 f.

(insbesondere zu dem ‘Tierchen’ doxalafdtng).
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Der in die Luft schauende Philosoph, der in seiner
theoretischen Versunkenheit durch die Hindernisse und Un-
bilden, die thm das gemeine Leben in den Weg legt, auf mehr
oder weniger drastische Art und Weise gestort wird oder gar zu
Fall kommt: dass fir die Sokrates-Geschichte die bekannte
Thales-Anekdote Pate gestanden hat, ist offensichtlich und
erfihrt durch die Erwihnung des milesischen Philosophen
einige Verse weiter (180) seine Bestitigung.

Hans Blumenberg hat in seiner Studie «Der Sturz des Proto-
philosophen. Zur Komik der reinen Theorie — anhand einer
Rezeptionsgeschichte der Thales-Anekdote»® die Komik dieser
in Platons Theaitetos erzihlten (174 a 4-b 6)7, auf Asop zuriick-
gehenden Geschichte herausgearbeitet: Die Komik des Intellek-
tuellenschicksals, wie es paradigmatisch an Sokrates vorgefiihrt
wird, liege in dem unvereinbaren Zusammenstoss von Wirklich-
keitsbegriffen: in dem Aufeinenderprallen der reinen Theorie
mit der Realitdt des Nichstliegenden und dem Mutterwitz, dem
common sense® der thrakischen Magd. «Die Licherlichkeit des
reinen Theoretikers beruht nicht so sehr darauf, dass er es nicht
mit ‘der Realitdt’ zu tun hitte, sondern dass er die Konkurrenz
der Realitidten nicht wahrnimmt oder nicht wahrhaben will.
Komik entsteht in der Interferenz einer Lebenswelt mit einer
anderen und ihrer ‘Riicksichtslosigkeit’ gegeneinander.»® Ko-
misch kann demnach nicht die Theorie sein, sondern komisch
ist der Theoretiker, ist die Auflésung oder Destruktion der

¢ In W. PREISENDANZ/R. WARNING (Hrsg.), Das Komische, Poetik und
Hermeneutik VII (Miinchen 1976), 11-64.

7 Vgl. dazu auch M.L. NEVOLA, «Aristoph. Nub. 135-139 (apud Plar.
Theaet. 161 €)», in MCr 23/24 (1988/1989), 227-231.

Zur Theorie des common sense vgl. C. GEERTZ, Dichte Beschreibungen
(Frankfurt/M. 1987), 261-288 («Common sense als kulturelles System>»).

®  H. BLUMENBERG, in op. cit., 23. Vgl. dazu auch Platon, Theaet. 173 ¢ 6-
174 a 2, zur Weltfremdheit des Philosophen.
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Theorie, wenn sie mit der Lebenswelt konfrontiert wird, wie
dies im Lachen der thrakischen Magd oder in den Kommen-
taren des Strepsiades zu den Ausserungen des Sokrates-Schiilers
und nachher im Dialog zwischen Sokrates und Strepsiades
geschieht. Diese Konfrontation mit der Realitdt droht natiirlich
stets von Komik in Tragik umzuschlagen. Hangt es doch ent-
scheidend davon ab, durch welches Requisit der Lebenswelt der
Theoretiker zu Fall kommt und wie gross die tatsichliche ‘Fall-
hohe’'® — in wortlicher und tibertragener Bedeutung — ist. Sze-
nerie — die Ursache des Falls — und Wirkungsabsicht hingen
also ursichlich miteinander zusammen!!.

Die Wurzeln der Komik und des Spottes sind in dem gemein-
samen Vorurteil zu suchen, das — jedensfalls in den Komdédien
der ersten Periode des Aristophanischen Werks — von den Prot-
agonisten und vom Chor ausgedriickt wird'% Im Lachen mit
dem komischen Helden tiber die verspotteten Charaktere —
Politiker, Sykophanten, Parasiten und eben auch Intellektuelle
wie Philosophen und Dichter — kann sich die gemeinsame Scha-
denfreude der geschlossenen Gesellschaft entfalten':. In einer
politischen Komédie wie der Aristophanischen kann hiufig im
Spott iiber gewisse Personen eine Kritik an thnen oder an den
Tendenzen, die sie vertreten, enthalten sein und gleichzeitig eine

‘o ‘Fallhdhe” wird von K.W. RAMLER in seiner 1774 erschienenen Uber-
setzung des Traktats Traité de la poésie dramatique von Ch. BATTEUX im
Sinne der Stindeklausel verstanden: Je hoher die soziale Stellung eines
Helden, desto tiefer auch sein Fall.

"' M. FUHRMANN, «Fallhohe, einmal wortlich genommen», in Das Komi-
sche (sieche oben Anm. 5), 432-435.

'* Vgl. dazu Th. GELZER, «Aristophanes», in G.A. SEECK (Hrsg.), Das
griechische Drama (Darmstadt 1979), 273.

'* Vgl. St. HALLIWELL, «Aristophanic Satire», in C.J. RawsON (Ed.),

English Satire and the Satiric Tradition (Oxford 1984), 6-20, bes. 13-15
(= The Yearbook of English Studies 14, 1984).
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Analyse der Gesellschaft und der Umstinde geboten werden,
die solche Personen wie die auf der Bithne verspotteten und
kritisierten sich entfalten liessen.

Diese kritische Komponente, die die Darstellung von Intel-
lektuellen aufweisen kann, beruht darauf, dass, wie F. Diirren-
matt in den 21 Punkten zu den Physikern betont, es nicht
moglich sei, wissenschaftliche Theorien dramatisch umzuset-
zen. Ein Drama tiber Physiker konne, so Diirrenmatt in Punkt
15, nicht den Inhalt der Physik darstellen, sondern nur ithre Aus-
wirkungen sowohl auf die, die sich mit ihr beschiftigen, als auch
auf die anderen Menschen, die unter ihren Folgen zu leiden
haben. Und gerade die Darstellung der Folgen einer Theorie
oder einer Wissenschaft 6ffnet dem Komischen die Dimension
der Kritik eben an der Wissenschaft und ihren Vertretern'®.

Im weiteren sollen nun folgende Punkte besprochen werden:

1. Zunichst soll kurz definiert werden, welchen Personenkreis
man in der Aristophanischen Komaodie unter der Bezeich-
nung ‘Intellektuelle’ zusammentfassen kann. Gleichzeitig soll
ein ebenso kurzer Blick auf die uferlose, zeitgendssische Dis-
kussion zum Begriff des Intellektuellen geworfen werden,
wobei besonders die Berlihrungspunkte mit dem Aristopha-
nischen Verstandnis herausgegriffen werden sollen.

2. Dann soll in einem Uberblick gepriift werden, in welchen
Komédien bzw. in welchen Passagen Intellektuelle vorkom-
men und wie sie eingefiihrt und behandelt werden.

'* Im Hinblick auf die Aristophanische Komédie muss Dirrenmatts
Ausserung allerdings dahingehend prizisiert werden, dass zwar eine
unmittelbare dramatische Umsetzung einer wissenschaftlichen Theorie
auf der Biihne nicht gut méglich ist; die Kunst des Aristophanes besteht
jedoch gerade darin, abstrakte Sachverhalte in Bilder, in Metaphern
umzusetzen und so gleichsam die Sprache zu inszenieren; vgl. dazu insge-
samt H.-J. NEWIGER, Metapher (sieche oben Anm. 2).
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Sodann soll diskutiert werden, was an ihnen verspottet und
kritisiert wird und dies anhand von zwei Beispielen (Meton
und Kinesias in den Vigeln) illustriert werden.

Abschliessend soll die Aristophanische Intellektuellen-Kritik
in das Gesamtbild seiner Kritik an der athenischen Gesell-
schaft eingeordnet werden.

II

In der auf die Parodos der Wolken folgenden Einweihung in

die sokratischen Mysterien (vgl. Nub. 258 {.), die Strepsiades
zuteil wird, fihrt der Meister den begriffsstutzigen Alten in das
Wesen seiner Gottheiten, der Wolken, ein (Nub. 314-318)'*:

37

2w.

Str.:

So.:

\ — ’ ) — ’ 4 ¥ 9 ¥ 2

npog T00 Albe, dvtiBoAd oe, ppdoov, tivee els’, O Tdxpates,
abTot

at pleyEapevar tobto 10 cepvdy; Ly Npdval Tvée eloty;

Axtot’, AN’ obpdvion Negéhat, weydior Beal dvdpdotv Gpyotc,
aimep YVOUMY xol OtdAeEy xal vobv MUV TapEYouaty
xol tepateloy xol meplAey xal xpobowy xot xotdAndey.

Ich beschwore dich bei dem allmichtigen Zeus, wer sind sie
denn, Sokrates, die da,

Die so prichtig singen, so furchtbar schon? Halbgéttinnen,
sollte man glauben!

Bewahre, die himmlischen Wolken sind’s, der Miissigen
gottliche Michte,

Die Gedanken, Ideen, Begriffe, die uns Dialektik verleihen
und Logik

Und den Zauber des Worts und den blauen Dunst, Uber-
tolplung, Floskeln und Blendwerk.

Text nach K.J. DOVER, Clouds.
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Und wenig spiter prizisiert Sokrates noch das Wesen seiner

Schutzgottheiten (Nub. 329-334):

Yw. tadtag wévtot o Bedg oloag 0dx 1iderg 008’ Evbuileg;

b3 o

\ Il ’kx’ € ’ l A\ Id 3 A ¢ ’ A\ \
e AU, & OpiyAnv xal 8pdooy adTdg MYOUUNY Xl XATVOV
elvat.

Yw. o yap we Al oleh’ ot mAelotoug abton Bbéaxovat coglatdc,

So.:

Str.:

56,

OovplopdvTelg, lATPOTEYVOS, GPPAYLOOVLYAPYOXOUN TS’
XUXALWV TE Y0PV FOUATOXAUTTAS, EVOPNE UETEWPOPEVAXAS,
00dEv Bp@vtag Bdaxovs’ dpyols, Bt tabtag povsomolobaLy

Und du wusstest es nicht, und du glaubtest es nicht, dass
sie Gottinnen sind und unsterblich?

Meiner Seel, ich sah sie mein Lebtag an fiir Tau und Nebel
und Diinste.

Soso? Und du weisst also nicht, dass sie die Sophisten, die
vielen, ernihren,

Quacksalber, Propheten echt thurischen Stamms, brillant-
ringfingrige Stutzer,

Dithyrambische Schnorkelverdrechsler zuhauf, stern-
schnuppenbeguckende Gaukler:

Sie flittern sie alle, das miissige Volk, das ithnen zu Ehren
lobsinget.

Die wenigen Verse aus den Wolken geben gleichsam eine Defini-
tion des ‘Intellektuellen’, des sogiat#c'®, aus der Sicht des Durch-
schnittsatheners — dass diese Definition aus dem Munde des
Sokrates selbst kommt, entbehrt nicht einer gewissen Ironie!

16

Zum Begriff cogiotfg an dieser Stelle vgl. K.J. DOVER, Clouds, 144, vgl.
auch A.H. SOMMERSTEIN (ed.), The Comedies of Aristophanes, Vol.
3: Clouds (Warminster 1982), 178.
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Zunichst — und das dirfte das wichtigste Element sein — sind
sie &pryot, sie sind Nichtstuer'”, die eindeutig dem sophistischen
Kreis zuzuordnen sind (317 {'%, vor allem 331). Die Verse 331-334
enthalten dann eine Aufficherung der Intellektuellen nach
Berufsgruppen: Seher, Arzte und Dithyrambiker'?, dazu noch
die appayidovuyapyoxouftag, ‘brillantringtingrige Stutzer’?.
Gemeinsames Merkmal dieser Gruppe ist ihre dpyia (316, 332,
334). All diese Personen bewegen sich im Dunstkreis sophisti-
scher Rhetorik (316 ff.) und beschiftigen sich mit ‘luftigen’, der
Sphire des normalen Lebens entriickten Gegenstinden (333
uetewpogpévaxag; vgl. auch 228)?'. Die negative Beurteilung der
gesamten Gruppe der modernen Intellektuellen ist von Anfang
an vorgegeben: Sie sind verwahrloste Aufschneider (102 dAag6veg)
und Hungerleider, die als einziges Ziel verfolgen, dem normalen
Menschen ein X fiir ein U vorzumachen (vgl. 333 -pévaxag)®>.

"7 Vgl K.J. DOVER, Clouds, 142 (zu V. 316 «Ar. makes Socrates speak out of
character from the stand-point of the Attic farmer, to whom work is neces-
sarily physical»). G. MASTROMARCO (Commedie di Aristofane 1 [Torino
1983], 355) tbersetzt &vdpédotv dpyoig geradezu mit «intellettuali»; vgl.
jedoch E. DEGANI, «Appunti per una traduzione delle Nuwole aristofa-
nee», in Eikasmos 1 (1990), 125.

'" Zu den abstrakten Begriffen vgl. K.J. DOVER, Clouds, 142 {.; vgl. auch H.J.
NEWIGER, Metapher (siehe oben Anm. 2), 55.

' Zu den Berufsgruppen vgl. K.J. DOVER, Clouds, 144 f.; A.H. SOMMER.
STEIN, Clouds, 178; E. DEGANI, « Appunti», 126.

Zum Neologismus und den Maoglichkeiten des Verstindnisses vgl. K.J.
DOVER, Clouds, 145; vgl. auch die Ubersetzung von A.H. SOMMERSTEIN
(Clouds, 43): «long-haired do-nothings with onyx signet-rings» oder G.
MASTROMARCO (op. cit., 357): «sfaccendati con anelli, unghie e capelli
lunghi». :

' Vgl. dazu H-J. NEWIGER, Metapher (siche oben Anm. 2), 55-59.

22 Vgl. dazu auch R.K. FISHER, Aristophanes Clouds. Purpose and Technique

(Amsterdam 1984), 70-78; zum d&Aafdv auch P. THIERCY, Aristophane.
Fiction et dramaturgie (Paris 1986), 187.

20
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Die aristophanische ‘Definition’ der Intellektuellen bertihrt
sich in vielen Punkten, teilweise sogar in dieser Krassheit, mit
modernen Auffassungen dieser Gruppe?*: Es scheint so zu sein,
dass man unter Intellektuellen Zeirgenossen zusammentfasst, die
selbst den Anspruch erheben, zu dieser Gruppe zu gehéoren.
Kiinstler, Dichter, Wissenschaftler der Vergangenheit werden
normalerweise, jedenfalls in deutschsprachigen Abhandlungen,
nicht unter der Bezeichnung ‘Intellektuelle’ verstanden. Ich
zitiere exempli gratia aus dem Lexikon der Philosophie** s.v.
Intelligenz: «Mit ‘Intelligenz’ bezeichnet man auch die geistig
fiihrende Schicht eines Volkes. [...] Die I. 1st die Schicht der Vor-
urteilslosen und Duldsamen, sie ist deshalb geistig beweglicher,
unberechenbarer und politisch schwieriger zu lenken als andere
Schichten, aber auch labiler, instinktirmer, vital gefihrdeter. Die
I. steht der Gruppe der Kiinstler nahe, ist aber in threm Habitus
weniger emotional bestimmt als diese.»

P. Bourdieu weist in seinem Homo academicus?®® darauf hin,
dass Intellektuelle dazu neigen, Schulen zu bilden. Die Auf-
nahme koénne in gewissen Fillen geradezu einen religidsen,
mystischen Charakter annehmen. Wie Aristophanes in den Wo/-
ken, spricht auch Bourdieu von der «Weihe», durch die erst die
Zugehorigkeit zur Gruppe méglich werde.

Aus der Vielzahl der Definitionen oder besser Definitions-

> In negativem Sinne kreiert wurde der Begriff im Zusammenhang mit der
Dreyfuss-Affaire von M. Barres, um die Gruppe der Dreyfuss-Verteidiger
zu diskreditieren; vgl. auch AW. GOULDNER, Die Intelligenz als neue
Klasse. 16 Thesen zur Zukunft der Intellektuellen und der technischen Intelli-
genz (Frankfurt/New York 1980), 104.

* Lextkon der Philosophie. Begriindet von H. SCHMIDT (Stuttgart 1974),
303.

5 Paris 1984, zitiert nach der deutschen Ausgabe Frankfurt am Main 1988,
173,
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versuche?® zum Begriff ‘Intellektuelle’ mochte ich nur den
Ansatz herausgreifen, der sich mit Aristophanes am nichsten
beriihrt. J. Schumpeter definiert in seinem Werk Capitalism,
Socialism, and Democracy (New York 1942)*” den Intellektuel-
len folgendermassen:

«Intellektuelle sind in der Tat Leute, die die Macht des gespro-
chenen und des geschriebenen Wortes handhaben, und eine
Eigentiimlichkeit, die sie von anderen Leuten, die das gleiche
tun, unterscheidet, ist das Fehlen einer direkten Verantwortlich-
keit fiir praktische Dinge.»?* Und mit Bezug auf die Wolken des
Aristophanes konnte man den Gedanken forttiihren: sie tiber-
nehmen auch nicht die Verantwortung fiir die Folgen ihrer
Worte und ihrer Theorien.

Auffallend ist ber dem Aristophanischen Verstindnis vom
Intellektuellen wie bei den modernen Definitionsversuchen die
Ubereinstimmung in drei Punkten:

1. Die Gruppe der Intellektuellen, der cogiotal (Nub. 331), neigt
zur Bildung einer Kaste, aus der alle ausgeschlossen sind,
denen die Aufnahmeweihen nicht zuteil wurden.

2. Die Kritik an den Intellektuellen kommt, um noch einmal
einen modernen Theoretiker zu zitieren, von jener Boden-
fliche des Biirgertums, «die noch nicht in den Besitz der Intel-
lektuellen tbergegangen ist»?°. Diejenigen, die aus der
Gruppe ausgeschlossen sind, legen ihre Abgeschlossenheit als
Arroganz aus.

26 Den besten Uberblick iiber die verschiedenen Ansitze findet man bei

E.R. WIEHN, Intellektuelle in Politik und Gesellschaft (Stuttgart 1971).
7 Ziuert nach der deutschen Ausgabe Bern 1946, 237.
2 Vgl. dazu auch E.R. WIEHN, op. cit., 58.

2 W. KRAUS, Der fiinfte Stand. Aufbruch der Intellektuellen in West und Ost
(Miinchen 1969), 43.
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3. Der Begriff des ‘Intellektuellen’, wie der des sogiatig, wird
1m Gegensatz etwa zu dem des Wissenschaftlers nie wertneu-
tral verwendet, sondern positiv von denen, die sich dem
Kreis zugehorig fithlen, und negativ von denen, die aus thm
ausgeschlossen sind.

Die Wolken sind die Komddie des Aristophanes, in der die
moderne Intelligenz 1m Mittelpunkt steht und die negativen
Folgen, die die Intellektuellen auf das Leben ausiiben, am Bei-
spiel von Strepsiades und seinem Sohn Pheidippides vorgefiihrt
werden. Die verderblichen Auswirkungen der sophistischen
Erziehung, die in den Wolken im privaten Bereich beleuchtet
werden, wobei allerdings im Agon auch die politische Dimen-
sion einbezogen wird (985 {f.), werden in den Frdschen im musi-
schen Bereich und in seiner Verflechtung mit dem 6ffentlichen
Leben diskutiert. Euripides entstammt, wie der Agon der
Frosche zeigt, dem sophistisch-sokratischen Ambiente. Das
letzte Chorlied der Komddie bringt dann auch in eindeutiger
negativer Wertung Sokrates und Euripides, den Verderber der
tragischen Dichtkunst, zusammen, weist dem Dichter ebenfalls
die Eigenschaft der dpyia und der sophistischen Phrasendresche-
re1 zu (1491-1499) und setzt den Vertreter der Gegenwart von
Aischylos als dem Vertreter der guten alten Zeit ab:

Yoplev oy wi) Lwxpdtel
napaxadiuevoy AaAety,
amofaAdvta Lovsixny

T& TE LEYIOTA TOPAALTTOVTAL
i Tparyedixfic TéxvNg.

70 8’ énl oepvoloty AGyolst
xol OXUPLPTOUOTOL Afjpwy
dratpfnv dpyov motetchou,
TaPAPPOVOTVTOE Gvdpbe.
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Schande, wer bei Sokrates

Sitzen mag und schwatzen mag
Und die schone Kunst verliert
Und vom Grossen ab sich wendet,
Was die trag’sche Muse fand!

In gespreizten, leeren Phrasen,
Tiifteleien, Quickeleien,
Faulgeschiftig sich zu {iben,

Ist fiir hohle Kopfe nur!

In den Thesmophoriazusen riicken sowohl in der Agathon- als
auch in der Euripides-Parodie die poetischen, dsthetischen Aus-
wirkungen, die auf die Modernen zuriickgehen, in den Vorder-
grund. Die Parodien enthiillen in beissendem Spott, wie dies ja
auch in den Frischen geschieht, die stilistischen, musikalischen
und inhaltlichen Charakteristika der modernen tragischen Dich-
tung. Im Gegensatz zu den Frdschen bleibt in den Thesmophoria-
zusen der Aspekt der Paideia und des Polis-Bezugs ausgeblendet.

Neben diesen Komddien, in denen die modernen Intellek-
tuellen und thre Errungenschaften im Mittelpunkt stehen, fin-
den sich in vielen anderen Stiicken Szenen oder Chorlieder, in
denen Intellektuelle verspottet werden: so z.B. die Euripides-
Parodie der Acharner (396 ff.), die Meton- und die Kinesias-
Szene der Vigel (992 ff., 1372 ff.) oder die Spottlieder auf Chaire-
phon und Sokrates und auf Gorgias und Philippos ebenfalls in
den Vigeln (1553 ff., 1694 ff.).

Die komischen Mittel, mit denen Intellektuelle verspottet
werden, sind vorwiegend die Parodie, falls der Intellektuelle in
einer ganzen Szene erscheint und durch dieses Mittel niher
charakterisiert werden soll*°, und das évopastl xwpwdely in

% Vgl. dazu P. RAU, Paratragodia. Untersuchungen einer komischen Form
des Aristophanes (Miinchen 1967); M.G. BONANNO, «Ilapatpaywdio in
Aristofane», in Dioniso 57 (1987), 135-167.
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Chorliedern oder bei der Erwihnung eines Intellektuellen en
passant’®'.

III

Im folgenden sollen zwei Szenen interpretiert werden, in
denen Intellektuelle im Sinne der in Wolken 331-334 gegebenen
Definition erscheinen, die Meton- und die Kinesias-Szene der
Vigel.

Die erste Gruppe der Abfertigungsszenen der Vigel/** wird
von einer Gruppe von Typen gebildet, die ihre Fihigkeiten und
die Produkte ihrer Techne der neugegriindeten Stadt und ithrem
Griinder anbieten: ein Dichter (904 ff.), ein Wahrsager (959 t.),
der Geometer Meton (992 ff.), ein Aufseher (Episkopos) (1021
ff.) und ein Psephismaverkiufer (1035 ff.) erscheinen nacheinan-
der in staccatoartig sich verkiirzenden Szenen. Als einzige mit
einem Namen versehene Personlichkeit ragt Meton aus dieser
sonst anonymen Gruppe heraus®®. Gestelzt in tragischem

3 Zur Technik des évopaatl xwpewdetv vgl. St. HALLIWELL, «Notes on Some
Aristophanic Jokes», in LCM 7 (1982), 153 {.; dens., «Ancient Interpreta-
tions of évopasti xwwwdely in Aristophanes», in CQ N.S. 34 (1984), 83-88;
E. DEGANI, «Insulto ed escrologia in Aristofane», in Dioniso 57 (1987),
31-47.

Zur besonderen Struktur des zweiten Teils der Végel nach der Parabase
vgl. H-]. NEWIGER, «Die ‘Végel’ und ihre Stellung im Gesamtwerk des
Aristophanes», in H.-J. NEWIGER (Hrsg.), Aristophanes und die Alte
Komédie (Darmstadt 1975), 266-282.

3 Zur Szene und zur Einzelerklirung vgl. A.H. SOMMERSTEIN (ed.), The
Comedies of Aristophanes, Vol. 6: Birds (Warminster 1987), 264-266;
G. ZANETTO (ed.), Aristofane. Gli Uccelli, Fondazione Lorenzo Valla
(Milano 1987), 258-260; vgl. auch M.J. ALINK, De Vogels van Aristo-
phanes. Een structuuranalyse en interpretatie (Diss. Amsterdam 1983),
115 ¢,

32
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Kothurn (994)*4, ausgestattet mit den Abzeichen seiner Kunst,
dem Zirkel und Lineal, bietet er sich an, den Himmel zu
vermessen*’, und nach Strassenziigen einzuteilen (996 Siekelv te
xatd dyviag)*®. Als einziger der Eindringlinge verfolgt er keinen
materiellen Nutzen; sein Anliegen besteht allein darin, seine
Theorie der Stadtplanung in Nephelokokkygia in die Praxis
umzusetzen®’. Er entspricht dem Bild des Naturphilosophen,
das Platon im Theaitetos entwirft (173 e 5 f.): méretar xata
[TivBapov téic te Ya¢ dméveple xal ta Enineda yewueTtpodon, 00povoD
0’ Snep dorpovouodoa xth. Daher auch sein indignierter Ausruf
auf die Frage des Peisetairos (997 1.): o0 8’ €l tig dvdpidv; — Botig
el éywr; Métewv / ov oidev ‘EXhag yo KoAwvig®.
Unverziiglich holt er zu einer Erklirung der Vermessung des
backofenformigen Himmels*® aus und entwirft den Plan einer
kreisformigen Stadt mit radial vom Mittelpunkt der Agora aus-
laufenden Strassenziigen®®. Ob die Verse 1001-1004 mathema-

' Seine Eroffnungsworte (fxw map’ Suég) in tragischer Diktion passen zum

Auftritt. Die Schuhe, die normalerweise von Frauen getragen werden,
lassen thn zudem — wie Agathon in den Thesmophoriazusen — effeminiert
erscheinen; vgl. A.H. SOMMERSTEIN, Birds, 263 f.

In einem komischen Adynaton kiindet er sein Vorhaben an (995):
yewuetpiioat Bodlopat tov dépa.

% Zum Text vgl. J.A. DAVISON, «Ox. Pap. 2322.17 and Aristophanes, Birds
996», in CR N.S. 11 (1961), 202 f.; A.H. SOMMERSTEIN, Birds, 264.

7 Vgl. auch L. MUMFORD, The City in History (Harmondsworth 1966),
201.

Auch in dem in demselben Jahr wie die Végel aufgefiihrten Monotropos
des Phrynichos kommt Meton vor (fr. 21 K/22 KA); auf dem Kolonos
befand sich eine Sternwarte (vgl. Aristoph. Daitales fr. 227 KA), so dass
Metons Verbindung mit diesem Ort nicht weiter erstaunt.

¥ Zu diesem Vergleich vgl. Nub. 95-97; K.J. DOVER, Clouds, 106 f.; A.H.
SOMMERSTEIN, Birds, 265; G. ZANETTO, op. cit., 259.

** Vgl. R.E. WYCHERLEY, «Aristophanes, Birds, 995-1009», in CQ 31 (1937),
26-28; A.H. SOMMERSTEIN, Birds, 266.
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tisch nachvollziehlbar sind oder ob Aristophanes, wie der Scho-
liast zur Stelle meint, Meton Unsinn reden lisst*!, bleibe dahin-
gestellt. Hier soll die Frage erortert werden, wo die Komik der
Szene liegt und wie die Aristophanische Charakterisierung
Metons ausfillt.

Die Szene zeigt in nuce das Aufeinanderprallen von zwei
grundverschiedenen Lebenshaltungen, der wissenschaftlichen
Begeisterung oder Begeisterungsfahigkeit eines Meton und der
trockenen, praxisbezogenen Einstellung eines Peisetairos, und
tithrt die uniiberbriickbare Kluft vor, die zwischen den beiden
Welten herrscht. Diese Kontrastierung schlidgt sich auch struk-
turell in der Zweiteilung der Szene nieder. In den Versen
995-1008 hat Meton das Sagen; ohne dass Peisetairos auch nur
ein Wort versteht (1003 pavBaveig; — od pavBdve), spult er seine
mit Fachtermini bestiickte Theorie herunter*’. In Vers 1009
dreht Peisetairos den Spiess um. Nun versteht Meton nicht, was
der komische Held ihm mitteilen will, und erst, als Peisetairos
iiberdeutlich wird, wird thm klar, dass er sich besser entfernen
sollte. Eine Kommunikation zwischen den beiden Welten 1st
nicht moglich.

Indem Peisetairos den Gelehrten ohne Respekt abblitzen
ldsst und ithn vom hohen Sockel seiner Kothurne herabholt*3,
wird vorgefithrt, wie der athenische Mutterwitz, der common
sense des Athener Blirgers sich durchsetzt und den Anspruch der

‘1 "Enitndeg ddtavénta; als sinnvoll interpretiert die Stelle B. GLADIGOW,
«Thales und der AIABHTHZ», in Hermes 96 (1968), 264-275. G.
ZANETTO (op. cit., 259) nimmt an, dass durch paradoxe und absichtlich
unklare Formulierungen auf tatsichlich diskutierte mathematische Pro-
bleme angespielt werde. Ich neige mit Sommerstein (Birds, 265) eher der
Meinung des Scholiasten zu.

2 Zur Parodie von Fachsprachen vgl. J.D. DENNISTON, «Technical Terms
in Aristophanes», in CQ 21 (1927), 113-121.

4. Vgl. G ZANETTO; op.cit., 258:
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Wissenschaft und die Einbildung threr Vertreter als hohle Phra-
sendrescherei und Aufgeblasenheit, als dAaloveie (1016), ent-
larvt.

Indem Peisetairos den angesehenen, durch die Kalenderre-
form bekannten Mathematiker und Astronomen unter Priigeln
aus seinem Reich verjagt, wird — wie im Finale der Wolken —
der bewunderte, mit aussergewohnlichen Fihigkeiten begabte
Vertreter der intellektuellen high society zu Fall gebracht, gede-
miitigt und herabgesetzt. «Die Komik der Herabsetzung schert
sich nicht um Wiirde und Verdienst einer Person [...]. In dieser
flagranten Unmoral der Situationskomik verrit sich die Lust an
der Umkehrung von hierarchischen Positionen und Symbolen
der Macht (sc. auch des Geistes*, B.Z.).» Die Versetzung angese-
hener Personlichkeiten in derartige Situationen «l6st den Bann
der admirativen Identifikation und lisst den lachenden Betrach-
ter einen Moment der Uberlegenheit und Unbetroffenheit»
gegeniiber dem ihm sonst Uberlegenen geniessen**. Mit Peisetai-
ros lacht der Zuschauer siber den vertriebenen Meton*’. In scha-
denfrohem Gelichter schliesst er ihn zusammen mit dem komi-
schen Helden aus Nephelokokkygia aus*”.

Vergleichbar der Meton- ist die Kinesias-Szene in der zweiten
Gruppe von Abfertigungsszenen der Vigel (1372 ff.)*: Wie

4  Zur ‘geistigen Macht des Intellektuellen’ vgl. P. BOURDIEU, Die feinen
Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft (Frankfurt am M.
1987).

s Vgl. HR. Jauss, «Uber den Grund des Vergniigens am komischen
Helden», in Das Komische (siehe oben Anm. 5), 106.

‘. HL.R.Jauss;: art. e, 109,

47 Vgl. dazu auch St. HALLIWELL, «Aristophanic Satire» (siehe oben Anm.
13),

** Zur Kinesias-Szene vgl. A.H. SOMMERSTEIN, Birds, 290-292; G.

ZANETTO, op. cit., 290-293; M.J. ALINK, op. cit. (siehe oben Anm. 33),
183 ff.; B. ZIMMERMANN, Untersuchungen zur Form und dramatischen
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Meton durch Zirkel und Lineal seine Techne sowie durch den
tragischen Kothurn und die tragische Diktion seinen Diinkel zu
erkennen gibt, so fiihrt sich Kinesias als Wortkiinstler mit einer
Kostprobe seiner Kunst, der dBupoufuxs téxvn ein (1372 f.).
Auch in dieser Szene wird der Anspruch der Besonderheit und
der Aussergewohnlichkeit, den Kinesias fiir sich erhebt, von
dem komischen Helden in seiner Unangemessenheit blossge-
stellt. Der Licherlichkeit seiner Dichtung entspricht die abstos-
sende Gestalt des Dichters, die gleichsam seine Kompositionen
widerspiegelt*’. Den lyrischen Erglissen des Dithyrambikers
setzt Peisetairos ein despektierliches prosaisches ‘Halt’ entgegen,
ohne allerdings Gehor zu finden. Wie Meton kann auch Kine-
sias sich aus der luftigen Sphire seiner Techne nicht auf ein
normales Niveau herablassen.

Die Kinesias-Passage ist in diesem Zusammenhang von
besonderem Interesse, da der Dithyrambiker in ihr nicht nur ein
Potpourri seiner Kunst, sondern in den Versen 1382-1390 auch

Technik der Aristophanischen Komédien 11 (Konigstein/Ts. 1985), 58-60;
dens., Dithyrambos. Geschichte einer Gattung (Gottingen 1992), 119 f.

4 Dies wird vor allem durch den mehrdeutigen V. 1379 geleistet (t{ 8eGpo
768 ab xLAAOY dva xUxAov xuxAelg). Zundchst nimmt Peisetairos mit der
poetischen Periphrase né8a xvxAeiv den gestelzten Stil des Kinesias auf;
mit xOxAov spielt er auf dessen Metier an, auf die Tatsache, dass Kinesias
ein xuxAtodddoxalog ist, wobei durch den Klangeffekt, die Alliteration in
XVAAOV ... xOxAov xuxAelg eine klangliche Besonderheit der modernen
Dithyrambendichtung herausgegriffen wird. Schliesslich ist xvAXog zermi-
nus technicus fiir ‘klumpfiissig’, wie die im Corpus Hippocraticum tiberlie-
ferte Schrift De articulis (c. 62) belegt. Der Spott ist in erster Linie wohl
darauf gerichtet, dass Kinesias sich in Tanzschritten Peisetairos nihert,
die von einem Klumpfiissigen stammen konnten. Sodann ist rod¢ metri-
scher terminus technicus; durch das Epitheton xvAAé¢ wird demnach auch
ausgedriickt, dass die metrische, d.h. rhythmische und musikalische
Komposition des Kinesias nicht ‘normal geht’, sondern — ganz im Sl
der Modernen — véllig verquer, ‘klumpfiissig’ ist.
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eine Beschreibung der 8.8vpauBuxs téxvn bietet. Auf die Auffor-
derung des Peisetairos, nun mit dem Gesang aufzuhéren und in
Prosa zu sagen, was er wolle (1381 nalout wedewddv, &AX & 1t
Aéyelg, einé pot), antwortet Kinesias:

K. 970 cob mrepwbelc BodAopar petdpoiog
VAT TOLEVOS EX TV VEQEAGY Xavag Aafely
&epodoviitoug xal vigo3dAoug dvafolds.

I1. éx t@v vepeAddv yap &v tig avaBoidag Adfot;

K. xpéuotor wév odv évtebbev Audy 7 téxvn.
TV 0BupduBey yap T Aapmed yiyveton
GEPLOL XAl GXOTELVA XAl XLOVOLYEX
xal TTEPOBGYN T oL 88 xADwv eloel Thyo.

K. Von dir befliigelt, mocht ich hoch mich schwingen
Und aus den Wolken mir schneeflockenduft’ge,
Windsbrautumsauste Dithyramben holen.

P. Wer wird sich aus den Wolken Lieder (dvaBoAdg)*® holen?

K. An diese kniipft sich unsre ganze Kunst!
Ein Dithyramb, ein glinzender, muss luftig,
recht dunkel, neblig nachtblauglinzend sein
und fittichgeschtittelt — etwa so — vernimm!

Die Kunst der Dithyrambiker hat, da sie in den Wolken zu
Hause ist, auch alle Eigenschaften der sie nahrenden Heimat
(vgl. Nub. 333 {.). Wie die Wolken ist auch die 8fvpapufixn téxvn
ungreifbar, luftig und tiber dem Boden schwebend, manchmal
dunkel und schwer zu durchschauen, manchmal frostig und

kalt.

¢ Zur dvaBory vgl. G. COMOTTI, «Lanabolé e il ditirambo», in QUCC
N.S. 31 (1989), 107-117.
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H.-J. Newiger hat in Metapher und Allegorie (58 1.)°! ein-
driicklich herausgearbeitet, wie in den Wolken Aristophanes
den Chor dazu einsetzt, um die ‘diinne Luft der Spekulation’ zu
symbolisieren; die Wolken sind die Schutzgottheiten vor allem
der Sophisten und Redelehrer und all derer, die mit ihrer Kunst
den Leuten ‘blauen Dunst’ vormachen®?. Die Beriihrung zwi-
schen windigen Rhetoren und ebenso windigen Dithyrambi-
kern lisst sich bis in die in den Wolken und Viégeln verwendeten
Metaphern nachvollziehen: Sokrates geht, in der Luft schwe-
bend, seinen Uberlegungen nach (Nub. 225). Der Dithyrambi-
ker ldsst sich in denselben Regionen zu seinen Dichtungen (&va-
Bolat) inspirieren. Dementsprechend windig, ungreifbar und
unsolide, iiber der Erde schwebend sind seine Dichtungen.
Auch in der Eigenschaft der Dunkelheit der Dithyramben (sxo-
tewd) wird die Wolkenmetaphorik aufrechterhalten. Wie die
Wolken dunkel und undurchschaubar sein konnen, kann der
Inhalt der Dithyramben Undurchschaubares, Unverstindliches
enthalten®?, Die Dithyramben eines Kinesias sind «vom Schnee
gepeitscht» (vipofbérog), d.h. sie sind kalt und frostig und strahlen
kein wirkliches Leben aus**. Schliesslich sind sie «neu» (xawvég),
wobel in dem Adjektiv xauwvég ein eindeutig negativer Klang mit-
schwingt®*.

st Siehe oben Anm. 2.
2 H.J. NEWIGER, Metapher (sieche oben Anm. 2), 74.

% Zu oxotewds in dieser Bedeutung vgl. LS] s.v. oxotewég I1.

4 NuipoBbrog enthilt natiirlich einerseits wieder die Komponente des Windi-

gen; andrerseits die der Kilte; der Begriff ist die poetische Umschreibung
des prosaischen terminus technicus guypés; vgl. LS] s.v. duypée IT 4 «of flat,
lifeless, insipid productions».

* Vgl. M.G. BONANNO, «Aristoph. fr. 198 K. (dvépata xawd)», in MCr 18
(1983), 61-70; dies., «Note ai Banchettant: di Aristofane», in MCr 19/20
(1984/85), 87-97.
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Meton und Kinesias treffen sich, um bei Aristophanischen
Metaphern zu bleiben, in ihrer Windigkeit: Meton vermisst den
Luftraum und will Peisetairos blauen Dunst vormachen, indem
er den Himmel mit einem Backofen vergleicht. Gerade dieser
Vergleich scheint fiir Aristophanes der treffendste Ausdruck der
Absurdititen zu sein, zu denen die Naturphilosophen sich ver-
steigen. Kinesias schopft — wie sein Kollege Ion im Frieden
(828 ff.) — seine Inspirationen in demselben windigen Raum, in
dem Meton seine Theorien in die Tat umsetzen will. Gerade das
Element der Erdenthobenheit (uetéwpoc)’®, die Meton und
Kinesias fiir sich beanspruchen, entpuppt sich letztlich in beiden
Fillen als pure dAafoveia.

Es ist auffallend, dass sowohl Meton als auch Kinesias in
einer Rethe von anonymen Typen die einzigen realen Personen
sind. Dies lasst den Schluss zu, dass man sie einerseits durchaus
auch als Typen des offentlichen Lebens wie die anderen fassen
kann. Wie im Falle des Sokrates der Wolken geht es auch in den
Vigeln Aristophanes nicht darum, einen realistischen Meton
oder Kinesias auftreten und Authentisches von thnen vortragen
zu lassen — der Vergleich des Himmels mit einem Backofen
stammt von Hippon®”. Vielmehr lisst er eine besonders heraus-
ragende Personlichkeit der jeweiligen Zuntt die gesamte Gruppe
vertreten. Meton ist der athenische Mathematiker und Astro-
nom, der athenische Thales (1009), Kinesias der athenische
Dithyrambiker*® — und insofern eine Ausnahme, da Dithyram-
biker normalerweise nicht Athener waren. Bezeichnenderweise
bleibt der fahrende Dichter in der ersten Gruppe der Neuan-

¢ Vgl. H.-]. NEWIGER, Metapher (siche oben Anm. 2), 63-65.

7 Vgl. Cratinus, Panoptai fr. 167 KA mit den Anm. von R. KASSEL und
C. AUSTIN.

**  Der Komiker Strattis benennt sogar eine Komddie nach ithm (fr. 14-22
KA).
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kommlinge als typischer Chorlyriker alter Prigung 4 /z Simoni-
des und Pindar namenlos. Und ebenso bezeichnend ist es, dass
er als Repridsentant der alten traditionellen Chorlyrik besser
wegkommt als all die anderen Neuankommlinge und erhiilt,
worum er bittet*”.

IV

De. wg MOV xouvols wpdyracty xol deElolc OULAETY
xal TV xobeaTdTwy vopwy dmepppovely dbvaahar.
EYw Yoap Ote WEv Lmmixd] TOv vodv Wévy meocelyov,
008’ &v tpl’ elmelv pripad’ oldg v° Av mpiv EEapaprely:
vovi &, émeldh w’ ovtool toltwy Emavaey adtde,
yvopolg 08 Aemtaic xal Adyoug Edverut xal peptuvarg,
olpai 0ddely we¢ dixatov TOV matépo x0AATELY.

Wohl ist’s ein Gliick, vertraut zu sein mit dem System des Tages,
Und hoch herabzusehen auf den Quark der alten Sitte:

Solang ich die Gedanken nur auf Ross und Wagen lenkte,
Vermocht ich ohne Anstoss nicht dreit Worte vorzubringen.
Seit mich mein Vater selbst von all den Possen abgezogen,

Und ich mir Dialektik und Rhetorik angeeignet,

Da zeig ich klar: der Sohn hat recht, der seinen Vater priigelt!

(Nub. 1399-1405)

Ein Drama iiber Erziehung kann nicht den Inhalt der Erzie-
hung zum Ziele haben, sondern nur ithre Auswirkungen, ein
Drama Utber Intellektuelle nicht die Theorien dieser Gruppe,

* Vgl. B. ZIMMERMANN, Dithyrambos (siche oben Anm. 48), 118. Der
Dichter ist eben kein typischer Athener wie die anderen (so jedoch B.
ZANNINI QUIRINI, Nephelokokkygia. La prospettiva mitica degli Uccelli di
Aristofane [Roma 1987], 86).
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sondern nur die Auswirkungen ihrer Theorien auf die Gesell-
schaft: so in Abwandlung, auf Aristophanes’ Wolken bezogen,
Dirrenmatts 15. Punkt zu den Physikern. Indem Aristophanes
in den Wolken die Auswirkungen der sophistischen Erziehung,
die zu einer ginzlichen Aushohlung und Verachtung der
xafestidtec vopor (1400) fithre, darstellt, analysiert er in diesem
Stlick die athenische Gesellschaft und die Krise, in der sich diese
Gesellschaft unter dem Einfluss sophistischer Theorien befin-
det, unter dem Gesichtspunkt der Paideia. Die Anniherungen
an das Phianomen der Krise Athens sind je nach Stiick verschie-
den. Politik, Dichtung — Tragddie und Dithyrambos —, Musik
und Erziehung stehen, in verschiedenen Querverbindungen,
entsprechend der kritischen Idee®' der Komadie, im Vorder-
grund. Die kritische Methode, die Aristophanes anwendet, ist
auf den ersten Blick verbliiffend einfach. Das Alte (&pyote) wird
als Ideal dem Neuen (xawvd) entgegengestellt: die &pyaio moaudeia
(Nub. 961) der xauvn naidevarg (Nub. 936 £.), Politiker wie Aristei-
des und Miltiades einem Demagogen wie Kleon (Eq. 1371 ff.),
die Dichtung eines Aischylos der eines Euripides (Ran.) — mit
einem Wort: die Zeit der glorreichen Marathonkimpfer der
desolaten und dekadenten Gegenwart®2.

Doch man sollte sich hiiten, dieses auf den ersten Blick ein-
leuchtende Schwarz-Weiss-Muster sofort fiir bare Miinze zu
nehmen. Werden doch in den Stiicken diese Urteile von den
handelnden Personen abgegeben; sie sind also nicht aus einer

¢ Zur Nomos-Physis-Antithese vgl. zusammenfassend W.K.C. GUTHRIE,
The Sophists (Cambridge 1971), 55 ff.

¢ Vgl. K.-D. KOCH, Kritische Idee und Komisches Thema. Untersuchungen
zur Dramaturgie und zum Ethos der Aristophanischen Komédie (Bremen
21968).

®2 Zudiesem retrospektiven Charakter der Aristophanischen Komaodie vgl.
W. KASSIES, Aristophanes’ Traditionalisme (Amsterdam 1963).
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hoheren Warte, gleichsam ex cathedra des Gesellschaftskritikers
gesprochen. Kenneth Dover hat in seiner Interpretation der
Argumente des Kpeittwv Adyog im Agon der Wolken deutlich
nachgewiesen, wie die Argumente des Vertreters der guten alten
Zeit standig relativiert werden®?, und ob die rohe Gewalt, mit
der Strepsiades am Ende des Stiicks seiner Verzweiflung iiber
sein Fehlverhalten Luft macht, der richtige Losungsweg ist,
bleibt wohl eher fraglich. Ferner priagte Kratinos sein Bonmot
des edpimidapratogaviCwy (inc. fab. fr. 307 K/342 KA) vollig zu
Recht®, verwendet doch Aristophanes in vielen, vor allem lyri-
schen Passagen ohne parodische Absicht die Errungenschaften
der Neuen Musik — erinnert sei besonders an die Kompositio-
nen der Vigel®’.

Die Kunst der Aristophanischen Komadie liegt darin — und
damit haben ihre Interpreten stindig zu kidmpfen —, dass sie
eine plakative, eindeutige Aussage zu vermeiden sucht, wie ja
auch die Gesellschaft, die Aristophanes im Spiegel seiner Komo-
die reflektiert, nicht in eindeutiger Schwarz-Weiss-Malerei zu
beschreiben ist. Auffallend ist, dass nur der Demos, jedenfalls in
den Stiicken der ersten Periode, positiv gewertet wird bzw. dass
thm die Fahigkeit zur Wandlung zum Besseren, zur Riickbesin-
nung auf die Werte der Perserkriegszeit, nie abgesprochen
wird®®.

83 Clouds, LVII-LXVI.

% Bemerkenswert ist, dass edpimidapiotopavifwv in der Kombination von
rhetorisch-sophistischen Termini erscheint (SmoXemtodéyog, yvewwi-
dubxtng); vgl. die Anm. von R. KASSEL und C. AUSTIN zur Stelle.

¢ Vgl. dazu B. ZIMMERMANN, «Comedy’s Criticism of Music» (erscheint
in DRAMA 2 [1993)).

¢ Besonders deutlich in der plotzlichen Offenbarung des tatsichlichen
Wesens des Herrn Demos in Eq. 1111 {f. Vgl. dazu B. ZIMMERMANN,
Untersuchungen zur Form und dramatischen Technik der Aristophanischen
Komédien 1 (Konigstein/Ts. 21985), 200-203.
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Eindeutiger wird Aristophanes erst am Hohepunkt der poli-
tischen Krise, am Vorabend der athenischen Niederlage. Der
heilige Chor der Mysten ruft in einem beschworenden Appell
die Biirger in der Parabase der Frosche (686 ff.) zur Harmonie im
Innern der Stadt auf®’. Dieser Aufruf der Ode 1st verbunden mit
der Aufforderung der Antode (718 ff.), die xahol xéyafol in ihre
alten Rechte wiedereinzusetzen, besonders eindringlich und
bezeichnend in der Kombination der verwendeten Epitheta in
den Versen 727-729. Wie Cicero in der Krise des res publica
Romana eine Neudefinition der Optimi auf moralischer Basis
versucht, so stellt Aristophanes die xalol x&yafof, die ihm vor-
schweben, auf eine ideale, moralisch und intellektuell unangreit-
bare Basis:

ey oAty 0’ obg peév Topev edyevels xal swppovog
&vdpac Bvtag xal Suxatoug xal xahole te xdyabole
xol Tpagévtag v malalotpong xol X0poig xal LOLGIXT) XTA.

Biirger, die wir kennen, edel von Geburt und einsichtsvoll,
Minner redlichen Charakters, makellos, gerecht und gut,
Wohlgeiibt im Kampf, in Choren und in jeder Musenkunst...

In diesen wenigen Versen wird die unmittelbare Beziehung
zwischen musischer Paideia und Politik bzw. dem Leben als
Polis-Biirger ganz deutlich. Die ‘sophistische’ Dichtung eines
Euripides lehrt die Biirger, alles und jedes zu analysieren und zu
hinterfragen (Ran. 973-975) und vor allem ihre Privatangelegen-
heiten besser zu verwalten als zuvor (976-979). Das heisst: sie
lehrt den Zuschauer, seinen eigenen Vorteil zu beachten, und
indem sie ithm auf der Biihne Privatangelegenheiten vorfiihrt
(959), bereitet sie den Riickzug aus der Polis ins Privatleben vor.

67

Zur Beziehung der Parabasen-Mahnung zum Schluss des Stiicks vgl. H.-J.
NEWIGER, «Zum Text der ‘Frosche’ des Aristophanes», in Hermes 113
(1985), 429-448.
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Ganz 1m Gegensatz dazu steht die Aischyleische Tragodie fiir
die Tugend des Polis-Biirgers — und zwar des Biirgers, der die
Perser geschlagen hat.

Indem Aristophanes in den Fréschen die alte und die neue
Dichtung in ihren Hauptvertretern Aischylos und Euripides
gegeneinander antreten ldsst, sie in all ithren Aspekten — Metrik,
Musik, Struktur und Inhalt sowie der unterschiedlichen politi-
schen Funktion — analysiert und gleichzeitig die Trias der klas-
sischen Tragiker kreiert, gibt er im klaren Bewusstsein der Epo-
chenschwelle, an der er steht, zu erkennen, dass mit dem politi-
schen Ende Athens auch das Ende der Gattung erreicht ist, die
thre Wurzeln im demokratischen Athen hatte®®.

Die Ursache des Niedergangs ist in der ‘intellektuellen Revo-
lution’ zu suchen, die die vép.ot in jedem Bereich in Frage stellte,
im menschlichen Zusammenleben ebensogut wie in der Musik
und Dichtung. Die Folgen der Auflésung und Verachtung der
xafeotidtec vopor werden aus verschiedenen Perspektiven mit
unterschiedlichen Schwerpunkten in den einzelnen Komdodien
geboten: die Berithrungspunkte mit der Thukydideischen
Pathologie (III 82) oder Platons Analyse der Folgen der Nomoi-
Verachtung in den Gesetzen (III 700 a 7 ff.) springen ins Auge.
Thukydides fingt das Widersinnige der Realitdt im sprachlichen
Paradox auf, Aristophanes im Paradox der Komik. Oder, um
mit Diirrenmatt zu schliessen (21 Punkte zu den Physikern):

19

Im Paradoxen erscheint die Wirklichkeit.

20

Wer dem Paradoxen gegeniibersteht, setzt sich der Wirklich-

keit aus.

¢ Vgl. B. ZIMMERMANN, «Gattungsmischung, Manierismus, Archaismus»,
in Lexis 3 (1989), 25-36.
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21

Die Dramatik kann den Zuschauer tiberlisten, sich der Wirk-
lichkeit auszusetzen, aber nicht zwingen, ihr standzuhalten
oder sie gar zu bewiltigen.



DISCUSSION

M. Dover: Ridicule of intellectuals in Aristophanes seems to me a particu-
lar case of a ‘socio-psychological’ phenomenon: hostility, at any rate in the
West, to analytical thinking. Two examples, one fictional, one actual. In The
Deer Hunter there 1s a scene in which one character utters an unconventional
analytical reflection, and another reacts by saying, « Whaddya mean? You a
faggot, or sump’n?» The second example is more subtle; I heard an Italian
farmer’s wife, apologizing for difficulty in writing down a telephone message,
say «Siamo gente alla buona» in the sense «We lack education». But a lack —
why alla buona?

M. Zimmermann: Das von IThnen angefiihrte Beispiel aus 7he Deer Hunter
lisst sich besonders gut mit der Meton-Parodie der Vigel vergleichen:
Logisches oder Pseudo-Logisches wird durch eine despektierliche Bemerkung
licherlich gemacht.

M. Handley: 1 was very impressed by your treatment of Meton and other
classes of intellectuals relatively remote (one would think) from the public
consciousness alongside the professional teachers of rhetoric who, with their
pupils and their products — the speeches they wrote or helped to write for
the assembly and the courts — must have been much more in the public eye.
I suppose Meton is usable as a comic figure above all because of his capacity
as a town-planner. Is there any distinction to be made between the prominent
and the non-prominent?

M. Zimmermann: Die Aufficherung der Gruppe der cogiotal in Nub.
331-333 in verschiedene Subgenera (Seher, Arzte, Dithyrambiker) beweist,
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dass es Aristophanes darum ging, die verschiedenen Technai unter ithrem
Hauptaspekt zusammenzufassen: ihrer rhetorischen Gewandtheit, mit der
die sogotaf ihre Techne an den Mann zu bringen versuchen. Beispiele dafiir
haben wir ja besonders im 2. Teil der Vigel. Dass die Gruppe der Arzte dazu
gehort, braucht nicht zu erstaunen, da auch sie thre Kunst in der Form sophi-
stischer én{deifig vorzustellen pflegte. Sicher war es fiir Aristophanes bei der
Konzeption seiner Komddien von Bedeutung, ob er fiir seine kritische
Haltung einer Techne gegeniiber einen prominenten Vertreter zur Verfi-
gung hatte wie im Falle des Sokrates, Meton oder Kinesias. In diesen Fillen
konnte er die Techne-Kritik mit dvopaoti xwpwdelv verbinden. In Fillen, wo
er keinen prominenten Vertreter hatte oder wo eine bestimmte Personlich-
keit von der Handlung des Stiicks nicht gebraucht werden konnte, findet
man pure Techne-Kritik wie in Ach. 1174 ff. (medizinische Fachsprache).

M. Bremer: At Nub. 334 1 wonder why Aristophanes has written o0dév
dpdvrag instead of 0ddév motobvtag. Non-intellectuals often consider intellec-
tuals as not producing and delivering a recognizable product: they do not
produce bread, olives, shoes etc. I admit that at Nub. 331-334 it is Socrates
who 1s speaking himself about intellectuals, but the choice of words betrays
that it is Aristophanes oxdntwv we are listening to here, not Socrates praising.

Could it be that Aristophanes, being himself an intellectual ‘making poe-
try’, chose for that reason 3p@vtag which is more directed at idleness than at
non-productivity?

M. Zimmermann: Dies ist eine sehr feinsinnige Interpretation der Stelle,
der ich durchaus zustimmen wiirde. Apyot¢ in unmittelbarer Nihe (334)
stiitzt die Deutung. Aber — um ganz banal zu sein — metri causa konnte Ari-
stophanes eben nur dp&vrag, nicht motolvrag schreiben.

M. Handley: Are dpyol sometimes to be thought of as dnpdypove, that
highly-charged epithet which we all remember from Thucydides II 40, 2,
wbvol Yap TV ... undtv Tdvde petéyovia odx dmpdypove, AN dxpetov vouifopuev?

M. Zimmermann: Der Gedanke, &pyé¢ und dnpbypwy in Beziehung zu
setzen, ist verlockend. Eine Stiitze fiir die Hypothese, &mpdyuwv in das
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sophistische Ambiente einzuordnen, lisst sich in Av. 44 finden, wo der
durchaus mit sophistischen, rhetorischen Fihigkeiten ausgestattete Peisetai-
ros auf die Suche nach einem ténov dnpdypova eingefithrt wird. Wichtig ist,
dass dnpdypewv — aus der Sicht des demokratischen Atheners — ein eindeutig
negativ besetzter Begriff ist.

M. Degani: Continuo a chiedermi come tradurre 'épyotc di Nub. 316, per
non far torto né al contesto (positivo) né alla ovvia ironia socratica: «den
Missigen» ¢ unilaterale; «intellettuali» (G. Mastromarco) mi pare inoltre
troppo moderno. Avevo pensato a «per chi non & costretto a lavorare»: che

ne dici?

Mme Loraux: Pour appuyer la traduction qui vient d’étre proposeée, j'évo-
querai deux passages ou #pya et dpyélopal dénotent le travail dans le sens ou
1l ne laisse pas le loisir nécessaire a la pensée autant qu’a une politique active.

1) Dans I’épitaphios de Périclés (Thuc. II 40, 2), une distinction tres forte
est faite entre deux groupes d’Athéniens: ceux qui, du méme mouvement,
prennent a la fois en charge leurs propres affaires (gestion d’un domaine, etc.)
et celles de la cité, et ceux, désignés comme «|’autre groupe» (étéporg), qui, bien
que «tournés vers le travail» (rpd¢ éoya tetpappévols), n'en sont pas moins capa-
bles de prendre des décisions «d’une maniére qui ne laisse pas a désirer».
Entendons qu’a ce dernier groupe la nécessité de travailler ne laisse que le
temps de voter aux assemblées.

2) En V78, évoquant I'excellence de I'tonyopin, Hérodote constate que les
Athéniens ne manifestérent vraiement leur valeur qu’une fois débarrassés des
tyrans: auparavant, dit-il, ils se conduisirent volontairement en laches, «dans
I’idée qu’ils travaillaient pour un maitre» (¢ deoméry épyalduevor). Fagon de

souligner un travail soumis a une contrainte extérieure.

M. Zimmermann: Dies ist eine wichtige Frage, die die Interpretation des
gesamten Stiickes betrifft. 1) Zunichst zum Ubersetzungsproblem: Ich denke
auch, dass man die Verse moglichst wertneutral iibersetzen sollte; wenn man
‘intellettuali’ in diesem Zusammenhang bringt, wiirde ich damit cogiotég
(331) tibersetzen. — 2) Ich glaube nicht, wie Dover in seinem Kommentar zur
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Einweihungsszene schreibt, dass Sokrates «out of character» spricht. Wie
ich ausgefiihrt habe, ist der Begriff des Intellektuellen wie der des sogiatig
je nachdem, ob er von den zur Gruppe Gehdrenden oder von den Ausge-
schlossenen verwendet wird, positiv oder negativ zu fassen. Sokrates will
hier sich und seinen Kreis anpreisen, d.h. er kann an sicht nicht negativ
reden, jedenfalls im unmittelbaren Kontext. Er betont gerade durch V. 334
die vollige Hingabe der Gruppe der cogiatal an die Wolken. Dass allerdings
durch die eindeutig negative Charakterisierung des Sokrates in 94 ff. die
Verse 331 ff. doppeldeutig sind und vom Zuschauer mit der negativen
Bewertung in Verbindung gebracht werden, ist Absicht und belegt den
«sophisticated character» des Stiicks.

M. Gelzer: Wenn wir drei sehr dhnliche Stellen, deren Ahnlichkeit an
sich schon immer bekannt war, unter dem Gesichtspunkt des sprachlichen
Ausdrucks betrachten, in dem das Gleiche mit den gleichen Wortern
bezeichnet wird, so bieten sie eine sehr prignante Illustration fiir das, was
Herr Zimmermann gesagt hat: Sokrates stellt sich in den Wolken vor mit
den Worten (225): depofatd xal mepippoved tov Hitov, Meton in den Vigeln
(995): yewpetpiioat Bodhopar tov &épa, und Kinesias singt (Av. 1392): &nava
yap dlewt oot tov &épa. Alle drei brauchen also nicht nur dieselben Vorstel-
lungen fiir thre Tédtigkeit ‘in der Luft’, sondern fiir den zentralen Begriff das-
selbe Wort. Kinesias will zudem (Av. 1384-1385) éx t@v vepeAdv xavdg
Aofely / depodovitoug xal vipoBbéioug dvaBolrds. Auch die vepélar, die Gotter
des Sokrates, gehoren also dazu, obschon hier die Vogel und die Fliigel das
Bild des Luftraums bestimmen. Interessant sind in unserem Zusammen-
hang diese Wortgleichungen deshalb, weil ja die drei, die mit ihnen zu einer
Gruppe zusammengefasst werden, jeder fiir sich ganz verschiedene Titig-
keiten ausiiben. Gemeinsam ist ihnen nur, von denen aus gesehen, die mit
ithnen diese Luft-Vorstellung verbinden, dass sie alle etwas Unverstandliches
tun, also gleichermassen in das gleiche pustfprov eingeweiht sind. Sie geho-
ren also — von aussen und aus der Perspektive des ‘gemeinen Menschenver-
standes’ betrachtet — zu einer und derselben esoterischen Gruppe von
uetewpogpévaxes, in der ein gemischter Salat von sehr disparatem Unver-

stindlichen zusammengefasst ist mit den gleichen Wortern.
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M. Handley: We should mention Euripides at Ach. 398 ff., 6 volg pév &w
EuAAéywy émbAAi, xTA.

M. Dover: On the idea that poets are petéwpor: do you think that Ana-

kreon’s dvamétopar mpog *Olvpmov actually contributed to the formation of
the idea?

M. Bremer: Possibly Bacchylides’ proud eagle (V 16 ff.) Bafdv / 8aifépa
... Téuvev, paradigma of the poet being elevated high into the open space and
free to choose whichever path of praise he thinks best (31 ff.), has also contri-
buted to the widespread image of poets roaming through the sky?

M. Zimmermann: Unbestritten setzt hier Aristophanes ein aus der Lyrik
bekanntes Bild um. In dem Kinesias-Vers (1372) liegt der unmittelbare
Anakreon-Bezug vor. Platon tibernimmt das Bild in 75ht. 173 e 5 néreton xartar

ITivéapoy xTA.

Mme Loraux: A propos de I'air et du grand ciel libre, espace ouvert et
objet pour toute petewpoloyia: au vers 316 des Nuées, Socrate, désignant les
nuées comme obpdvia, ‘démythologise’ a I’évidence ce qualificatif, qui n’indi-
que plus aucune généalogie rattachée a I'Ouranos hésiodique. Tout cela évo-
que l'opération platonicienne du Bangquet et Platon, utilisateur assidu d’Ari-
stophane: faire d’Aphrodite Ourania une ‘Céleste’, détachée des liens terre-
stres et du corps, c’est effacer toute trace de sa naissance hésiodique, a partir
du sperme d’Ouranos émasculé. Le ‘ciel’ est libéré d’Ouranos.

M. Degani: Metone e Cinesia: due emblematici casi di dvopastt xwpwdelv.
Puro ox®upo fine a se’ stesso? O non affiora, dietro I’elemento faceto, anche

un aspetto serio?

M. Zimmermann: Im évopastt xwpwdely muss man m.E. jeweils unter-
scheiden, wie die Dominante aussieht, ob es mehr auf die komische Absicht
ankommt oder ob man den Spott in einen grosseren Rahmen einordnen
muss. In der Meton-Szene steht die komische Absicht im Vordergrund; bei
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Kinesias 6ffnet sich eine weitere Dimension. Die Kinesias-Parodie kann mit
der Agathon-Parodie in Thesm. 101 ff. und den Parodien der Frasche vergli-
chen werden: Aristophanes zeigt in der Parodie, wie die Modernen die
xaBeot@teg vopor in der Komposition und Dichtung auflosen. Aus dem Agon
der Frosche und vor allem auch durch Platons Analyse in den Gesetzen (111
700 a) wird deutlich, wie nach Platon und Aristophanes die Aufldsung der
Nomoi in der musischen Paideia zur Aufldsung der Nomoi in der Polis fiihrt.
Das heisst: die Parodie, der Spott hat in diesem Fall eine politische Dimen-
sion.

M. Gelzer: Eine hiibsche Anschauung vom Reichtum der dramatischen
Phantasie des Aristophanes geben die verschiedenen Mittel, mit denen er die-
selben Metaphern fiir die als Luft-Liufer und petewpogpévaxeg bezeichneten
‘Intellektuellen’ in Szene setzt: in den Wolken als Anhinger und Eingeweihte
in die Luftreligion der NegéAat, in den Vigeln als nach Teilhabe am Luftreich
der "Opvibeg Suchende, und im Frieden als Seelen und Sternschnuppen im
Bericht, den Trygaios seinem Sklaven gibt iiber den langen Weg, den er
zuriickgelegt hat bei seiner Riickkehr vom Himmel herab auf die Erde auf

dessen Frage: &\hov twv’ eldeg divdpa xatd tov &dépar / mAavdUEVOV TATY Gautdy;
(Pax 827 1.).

M. Handley: In answering the question «How is elevation presented on
stage?», I should want to begin from a classification something like this: (i)
it can be literal, with the use of the crane, as with Socrates and the basket at
Clouds 223 tf.; (11) it can be indicated by a token, as when Peisetairos and Euel-
pides appear with wings at Birds 801 ff.; (iii) it can be indicated in words rein-
forced by actions, and/or description, as with Kinesias at Birds 1373-1374
dvamétopot 31 mpog " Olupmov mreplyeaat xobpatg, xtA., while he sings and dan-
ces in some comically appropriate way, and is described by giGpwvoc «light as
limewood», instead of the appropriate musical epithet; (iv) or finally, words
alone may serve, as with ¢ volg pév #w EuAéywy énbAAwx, xtA. of Euripides
at Ach. 398: arranged in this way, the passages have the appearance of what
we might call a reverse Newiger series, a technical term which I trust will last
no longer than this sentence.
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