Zeitschrift: NIKE-Bulletin
Herausgeber: Nationale Informationsstelle zum Kulturerbe

Band: 30 (2015)
Heft: 5
Rubrik: Aspekte

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

KIM.bl — Hinter den wenigen
Buchstaben verbirgt sich ein
grosses Programm: Die Koope-
rationsinitiative Museen Basel-
land, ein Netzwerk aus Men-
schen und Institutionen, bhat sich
das grosse Ziel gesetzt, gemein-
sam die musealen Kulturschdtze
der Region zu heben, digital zu
sichern und der Offentlichkent
zur Verfiigung zu stellen. Das
Ergebnis ist ein in dieser Form
europaweit esnmaliges Kultur-
giiterportal: www.kgportal.ch
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/ 9ir leben in einer Welt des rasanten
&%/ technologischen Wandels. Das bie-
tet Chancen und Risiken, auch in der Kul-
tur. So hat uns die Digitalisierung in den
letzten Jahrzehnten vor grosse Aufgaben
gestellt und wird dies zweifellos auch in

| unkoordiniert, nach Gutdiinken — hier ein

Zukunft tun. In der neuen Kulturbotschaft |

des Bundes wird sie als einer der fiinf so
genannten «Megatrends», der fiinf grossen
Herausforderungen der Schweizer Kultur-
landschaft, bezeichnet.

Das Problem: eine unkoordinierte
Entwicklung mit geringsten Ressourcen

. Doch was tun, wenn sich ein solcher «Me-

gatrend» rasant und unkontrolliert, bei-

| nahe explosionsartig in alle moglichen

Richtungen entwickelt? Wie soll man im
Bereich der Kulturgutpflege verhindern,

| dass alle «irgendwie» drauflos werkeln,

geknipstes Foto, dort eine Excel-Liste, da
eine selbstgebaute Datenbank? Am Ende
einer solchen Entwicklung droht nicht nur
der grosse Daten-GAU durch eine nicht
mehr beherrschbare Flut heterogener und
oft unzureichend gespeicherter Informa-
tionen, sondern vor allem viel Verlust: von
geleisteter Arbeit und von Fachwissen, das

| sich nicht wieder zuriickholen lisst. Der

Bund hat in den 1990er-Jahren versucht,

diese Entwicklung mit der Lancierung der
' «Datenbank schweizerischer Kulturgiiter
' DSK» unter Kontrolle zu bringen. Doch

das beachtenswerte Pionierprojekt schei-
terte letztlich an der zu jungen Technik und
der foderalistischen Struktur des Landes.
Auch aus der wichtigen Diskussion um die
sogenannte «Memopolitik», iiber Strategi-
en zur Bewahrung des Gedichtnisses der
Schweiz, hat sich der Bund vor ein paar
Jahren weitgehend zuriickgezogen.
Erschwerend kommt hinzu, dass das
Wissen um das wertvolle Kulturerbe oft
nur in den Kopfen weniger Spezialisten
steckt. Fiir die breite Offentlichkeit und in-
teressierte Fachkreise ist der Zugang zum
regionalen Kulturgut meist versperrt. Die
Kulturobjekte treten kaum in Erscheinung,
schlummern weit verteilt in zahlreichen
Lagerrdumen und sind héufig nicht einmal
grob erschlossen und gesichert. Vielen klei-
neren Museen fehlt es zudem am Wissen,
wie eine zeitgemisse Dokumentation der
Museumsobjekte zu realisieren ist. Aber



auch die kantonalen und kommunalen Stel-
len haben sehr begrenzte Ressourcen, um
den Erhaltungs- und Vermittlungsauftrag
unserer kulturellen Werte an die heutige
und nachfolgende Generationen zu leisten.

Der Losungsansatz: Standards,
Kooperation und Nutzen fiir alle

Der Baselbieter Ansatz ist aus der Not her-
aus geboren, die Digitalisierung im Bereich
der Kulturgutpflege im eigenen Kanton in
den Griff zu bekommen. Neben den kan-
tonalen Institutionen gibt es in der Region
rund 45 Orts- und Regionalmuseen, die sich
unterschiedlich intensiv mit der Erschlies-
sung ihrer Bestinde beschiftigen. Einige
von ihnen hatten zwar bereits seit lingerem
den Wunsch gedussert, der Staat moge ih-
nen eine Inventardatenbank zur Verfiigung
stellen. Den verantwortlichen Behorden
von Archdologie und Museum Baselland
war jedoch klar, dass eine Software allein
die Probleme nicht 16sen wiirde. Es braucht
verbindliche Vorgaben, nach denen die
Kulturgiiter erfasst werden. Zudem darf
der Fokus nicht allein auf der technischen
Machbarkeit eines Systems liegen, er muss
vielmehr die mit den Aufgaben betrauten
Menschen und ihre konkreten Bediirfnisse
bei der Systementwicklung frithzeitig mit
einbeziehen. Und last but not least sind
diese Menschen nur fiir eine gemeinsame

Sache zu gewinnen, wenn sie von der Sache |

iiberzeugt sind und einen direkten Nutzen
darin sehen. Das Ziel sollte deshalb sein,
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das umfangreiche Wissen, das zu den Kul-
turgiitern des Baselbiets vorhanden ist, auf
einfache Weise zu dokumentieren, nach-
haltig zu sichern und der Allgemeinheit
zur Verfiigung zu stellen. «Gemeinsam
Kulturschitze heben!», lautete die Devise,
fiir Offentlichkeit, Bildung, Wissenschaft
und Tourismus und zum Schutz der kost-
baren Giiter.

In einem dreijdhrigen, vom Swisslos-
Fonds des Kantons Basel-Landschaft und
der Stiftung Museen Baselland finanzierten
Pilotprojekt haben Menschen aus unter-
schiedlichsten Institutionen, vom kleinen
Ortsmuseum bis zur kantonalen Fachstelle,
vom privaten Programmentwickler bis zur
internationalen Forschungsgesellschaft, an
der Umsetzung dieser anspruchsvollen Vi-
sion gearbeitet. Auch die kantonalen Stel-
len des Kulturgiiterschutzes und der Zivil-
schutz waren wichtige Partner in diesem
Kooperationsprojekt.

Drei Ansitze unterscheiden das Projekt
KIM.bl von der seinerzeitigen Kulturgiiter-
datenbank des Bundes:

« Keine Datenbank-Insellosung, die mit
viel Uberzeugungsarbeit an die Kunden
gebracht werden muss, sondern ein ge-
meinsames Kulturgiiterportal, das zu-
sammen mit den Anwendern entwickelt,
erprobt und optimiert wurde.

e Nicht nur Dokumentieren, um zu doku-
mentieren, sondern um das gesammelte
Wissen auf effiziente Weise der Allge-
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meinheit wieder zur Verfiigung zu stellen
und nutzbar zu machen.

Und besonders wichtig: Nicht die Tech-
nik, sondern die Menschen stehen im Mit-
telpunkt. Das Baselbieter Kulturgiiter-

netzwerk lebt vom Wissensaustausch all
seiner Partnerinnen und Partner.

Um diese Ziele zu erreichen, wurde ein In-
formationssystem entwickelt, das auf mo-
dernsten Internettechnologien und inter-
nationalen Erfassungsstandards basiert. Es
sollte gewihrleisten, dass das gesammelte
Wissen nachhaltig dokumentiert, erschlos-
sen, gesichert und ohne grossen Aufwand
iiber die grossen Kulturgiiterportale des In-
ternets priasentiert werden kann.

Die Kulturgiiterplattform von Baselland

Der Ansatz, um die knappen Ressourcen,
bereits existierendes Know-how und neu-
este Web-Technologien optimal zu biin-
deln, basiert auf einem 3-Sdulenmodell.
Als erste Sdule ermoglicht das Modul
KIM.collect, als eine der ersten produktiv
im Einsatz stehenden webbasierten Samm-
lungsdatenbanken,
Museen, ihre Kulturgiiter einfach, schnell,
sicher und nach breit abgestiitzten interna-

allen teilnehmenden

tionalen Standards zu erfassen. Als zwei-
te Sdule sorgt die Social-Web-Plattform
KIM.connect fiir einen effizienten Wis-
sensaustausch und konkrete Unterstiitzung
aller KIM-Beteiligten bei Fragen oder Pro-
blemen, etwa mittels gemeinsamem Fo-

| rum, Adresslisten, einem Wiki oder einer
Support-Hotline. Das KIM.portal schliess-
: lich ist das Tor zur Welt fiir das museale
Baselbieter Kulturgut. Neben einem sehr
attraktiven und intuitiven museumsiiber-
. greifenden Sammlungskatalog findet der
Portalbesucher viele museumsspezifische
Informationen (Adressen, Offnungszeiten
etc.), einen umfassenden Veranstaltungska-
lender und weitere Hintergrundinformatio-
nen zum Baselbieter Kulturerbe. Entschei-
dend fiir den Erfolg des Projekts ist jedoch
nicht der Einsatz modernster Technik wie
Apache Solr, Liferay oder Imdas web,
sondern deren nahtloses Zusammenspiel.
Klickt
spielsweise wihrend der Inventarisierung
eines Gemildes in der internen Samm-
lungsdatenbank KIM.collect den Button
«Publizieren» an, so werden alle relevan-
ten Informationen, wie Kiinstler, Tech-
nik, Entstehungszeit etc. zusammen mit
Objektfotos automatisch auf dem KIM.
portal verdffentlicht. Gleichzeitig stehen
alle Informationen iiber eine Schnittstelle

ein Museumsmitarbeitender bei-

weiteren Kulturgiiterportalen weltweit zur
Verfiigung.

Wie weiter?
Seit April 2015 ist das europaweit einma-
lige Forum fiir Kulturgiiter online unter
www.kgportal.ch online.

Jeder kann im offentlichen digitalen
Sammlungskatalog der KIM.bl-Museen
stobern und recherchieren. Wichtige Infor-



mationen zur Baselbieter Kulturlandschaft |

finden sich zudem iiber die EUROPEA-

NA (europeana.eu), das grosste Kulturgii- |

terportal Europas, in dem die Schweizer

Museen bisher noch kaum présent sind. | y

Auf der Basis der laufend aktualisierten

Datenbank werden auch der kantonale;

Kulturgiiterschutz und die Feuerwehr ihre
Einsitze in zukiinftigen Katastrophenfillen
wesentlich effizienter und zielgerichteter

planen konnen. Ein besonderes Highlight |

ist schliesslich die Teilnahme am umfas-

senden EU-Projekt EEXCESS (eexcess. |

eu), das sich zum Ziel gesetzt hat, zusam-
men mit neun grossen EU-Partnern unser

gemeinsames kulturelles Erbe mit intel- |

ligenten Technologien im Internet noch
effektiver fiir die Offentlichkeit, Bildung

und Wissenschaft sicht- und nutzbar zu ma- |

chen. Neben dem Aufbau eines breiten in-

ternationalen Kooperationsnetzwerks steht |
KIM.bI seit 2012 auch mit den Verantwort- |

lichen des schweizerischen Pilotprojekts

Data and Service Center for the Humanities |
(DaSCH) in Kontakt. Es wire wiinschens- |

wert, die schweizerischen Aktivitdten im
Bereich der Digitalisierung von kulturellen

und wissenschaftlichen Inhalten in Zukunft

noch stiarker gemeinsam voranzutreiben.
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Beim Stichwort «Kultur-
giiter» denkt man zundchst an
beriibmte Baudenkmdler und
Kunstwerke. Viele Kulturgiiter
werden aber von einem breiten
Publikum kaum wabrgenom-
men, weil sie zu threm Schutz
in Museumsdepots, Archiven
und Bibliotheksmagazinen auf-
bewabrt werden. Umso wich-
tiger ist es darum zu erldutern,
was die kulturelle Bedeutung
solcher Objekte ausmacht. Eine
derartige Werkgruppe sind friibe
Druckgrafiken.

iese frithen Grafiken entstanden im im

15. Jahrhundert, als auch der Buch-
druck entwickelt wurde. Genau wie Biicher
liessen sie sich vervielfiltigen und in gros-
seren Stiickzahlen verbreiten. Trotzdem
ist jedes Exemplar einer Druckgrafik ein
Kunstwerk mit individuellen Eigenschaf-
ten: Die Druckqualitdt unterschied sich von
Blatt zu Blatt, manche Abziige wurden im

| Lauf der Jahrhunderte seit ihrer Entstehung

beschnitten, koloriert, beschidigt oder res-

| tauriert. Oft sind es nur kleine Unterschie-

de, aber gerade weil diese Eigenschaften
kaum fassbar sind, muss besonders auf ih-
ren materiellen Charakter geachtet werden.

Vor diesem Hintergrund gewinnt die
Aufgabe, Druckgrafiken in angemessener
Form wissenschaftlich zu dokumentie-

. ren, an Bedeutung. Besonders wichtig ist

dies vor allem dort, wo in der Friihzeit der

' Druckgraphik mit Herstellungstechniken

experimentiert wurde. Denn neben den
giangigen Verfahren wie etwa Holzschnitt
oder Kupferstich, die bis heute gebrduch-

lich sind, gab es einige erstaunliche Versu-
che Blitter anzufertigen, die nicht flach und
monochrom sind. Zu diesen Experimenten

| gehoren die sogenannten Teigdrucke, von

denen im Folgenden die Rede sein soll.
Die meisten Teigdrucke sind nicht
grosser als eine heutige Postkarte. Sie be-
stehen aus mehreren iibereinanderliegen-
den Schichten. Ein Papieruntergrund ist
mit einer verformbaren, meist braunlichen
Substanz bedeckt. Materialuntersuchungen
haben Ol, Harz, und Mennige als Inhalts-
stoffe nachgewiesen. Diese Substanz, in
der dlteren Forschung «Teig» genannt, hat
den entsprechenden Drucken ihren Namen
gegeben. Sie wurde mit einer diinnen Me-
tallfolie iiberzogen, die ihrerseits meist mit
einer gelben Lasur eingeféarbt war. Das soll-
te in Verbindung mit dem silbrigen Glanz
der Metallfolie den Eindruck erwecken, als
sei hier Gold verwendet worden. In diesen
mehrschichtigen «Teig» wurde eine Metall-
platte gepresst, in die man zuvor das abzu-
bildende Motiv graviert hatte. Da die Ober-
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flache der Platte fiir den Druckprozess mit |

schwarzer Farbe bedeckt war, wurde dieses
Schwarz auf den golden schimmernden Un-
tergrund iibertragen.

Fragiles, seltenes Kulturgut

Teigdrucke sind sehr selten, ausgesprochen |

fragil und deshalb meist in schlechtem Zu-

stand erhalten. Weltweit existieren etwa 200 |

von ihnen, nur drei davon in der Schweiz.
Sie sind vielfach als Buchschmuck verwen-
det worden und befinden sich deshalb oft
in Bibliotheken. Die Schweizer Exempla-
re, die in der Universitédtsbibliothek Basel
(Abb. 1), der Bibliothek des Chorherren-
stifts Beromiinster (Abb. 2) und der Zen-
tralbibliothek Ziirich (Abb. 3) aufbewahrt
werden, sind in der Forschung bisher kaum
beriicksichtigt worden. Aus diesem Grund

wurden sie im Rahmen des SNF-For-

schungsprojekts «Digitale Materialitit» der |

Universitdt Basel nun erstmals gemeinsam
dokumentiert. Fiir die Moglichkeit zur Un-
tersuchung der drei Grafiken sei an dieser
Stelle den Bibliotheken und den dort zu-
standigen Mitarbeitern gedankt.

Im Vergleich zu anderen Teigdrucken
sind die Schweizer Exemplare in relativ gu-
tem Zustand. Dennoch ist aber auch bei ih-
nen die Oberfliche so schadhaft, dass man
teils kaum erkennen kann, was auf ihnen

dargestellt ist. Der Druck in Beromiinster

zeigt «Marid Heimsuchung», also den Mo-
ment, in dem Maria vor einem Stadttor auf
die schwangere Elisabeth trifft. Auf dem
Basler Blatt ist ein hl. Hieronymus zu se-

hen, der in einem Innenraum steht. An sei- |
ner Seite (rechts) reckt sich ein Lowe, das |

Attribut des Heiligen, zu ihm empor. Der

Teigdruck in Ziirich stellt einen stehenden, |

minnlichen Heiligen dar. Da das Attribut
in seiner rechten Hand bis zur Unkennt-

lichkeit beschidigt ist, gelingt es nicht, ihn | |

zu identifizieren. Die Blitter in Ziirich und

Beromiinster sind ringsum von einer Ran-
kenbordiire umgeben wihrend die Basler
Graphik an allen vier Seiten beschnitten
wurde, bevor man sie auf die Innenseite ei-
nes Buchdeckels klebte.

Die mehrschichtige Substanz, aus de-
nen die Teigdrucke bestehen, ist an vielen
Stellen bis auf den weissen Papierunter-
grund abgebrockelt. Dort, wo urspriinglich
der satte Farbton der Druckerschwirze zu
sehen war, ist der visuelle Eindruck heu-
te stark beeintrichtigt. Auch der einstige
Glanz der Metalloberflichen ist nur noch
an wenigen Stellen sichtbar. Darum fallt
es schwer, sich eine Vorstellung vom fili-
granen, kostbar schimmernden Relief zu
machen, durch das sich die Teigdrucke
urspriinglich auszeichneten. Insbesondere
auf konventionellen Fotografien wirken sie
unansehnlich, wihrend sie in Wirklichkeit
in manchen Partien einiges von ihrer faszi-
nierenden Materialwirkung bewahrt haben.
Um diesem Widerspruch zu begegnen, wird
im Rahmen des Basler SNF-Projekts fiir
die fotografische Aufnahme der Teigdrucke
das sogenannte Reflection Transformation

Intensitat der Reflexion

Imaging (RTI) eingesetzt. Dieses Verfahren
aus dem Bereich der Computational Photo-
graphy hat sich fiir die Dokumentation von

' Kulturgiitern in einer Reihe von weltweit

durchgefiihrten Versuchen bewihrt, wur-
de in der Schweiz aber bislang nur selten
eingesetzt. RTI-Aufnahmen erlauben es,
die Lichtreflexion in Abhidngigkeit vom
Einfallswinkel und von den Oberflichen-
strukturen zu messen, um so die Material-
eigenschaften von Objekten deutlicher
wiederzugeben. Dafiir wird von einem
festen Kamerastandpunkt aus eine Foto-
serie angefertigt, bei der die Beleuchtung
fiir jede Einzelaufnahme aus einer anderen
Richtung erfolgt. Anschliessend wird aus
dieser Fotoserie fiir die deckungsgleichen
Bildpunkte ein mathematisches Modell er-
rechnet (Abb. 4). Dadurch kann das Ausse-
hen des Objekts wihrend der Betrachtung
am Computer bei wechselnden Lichtsitua-
tionen interaktiv simuliert werden.

Filigrane Strukturen sichtbar machen
Fiir Teigdrucke ist dieses Verfahren beson-
ders gut geeignet, weil sie ein filigranes

A 4

Position der Lichtquelle fur Bildpunkt n
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Relief besitzen, Teile der Oberfliche ur-
spriinglich gldnzten und zahlreiche Partien
heute beschddigt sind. Auf konventionel-
len Fotos erkennt man die beschriebenen
Eigenschaften der Teigdrucke deshalb
kaum. Anders bei den RTI-Aufnahmen:
Sie lassen den Reichtum der feinen Hell-
dunkelwirkungen zumindest erahnen und
erlauben Riickschliisse darauf, wie defekte
Stellen urspriinglich aussahen. Um RTI-
Aufnahmen der Teigdrucke anzufertigen,
wurde eine transportable Halbkugel aus
Styropor mit einem Durchmesser von ca.
80 cm angefertigt. Auf der Innenseite der
Halbkugel sind 58 weisse Leuchtdioden
(LEDs) gleichmissig angeordnet, die iiber
eine automatische Steuerung sequenziell
eingeschaltet werden. Diese Steuerung ist
mit einer Digitalkamera verbunden, deren
Objektiv iiber einem Loch im Zentrum der
Halbkugel montiert wird (Abb. 5). Die In-
tervallfunktion der Kamera startet eine
Serie von 58 Aufnahmen, bei der fiir jedes
Foto zur Ausleuchtung eine der LEDs ein-
geschaltet wird. Als Ergebnis erhdlt man
Bilder, auf denen das Motiv jeweils aus ei-
ner spezifischen Richtung beleuchtet wird.
Aus dieser Aufnahmeserie wird in einem
zweiten Schritt ein einfaches mathemati-
sches Modell gesucht, das die Menge al-
ler Beleuchtungssituationen moglichst gut
wiedergibt. Die so gespeicherte Datei ist
also nicht mehr eine Fotografie im eigent-
lichen Sinne, sondern ein Computermodell,
das in eine entsprechende Betrachter-Ap-
plikation geladen werden kann. Mit dieser
Software lédsst sich die Lichtposition nahe-
zu beliebig wihlen. Ausserdem konnen aus
der Computergrafik bekannte Belechtungs-
modelle der visuellen Reprdsentation iiber-
lagert werden. So ist zum Beispiel das so-
genannte Phong-Modell unter Anderem in
der Lage, eine stark glinzende Oberfliche
zu simulieren. Dadurch wird das Relief der
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Oberfliche klarer erkennbar als es in der
Betrachtung mit blossem Auge moglich ist.
Wie sich die Anwendung des Verfahrens
bei den Teigdrucken bewihrt, verdeutlicht
ein Detail der Aufnahme des Exemplars aus
Beromiinster (Abb. 6).

Im Rahmen des SNF-Projektes wird
das Verfahren weiterentwickelt, weil es
vor allem bei Oberflichen mit sehr un-
terschiedlichen Materialeigenschaften an
seine Grenzen stosst. Dafiir soll das bis
anhin simple mathematische Modell — im
Normalfall eine einfache Parabel — ange-
passt und in seiner Komplexitdt erhoht

werden, um so dem Reflexionsverhalten |

unterschiedlicher Materialien Rechnung
zu tragen. Ein parabelférmiger Verlauf ei-
ner Oberflichenreflexion beschreibt matte
Oberflichen sehr genau, bei Glanz aber
versagt dieses Modell. Ein weiterer Fokus
liegt auf der Verbreitung solcher digitaler

Quellen. Um den Nutzen der Digitalisa-
te zu steigern, werden sie mit Hilfe von
WebGL browsertauglich gemacht. WebGL
ist eine aus der 3D-Computergrafik stam-
mende Software-Bibliothek, die schon heu-
te von vielen Internetbrowsern unterstiitzt
wird. Nicht zuletzt wegen der Bedeutung
von Open Access ist dies eine wichtige
Weiterentwicklung des urspriinglich von
Forschenden des Hewlett-Packard Lab in
Palo Alto (Kalifornien, USA) untersuchten
Verfahrens.

Durch die Massnahmen des Basler Pro-
jekts soll das Potenzial des RTI-Verfahrens
zur Dokumentation von Kulturgiitern ge-
stiarkt werden — im Interesse der Forschung
und der Offentlichkeit.

Weitere Informationen zum Projekt unter
http://dhlab.unibas.ch/?research/digital-materiality.html|
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Von Jeannette Kraese

Dre Skulpturballe Basel ist die
welrwert drittgrisste Abguss-
Sammlung griechischer und
romischer Kunstwerke (vgl.
auch NIKE-Bulletin 5/2012,
S. 4-=7). Als eines der dltesten
Museen der Rheinstadt stellt sie
ein Kernstiick der Basler Mu-
seumsgeschichte dar. Zugleich
handelt es sich um eime Institu-
tion von tnternationalem Rang:
Erinnert sei an die Bauskulp-
turen des Parthenons, Haupt-
tempel der Athener Akropolis
und beriibmtestes Zeugnis der
griechischen Zivilisation, die
nur in Basel als Abgiisse voll-
standig rekonstruiert sind.

Um diese Skulpturen im Original zu
sehen, muss man um die halbe Welt
reisen. In der Basler Skulpturhalle
sind sie als Gipsabgiisse versammelt:
Impression aus der Dauerausstellung
«Jungfrau, Mutter, Lustobjekt».

‘ erw'&ihnenswert sind auch die Achill-

Penthesilea-Rekonstruktionen, die es
so nirgends auf der Welt zu sehen gibt.
Weiter beherbergt die Skulpturhalle Basel
Gipskopien von mittlerweile verscholle-

| halle Basel» lanciert. Fiir ihre Erhaltung

nen oder zerstorten Originalskulpturen und

| leistet so einen wichtigen Beitrag zum Er-

halt des Kulturerbes der Menschheit.
Der Regierungsrat des Kantons Basel-

Sparmassnahmen angekiindigt. Diese sehen

| fiir 2017 die Schliessung der Skulpturhalle |

und die Verschiebung ihrer iiber 2200 Gips-
abgiisse griechischer und romischer Kunst-
werke in ein nicht 6ffentlich zugingliches
Depot vor. Durch Personalabbau und den

sprechen verschiedene Griinde. Zum einen
wiirden durch die Schliessung nicht nur die
archdologische Forschung und Lehre, son-
dern auch Schulen und Kulturinteressierte
einen Ausbildungsort und eine lebendige,
innovative Institution von internationalem
Ruf verlieren. Zum anderen sind die vorge-

| sehenen Entlastungsmassnahmen nach Mei-
Stadt hat im Februar 2015 tiefgreifende |

nung des Fach- und Berufsvereins SAKA
unverantwortlich — und auch unwirtschaft-
lich. Die Magazinierung der Abgiisse wiir-

| de den einzigartigen historischen Bestand

Wegfall von Betriebs- und Unterhaltskos- |

| ten sollen so jdhrlich 200000 Franken ein-

gespart werden. In Aussicht gestellt wird
eine Neuaufstellung der Abgiisse im Rah-
men eines noch nicht beschlossenen und
noch vollig ungewissen Umzugs des Bas-

einem nicht verantwortbaren Risiko ausset-
zen. Der finanzielle Aufwand fiir die fach-
gerechte Verpackung und den Transport der
fragilen, zum Teil iiberlebensgrossen Gips-
abgiisse durch Spezialisten sowie fiir die
Magazinmiete — fiir den jetzigen Standort

i an der Mittleren Strasse wird keine Miete

ler Antikenmuseums 2023 an den heutigen |

Standort des Naturhistorischen Museums
Basel.

Widerstand gegen die Schliessung

Unter der Agide der Schweizer Arbeits-
gemeinschaft fiir Klassische Archidologie
SAKA hat sich ein unabhidngiges Organi-
sationskomitee gebildet, um sich gegen die
vom Regierungsrat vorgesehene Schlies-
sung der Skulpturhalle und die Magazinie-
rung der Abgiisse zu wehren.* In diesem

| Sinne wurde am 22. Februar 2015 die Pe-

tition «Keine Schliessung der Skulptur-

verlangt — wiirde die budgetierte Einspa-
rung iibertreffen.

Weiter ist unklar, was mit den Gipsko-
pien passieren soll, wenn sich die Verspre-
chungen des Basler Regierungsrats nicht
erfiillen, die Rochaden in der Museums-
landschaft und die aufwindigen Bauprojek-
te und Umbaupline bis 2023 zu realisieren.
Bleiben die Gipsabgiisse dann fiir immer
eingelagert, sozusagen verbannt und dem
Vergessen — und damit dem Verfall — preis-

* Danielle Wieland-Leibundgut (vormalige Présidentin
der SAKA), Matthias Grawehr, Martin Guggisberg, Anne-
marie Kaufmann-Heinimann und Marianne Mathys. Der
vorliegende Artikel basiert auf Unterlagen des
Organisationskomitees.
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gegeben? Bei der angespannten Finanzlage,

in der die Basler Regierung ein vergleichs-
weise kostengiinstiges Museum wegsparen
will, ist dieses Szenario nicht auszuschlies-
sen. Solange keine Beschliisse, sondern nur
Pldne vorliegen, scheint es der SAKA eher
unrealistisch, dass die Skulpturhalle im
Jahr 2023 mit dem Antikenmuseum Basel
zusammengefiihrt und wiedereréffnet wird.

Breite Unterstiitzung

Innerhalb der gesetzten Frist von zweiein-
halb Monaten haben 6500 Personen aus
Basel, der Schweiz und aus 30 Liandern der
ganzen Welt die Petition handschriftlich
oder auf elektronischem Weg unterzeich-
net. Sie alle stehen fiir die Skulpturhalle
ein. Archidologische Institutionen, renom-
mierte Forscher, Studierende aus verschie-
denen Disziplinen, Kulturinteressierte, Fa-
milien, Schulkinder wollen nicht auf diese
einzigartige Basler Kulturinstitution ver-
zichten. In Hunderten von Kommentaren
unterstreichen sie zudem die Bedeutung der
Skulpturhalle fiir Basel und die Region. Sie
geniessen die dreidimensionale Begegnung
mit den antiken Kunstwerken, besuchen die
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kreativen, gegenwartsbezogenen Ausstel-

lungen oder erfreuen sich einfach an der

faszinierenden Atmosphire des Ortes. Fiir

Kinder und Jugendliche ist die Skulpturhal-

le Basel ein lebendiger Begegnungsort mit
der Antike. Sehbehinderte Menschen kon-
nen sich dort durch Tasten der Gipse mit
der antiken Plastik vertraut machen. Kiinst-
ler lassen sich von den iiber 1000-jdhrigen
figlirlich dargestellten Stilentwicklungen
inspirieren. Fiir Studierende der Universi-
titen, der Berufsschulen, z.B. der Schule
fiir Gestaltung, und der Gymnasien sind die
Abgiisse von Statuen, Kopfen und Reliefs
Auch
internationale Personlichkeiten

ein unersetzbares Lerninstrument.
fiihrende
aus Museen und Wissenschaft rufen Basel
dazu auf, von einer Magazinierung dieser
einmaligen Bestdnde abzusehen. Der gros-
se Zuspruch und die vielfiltigen Kom-
mentare sind ein starker Beweis, dass die
Skulpturhalle Basel ein hohes Ansehen und
grosse Wertschitzung sowohl in der Lehre
und Forschung als auch beim breiten Pub-
likum geniesst.

Am 20. Mai 2015 wurde die Petition
«Keine Schliessung der Skulpturhalle Ba-

sel» der Basler Regierung im Rathaushof
libergeben. Zahlreiche Unterstiitzer beglei-
teten den Anlass. Unter dem Geleit von
drei als Gipsabgiisse griechischer Statuen
verkleideten Studierenden und von vielen
ganz oder teilweise in Weiss gekleideten
Freunden der Skulpturhalle Basel nahm die
Staatsschreiberin Barbara Schiipbach-Gug-
genbiihl nicht nur die Unterschriftenlisten
und die vielen Kommentare, sondern auch
einen Gipsabguss der Gottin Athena entge-
gen. Die Goéttin der Weisheit und der wohl-
iiberlegten Strategien soll dafiir sorgen,
dass der Regierungsrat des Kantons Basel-

' Stadt den Mut findet, das Sparvorhaben zu

iiberdenken und einen zukunftweisenden
Entscheid zu treffen. Die Skulpturhalle
Basel, bedeutendes Instrument der Erfor-
schung und Vermittlung antiker Kunst und
Kultur, muss in der Verantwortung fiir ge-
lebte Werte auch fiir kiinftige Generationen
bewahrt werden.

Weitere Informationen:
www.saka-asac.ch/#!actualites/c1jik
www.openpetition.de/petition/blog/
keine-schliessung-der-skulpturhalle-basel
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