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Fonds d'ateliers
et d'artistes

Temoins precieux
du patrimoine verrier suisse

Fig. 1: Vitraux du XIXe siecle entasses dans

une caisse Exemple de decouvertes faites dans

des greniers, caves ou hangars.

Par Sarah Amsler, Astrid Kaiser,
Valerie Sauterel et Stefan Trümpier

Mardi 20 avril, 8h30 dans les bureaux du Vitrocentre

Romont. Le telephone sonne. Notre interlocuteur nous

parle de l'urgence de vider un ancien atelier de merrier

qui vient d'etre vendu. Si cela nous Interesse, il
faut venir dans la semaine debarrasser Vensemble des

documents, autrement le toutpartira ä la benne! Sans

trop reflechir, nous reunissons quelques bras etpartons
sawver Vensemble de ces objets de leur disparition (fig.

1). Cette histoire est loin d'etre de lapurefiction mais

une realite ä laquelle nous avons ete confrontes aplu-
sieurs reprises et qui sera certainement encore de mise

ä l'auenir. Elle n'estpas la plus sombre puisque sou-

vent, le contenu entier d'ateliers de verriers a pure-
ment et simplement disparu et avec lui la trace meme

de l'ensemble de son activite.
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our le commun des mortels, le pa-t M trimoine vender se limite generale-

mS ment aux vitraux que nous offrent ä

§ voir eglises, musees et institutions

diverses. II ne s'agit pourtant la que de la

pointe visible de l'iceberg. Un vitrail est le

resultat, plus que toute autre oeuvre, d'une

collaboration etroite entre un artiste, un

peintre verrier et un commanditaire. Les

documents resultant de cet echange sont

les seules traces de ce processus creatif et

constituent des sources irremplagables pour
les recherches artistiques et techniques. lis
sont la marque des etats anterieurs des

vitraux ou d'anciennes campagnes de restau-

rations et representent des documents im-

portants pour etayer les mesures ä prendre
lors d'interventions ou conservations

futures. La valeur intrinseque de ces objets

et leur role d'intermediate entre artiste,

peintre verrier et commanditaire meritent

d'etre soulignes: ces etapes preparatories

sont souvent les seuls temoins du travail

exclusif de 1'artiste, tandis que le vitrail tra-

duit la collaboration entre ce dernier et le

verrier. Dans de nombreux cas, le processus

de creation complet est documente, du

premier croquis au vitrail, en passant par les

esquisses, les maquettes et les cartons.

Le Vitrocentre et le Vitromusee Romont,

deux institutions uniques dans le domaine

du vitrail et des arts du verre, sont parmi
les rares gardiens de ce patrimoine trop
souvent deprecie et considere ä tort comme

sans valeur. Les fonds graphiques regroupes

par les deux etablissements comptent plus
de 10000 ceuvres (esquisses, maquettes,

cartons de vitraux, fonds iconographiques

comme des collections de modeles, etc.)

provenant d'artistes de toute la Suisse et

Edmond Bille, Bodjol (Walter Grandjean), Max Brunner,

Charles Clement, Hans Drenckhahn, Felix Hoffmann,

Max Hunziker, Richard Indergand, Charles-Frangois

Philippe, Hans Meyer (Zurich), Johann Heinrich Müller,

Marcel Poncet, Emil Reich, Otto Staiger, Theodore

Strawinsky et Alfred Werck, ainsi qu'un grand nombre

de fonds partiels d'autres artistes et ateliers.

de l'etranger. Le fonds le plus consequent

(1500 objets) est issu de l'atelier fribour-

geois Kirsch et Fleckner (fig. 2) qui a realise

entre 1894 et 1938 des vitraux dans l'en-
semble du pays et meme parfois hors de nos

frontieres. Une trentaine d'artistes comme
Alexandre Cingria, Ferdinand Hodler, Yoki

(Emile Aebischer) ou le Polonais Jözef

Mehoffer ont collabore avec lui. Depuis le

milieu des annees '90, de nombreux autres

fonds d'ateliers et d'artistes1 ont reguliere-

ment ete transmis aux deux etablissements

pour leur conservation. Alors qu'ils pro-
viennent essentiellement d'ateliers actifs
ä la fin du XIXe et au XXe siecles, ils ren-
ferment parfois des vestiges beaucoup plus

anciens, preuves du passage ä temoin des

ateliers de generation en generation ä tra-

vers les decennies, voire les siecles.

Certaines institutions non specialisees

dans le domaine du vitrail ont accepte la

prise en charge de fonds graphiques lies au

verre. C'est le cas notamment de la
Zentralbibliothek de Zurich qui heberge dans ses

murs le fonds d'atelier Röttinger, et celui de

la Bibliotheque de la Bourgeoisie de Berne

qui a recemment accueilli le fonds d'atelier
bernois Halter.

Diversite et reception
L'analyse des fonds nous amene ä une
constatation frappante: la diversite de leurs

contenus. Alors que certains sont consti-

tues essentiellement d'ceuvres graphiques
tels que cartons, maquettes, dessins

preparatoires ou esquisses, d'autres contiennent

aussi des documents plus administra-

tifs (fonds Röttinger), ä savoir livrets de

comptes, factures, correspondance, livres
de modeles, etc. ou des elements materiels

comme des outils, du verre, des fragments
de vitraux, des panneaux d'essais et des

archives photographiques.
Ces fonds graphiques nous arrivent

dans des circonstances tres diverses. La

plus classique etant la donation ou le

depot apres deces de l'artiste (Bodjol (fig.
3), Felix Hoffmann, Marcel Poncet, Theodore

Strawinsky) par leurs descendants

ou ayants droit qui sont souvent heureux

et soulages qu'un centre specialise prenne
en charge et gere ces ceuvres particulieres
dans un contexte verrier plus global.
Certains artistes (Sergio de Castro, Max Brunner)

prennent egalement conscience de leur

vivant de l'importance pour eux de deposer
ä Romont les cartons ou maquettes relatifs
ä l'une de leurs creations verrieres. Comme

evoque en preambule, il arrive parfois que
le Vitrocentre et le Vitromusee soient appe-
les en derniere instance et dans l'urgence
(fonds Kirsch et Fleckner). Dans la plupart
des cas, les fonds d'ateliers ou d'artistes tres

actifs (les ateliers Berbig, Wehrli, Enneveux

et Bonnet ou les artistes comme Edouard

Hosch ou Adolf Kreuzer, pour ne citer que

quelques exemples) ont disparu et avec eux

un savoir-faire irremplagable et un pan en-

tier de l'histoire du patrimoine verrier et de

sa conservation.

Fig. 2: Theodore Delachaux, CorbeiIle
de fruits, 1915. Carton pour le vitrail de la

Rotonde au jardin anglais de Neuchatel,
fonds Kirsch et Fleckner.
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Fig. 3: Bodjol, Moi'se (detail), 1972.

Carton pour le vitrail du temple de Vandceuvres,

fonds Bodjol.

Diffusion et valorisation
Avant que ces fonds ne soient places dans

un depot, un recensement sommaire de

leurs contenus est realise. Ce premier
portrait permet une meilleure connaissance de

leur teneur. II est par la suite complete en

fonction des axes de recherche des collabo-

rateurs internes ou des chercheurs externes

ä 1'institution. Cette täche est souvent

confiee, dans le cadre de stages, ä des etu-

diants d'horizons divers passionnes par le

verre. Ceci permet aussi de leur offrir une

premiere experience de travail dans une

institution culturelle et peut aboutir ä un travail
de fin d'etudes.

Ce recensement constitue la base et la

pierre angulaire pour une diffusion et une

valorisation amelioree de ce patrimoine.

Jusqu'ä aujourd'hui, ces collections ont ete

saisies dans des banques de donnees, non

encore accessibles au public. II est toutefois

prevu de les mettre en ligne. Ce projet prio-
ritaire, debute en 2013, est en cours d'ela-
boration et accueillera ä terme l'ensemble
des inventaires effectues par le Vitrocentre

et le Vitromusee Romont. Des instruments

informatiques axes sur les images sont en

cours de developpement avec Lukas Rosen-

thaler du Digital humanities lab. La nume-
risation des fonds a aussi une fonction de

preservation, puisqu'elle permet d'eviter

une manipulation trop frequente des origi-
naux. Ce programme de mise en ligne a non

seulement pour objectif de mettre ä disposition

un contenu offrant une utilisation faci-
litee des sources par les chercheurs, mais

egalement de promouvoir et faire decouvrir
le patrimoine verrier suisse ä un public le

plus large et le plus diversifie possible, en

complement aux autres offres dejä propo-
sees par les deux institutions, ä savoir des

expositions au musee ou des publications.
II donnera egalement la possibility d'etablir
des liens virtuels entre diverses categories
d'oeuvres issus de fonds differents et avec

les vitraux realises.

Quelques fonds ont dejä ete le sujet
de recherches scientifiques pointues, en

particulier des memoires de fin d'etudes.

Le fonds Kirsch et Fleckner a ete mis en

lumiere et place en relation avec le vitrail
catholique du debut du XXe siecle2. Un pro-
jet de recherche du Vitrocentre sur le fonds

Röttinger et soutenu par le Fonds national

suisse a fait l'objet de deux theses de doc-

torat par Eva Scheiwiller et Eva Zangger
Hausherr et d'une etude sur les travaux de

1'atelier en Suisse romande par Fabienne

Hoffmann. Les resultats de ces recherches

2 Augustin Pasquier. Le fonds d'atelier Kirsch & Fleckner

et le vitrail catholique suisse de 1900 ä 1914. In: Art,

technique et science: la creation du vitrail de 1830 ä

1930. Colloque international, Liege, Le Vertbois,

11-13 mai 2000. Libge 2000, p. 157-167.

seront publies dans la serie des Publications

du Vitrocentre Romont. Le fonds Poncet

(fig. 4), quant ä lui, constitue la thematique

principale d'un travail de master realise

actuellement par une etudiante en histoire
de l'art de l'Universite de Lausanne, tout

comme c'etait dejä le cas il y a quelques

annees pour le fonds Max Hunziker.

Une des autres actions entreprises pour
valoriser ces fonds d'ateliers et d'artistes

est la presentation de certaines ceuvres lors

d'expositions. Le Vitromusee met regulie-
rement en valeur des pieces provenant de

ces sources. Lors de l'exposition d'hiver

2014-2015, il organisera pour la premiere
fois une exposition temporaire entierement

consacree au tres riche contenu d'un fonds

d'atelier: le fonds Röttinger. Ce projet sera

probablement repris en 2015 dans un musee

en Suisse alemanique.
Cette action de grande ampleur qu'est la

mise en ligne de l'ensemble des inventaires

du Vitrocentre et du Vitromusee Romont

s'integre parfaitement dans leur mission

globale de preservation et mise en valeur

du patrimoine verrier suisse, projet soutenu,

faut-il le souligner, par la Loterie Romande

et par l'Office federal de la culture pour la

sauvegarde du patrimoine papier (fig. 5) ain-

si que par la Fondation Ernst Göhner pour
les recensements scientifiques dans le cadre
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Fig. 4: Maquette carnet d'esquisses
et correspondence, fonds Marcel Poncet

(depot a long terme des descendants)

Fig. 5: Rouleaux de cartons dans les depots
du Vitrocentre Romont Situation provisoire
avant le reamenagement de l'ensemble des

fonds graphiques

du Corpus Vitrearum. C'est egalement grace
ä la collaboration et la cooperation develop-

pees avec d'autres institutions nationales

ou internationales que cet objectif pourra
etre atteint, notamment par la creation de

Schemas et de normes d'echanges de don-

nees, initiative pilotee par le Vitrocentre.

Ceci favorisera le partage d'informations
dans le monde scientifique international et

pourra aboutir ä des resultats de recherches

communs. Malgre l'importance des technologies

du web et des opportunites qu'elles
nous apportent, nous restons toujours prets
ä saisir notre baton de pelerin pour aller
ä la quete de fonds en danger qui relatent

l'histoire de notre patrimoine verrier, source

essentielle de notre activite.

Resümee
Für die meisten Menschen besteht das

Kulturerbe der Glaskunst aus Kirchenfenstern,
sowie aus bemalten Scheiben in Museen und

anderen Institutionen. Glasmalerei ist aber

das Ergebnis einer engen Zusammenarbeit

zwischen Künstler, Glasmaler und

Auftraggeberschaft Die Dokumente, die während

dieser Zusammenarbeit entstehen, sind

die einzigen Zeugnisse des schöpferischen
Prozesses und bilden damit unersetzbare

Quellen für technische und künstlerische

Untersuchungen. Sie sind Dokumentation

von früheren Zuständen der Glasmalereien

oder alter Restaurierungen und stellen
somit wichtige Dokumente dar, um künftige

Eingriffe oder Konservierungen zu stützen.

Die grafischen Bestände von Vitrocentre

und Vitromusee Romont enthalten über

10000 Werke (Skizzen, Modelle, Kartons

von Glasmalereien sowie ikonographische

Bestände) von Künstlern aus der ganzen
Schweiz und aus dem Ausland. Bis anhin

wurden diese Sammlungen in Datenbaken

erfasst, auf die nicht öffentlich zugegriffen
werden konnte. Es ist jedoch vorgesehen, sie

online zu stellen Dieses Projekt hat einerseits

das Ziel, den Forschenden erleichterte

Möglichkeiten des Quellenzugriffs zur
Verfügung zu stellen, andererseits soll es damit

einem breiteren Publikum möglich werden,

das glaskünstlerische Erbe der Schweiz zu

erschliessen. Diese grossangelegte
Massnahme erfolgt im Zug der Hauptaufgabe der

beiden Institutionen: der Erhaltung und der

Inwertsetzung des Erbes der Glasmalerei

der Schweiz.

NIKE Bulletin 4|2014 29


	Fonds d'ateliers et d'artistes : témoins précieux du patrimoine verrier suisse

