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Hinterglasmalerei - Neue Forschungen

zu einer alten Kunstform

Definition und Geschichte

Unter dem Begriff Hinterglasmalerei
versteht man die Verzierung auf der hin-
teren Seite eines transparenten Bildtri-
gers; die kalt aufgetragene und nicht ge-
brannte Verzierung muss zudem direke
am Bildtriger haften und — im Gegensatz
zur Glasmalerei — bei Auflicht zu betrach-
ten sein. Welch besondere Qualititen der
durchsichtige Bildtriger auf die Malart
und die einzigartige Bildwirkung schafft,
erdffnet sich erst bei wiederholtem und
vertieftem Schauen. Ziermotive hinter
Bergkristall, Glimmer, Bernstein oder
Schildpatt rechnet man ebenso der Hin-
terglasmalerei zu wie Gliser, bei denen
aufgetragenes Blattgold oder -silber ra-
diert ist, und auch Haarbilder lassen sich
hier einreihen. Dabei kommen nicht nur
Flachgemilde in Frage; bei manchem
Werk der Schmuck- und Goldschmiede-
kunst, bei Broschen und Trinkgefissen
etwa, aber auch beim Mobiliar mit ver-
zierten Schubladenfronten bildet die
Hinterglasmalerei einen integrierenden
Bestandteil des Kunstwerks.

In erster Linie evoziert die Hinterglas-
malerei die buntglinzenden Bilder reli-
gioser Andacht des 19. Jahrhunderts.
Die Massenproduktion dieser reizenden
Volkskunst hat in der Schweiz jedoch nie
in dem Ausmass stattgefunden wie etwa
in Siidddeutschland, im Schwarzwald und

im Elsass. Es sind die «populdren» Heili-
genbilder, die den Blauen Reiter beein-
druckten und dadurch die Aufmerksam-
keit von Liebhabern und Sammlern fan-
den. Der riesigen Menge dieser spiten,
teils iiber weite Strecken vertriebenen
Werke verdanken wir letztlich die Erhal-
tung und Wertschitzung auch der ilteren
Hinterglaskunst. Die besondere Technik
der Hinterglasmalerei hat bereits im His-
torismus die Neugier geweckt, und zwar
als ein Kunsthandwerk, das spezielles Ge-
schick erfordert. In einer Zeit, da Kunst-
gewerbemuseen vorwiegend den Sinn
von «Mustersammlungen» aufweisen,
werden eglomisierte Gldser und Hinter-
glasmalereien mit Goldschmiedefassun-
gen publiziert. In der Schweiz ist die in
Pionierarbeit vom Luzerner Chorherrn
Georg Staffelbach 1951 verfasste «Ge-
schichte der Luzerner Hinterglasmalerei»
die unerschépfliche Quelle, ohne die un-
sere Kenntnis der Schweizer Hinterglas-
malerei verschwindend klein wire. Ab der
Mitte des 20. Jahrhunderts wird auch die
besondere Bild-Wirkung der Hinterglas-
malereien mit ihren gewollten Spiegelun-
gen und Glanzlichtern bewusst betont.
1991 liefert der Berner Ingenieur Dr. h. c.
Frieder Ryser grundsitzlich neue metho-
dologische Ansitze. Erstmals dient dabei
der technologische Befund der Hinter-
glasmalereien als Ausgangspunkt der Un-

Kabinettschrank mit hintermalten Schubladenfronten und Wappen
Holzhalb, 1676 (Zurich, Schweizerisches Landesmuseum).
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Résumé

On entend par la notion
de peinture sous verre, la
décoration du verso d’un
support transparent. La
décoration doit par ailleurs
adhérer au support en ver-
re et, contrairement aux
vitraux, doit étre regarder
éclairée de face. La pein-
ture sous verre a connu
son apogée au 17¢ et au
18¢ siecles. Alors quau

17¢ siecle ce furent surtout
les verriers zurichois qui
créerent des oeuvres re-
marquables, le 18¢ siecle a
vu la peinture sur verre se
déplacer vers la suisse cen-
trale catholique. Cette
technique a été utilisée
dans cette région essentiel-
lement par les peintres sur
panneau pour la création
de tableaux religieux. Il y a
dix ans encore on ne savait
que peu de choses sur la
peinture sous verre. A la
fin des années nonante,
des approches méthodi-
ques modernes ont donné
de nouvelles impulsions &
la recherche. Depuis, le
Centre suisse de recherche
et d‘information sur le

vvitrail de Romont a mené

a bien des projets de gran-
de envergure pour faire
avancer la recherche sur la
peinture sous verre et est
ainsi parvenu a de nom-
breuses découvertes. Cette
nouvelle forme de re-
cherche repose sur une
collaboration interdiscip-
linaire et a besoin de résul-
tats technologiques com-
me base de départ pour les
travaux de recherche.

NIKE BULLETIN 1/03 19



BSchwerpunkt

Hinterglasdruck: Satyr und
Nymphe, Frankreich?, um
1780. Privatbesitz

(Foto Y. Jolidon).
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tersuchungen. Mehrere Ausstellungen im
Ausland (New York, Murnau, Miinchen)
und Inland (Ziirich, Romont, Zug) pro-
fitierten von diesen Impulsen, nicht zu-
letzt auch das vom Schweizerischen Lan-
desmuseum unterstiitzte und weitgehend
vom Nationalfonds getragene Projekt des
Schweizerischen Zentrums fiir Forschung
und Information zur Glasmalerei in Ro-
mont (1999-2002): Die «Untersuchun-
gen zur Schweizer Hinterglasmalerei des
17. Jahrhunderts» erlaubten es, Schliissel-
werke in Deutschland, in den USA und in
der Schweiz unter das Mikroskop zu neh-
men und zu publizieren. Damit erdffnete
sich in Romont zur Glasmalerei ein wei-
terer, erginzender und fortfithrender
Forschungszweig. Das laufende Fortset-
zungsprojekt ist der zweiten Bliitezeit der
Schweizer Hinterglasmalerei im 18. Jahr-
hundert gewidmet.

Technologie und Kunstgeschichte

Die Inhalte der Forschungen sind so-
wohl technologischer als auch kunsthis-
torischer Natur. Im  technologischen
Bereich werden an allen behandelten Ob-
jekten die Eigenheiten des Bildtrigers ge-
priift. So ist in der Hinterglasmalerei ne-
ben dem fiir die Glasmalerei iiblichen
Flachglas, das im Zylinder-Blas-Verfah-
ren hergestellt wurde, auch Glas verwen-
det worden, das im Streich-Verfahren
produziert wurde. Einzelfille weisen
Mondscheiben-Glas auf und noch selte-
ner gelangten Teller- oder Butzenscheiben
zur Verwendung. Stets ist das Bemiihen

erkennbar, sehr gute Glasqualitit zu ver-
wenden. Da wir mit dem Ausklingen
der Fenster- und Wappenschenkung im
18. Jahrhundert fiir die Glasmalerei im-
mer weniger Aussagen zur Glasbehand-
lung besitzen, erweisen sich diese For-
schungen als niitzliche Erweiterung un-
serer Kenntnisse. Bei den zugehérigen
Rahmen oder Montierungen wird nicht
allein die Stilform betrachtet, sondern
auch die Machart: sie kann fiir eine Re-
gion typisch sein und wertvolle Hinweise
zur Datierung einer anonymen Hinter-
glasmalerei liefern. Umgekehrt triigt eine
datierte Hinterglasmalerei dazu bei, einen
Kabinettschrank oder eine Goldschmie-
dearbeit einzuordnen. Die Analysen der
Malmittel und -arten werden zu den zeit-
gendssischen Maltraktaten in Bezug ge-
setzt. Unterlageblitter und Riickseiten-
schutz liefern weitere Hinweise zur Ent-
stehungsgeschichte, manchmal sogar Sig-
naturen.

Die kunsthistorischen Aspekte der Un-
tersuchungen gelten neben der Archivar-
beit auch den Stilfragen. Eines der wert-
vollsten und weltweit einzigartigen Merk-
male der Schweizer Hinterglasmalerei ist
die hilfreiche Tatsache, dass hier eine Viel-
zahl von Werken signiert und oft sogar
datiert ist. Bei der Analyse der Maltech-
nik befindet man sich an einer Schnitt-
stelle von technologischer und kunsthis-
torischer Untersuchung. Mit welchem
Werkzeug welches Malmittel wie und in
welcher Reihenfolge aufgetragen wird, ist
eine Frage. Aber unter welchem zeitli-
chen, geografischen und personlichen
Einfluss der Kiinstler stand, ist eine ande-
re. Hier erlaubt die interdisziplinirer
Befragung von Kunsthistorikern, Restau-
ratoren, Glasmalern und Kiinstlern inte-
ressante Riickschliisse. Durch ikonografi-
sche Untersuchungen lassen sich die Auf-
traggeberkreise einengen: es macht einen
wesentlichen Unterschied, ob ein betuch-
ter Eidgenosse eine Glasmalerei fiir das
Rathaus oder ein Kaiser beim gleichen
Kiinstler in der Schweiz ein Hinterglas-
bild fiir seine Kunstkammer bestellte. Be-
stitigen liess sich, dass praktisch alle Hin-
terglasmaler des 17. Jahrhunderts gelern-
te Glasmaler waren. Dementsprechend
pflegten sie ihre Tradition der Zusam-
menarbeit mit Reissern auch auf diesem
Gebiet weiter.

Die technologischen und kunstwissen-
schaftlichen Untersuchungen der Hinter-
glaskunst sind im «Referenz-Handbuch
der Hinterglasmalerei» zusammengefasst



und beschreiben anhand von Schliissel-
werken die Techniken der ilteren Hinter-
glasmalerei. Damit stehen methodologi-
sche Richtlinien und ein einheitliches
wissenschaftliches Vokabular, d.h. ein
umfassendes Instrument zur Verfiigung,
welches die Inventarisierung und Analyse
fast jeder Form der Hinterglasmalerei ge-
stattet.

Maltechniken

Was besonders iiberrascht, ist die Viel-
zahl der Techniken. Metallradierung und
Eglomisé, «triigerische» Hinterglasmale-
rei und Hinterglasdruck werden oft mit-
einander kombiniert und zusammen mit
opaker und lasierender Bemalung ange-
wendet.

Als eine im Manierismus mit Vorliebe
gepflegte Form der Hinterglasmalerei
lasst sich die sogenannte Amelierung er-
kennen. Die wichtigsten Vertreter dieser
Technik finden sich um 1600-1650 in
Ziirich. Der virtuoseste, Hans Jakob
Spriingli, nennt sich auf seiner 1595 von
ihm gestifteten Scheibe in Worlitz als ers-
tes Amalist und erst an zweiter Stelle Glas-
maler. Die Werke, die er fiir die Schweiz,
aber auch fiir die Sammlung seines per-
sonlichen Mizens Paulus Praun in Niirn-
berg und fiir die Kunstkammer Rudolfs
II. in Prag schuf, zeigen in ihrer Kon-
struktion und Ausfiihrung eine fast un-

(Zurich, SLM).

glaubliche Leistung. Diese Art von Trink-
geschirr ist bisher aus keiner anderen
Schule bekannt und muss daher als eine
Spezialitit der Kiinstler um Hans Jakob
Spriingli und Hans Conrad Gyger gelten.
Welch enge Zusammenarbeit von Ent-
werfer, Glasbliser, Goldschmied und
Hinterglasmaler erforderlich war, ldsst
sich leicht denken.

RegardsH

Amelierte Schale mit trligerischer Hinterglas-
malerei: Der Jesusknabe als Welterloser. Hans
Jakob Spriingli zugeschrieben, Ziirich, um 1620

Hintermalte Schale mit Goldschmiedefassung:
Befreiung Andromedas. Hans Conrad Gyger
zugeschrieben, Zirich, um 1630 (Zirich, SLM).

Hinterglasgemalde: Achill unter
den Tochtern des Lykomedes
(Detail). Leodegar Meyer,
Grosswangen zugeschrieben,
um 1770. Sammlung Ruth und
Frieder Ryser (Foto Y. Jolidon).
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Hinterglasmalerei als Chorabschluss: Die Befreiung des hl. Petrus. Emilio Beretta,
1937/38. Mézieres/FR, St-Pierre-aux-liens (Foto Kulturglterdienst Freiburg).
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Mit dem 18. Jahrhundert kommt eine
radikale Neuerung auf: Die Bemalung
erfolgt nun in sehr diinnem Farbauftrag,
oft durch Nass-in-Nass-Malerei und mit
stupfendem Pinsel, so dass auch nachge-
setzte Farben durch die ersten Schichten
hindurch zur Wirkung kommen, also kei-
ne Riickwirtsmalerei erfordern. In der
Schweiz verlagert sich die Produktion
gleichzeitig vom reformierten Ziirich in
die katholische Innerschweiz, wo sie nun
von Tafelmalern gepflegt wird. Im
20. Jahrhundert haben monumentale
Hinterglasmalereien in Kirchenbauten als
Chorraum-Abschluss Einzug gefunden,
aber auch in Profanbauten, so zum Bei-
spiel als Decken- oder Wanddekor von
Geschiiftsliden oder Restaurants. Sie wer-
den in naher Zukunft bestimmt Denk-
malpfleger und Restauratoren beschifti-
gen, und wohl nicht unbedingt als die ge-
ringsten Problemfille. Mit der Gegen-
wartskunst kommen auch neue Bildtri-
ger, Malmittel und Ausdrucksformen zur
Anwendung. Der Experimentierfreudig-
keit sind kaum Grenzen gesetzt. Selbst
Materialien wie Plexiglas und reflexfreies
Glas kommen vor, wobei die Eliminie-
rung der Reflexe und Spiegelungen auch
die Abtétung der Essenz aller Hinterglas-
malerei selbst bedeutet. Dass hier wie-
derum andere Konservierungs- und Res-

taurierungsfragen aufkommen, liegt auf

der Hand.

Schaden und Erhaltungsprobleme

In den letzten Jahren haben sich meh-
rere Diplomarbeiten von Restauratorin-
nen und Artikel in Fachzeitschriften mit
Schadensbild und Erhaltung von histo-
rischen Hinterglasmalereien befasst. Der
Bildtriger ist auch der natiirliche
Schwachpunkt vieler Hinterglasmalerei-
en. Glasbruch hat zu sehr grossen Verlus-
ten gefithrt. Reparaturen waren trotz der
hohen Preislage und Wertschitzung der
Objekte kaum méglich, und wenn sie er-
folgten, wurde die Bildwirkung stark be-
eintrichtigt. Die Lichtempfindlichkeit
einer Hinterglasmalerei ldsst sich am
Grad der Verblassung mancher Farben er-
messen. Die Dicke des Glases schiitzt die
ungebrannte fragile Malschicht nur auf
der Vorderseite. Kratzer entstehen bei der
Manipulation der Riickseite beispielswei-
se bei Reparaturen an holzwurmbefalle-
nen Rahmen oder Riickseitenbrettern.
Fehlstellen ergeben sich aber auch, wenn
der Hinterglasmaler sein Bild vor der voll-
stindigen Trocknung verschloss und die
Malschicht an der Unterlage haften blieb.
Klimatische Schwankungen ziehen Abls-
sungen der Malschichten nach sich, fiih-
ren zu Blasenbildungen, zu Rissen und
schliesslich zu Malschichtverlusten. Ver-
heerend wirken sich langanhaltende
Feuchtigkeitsschiden auf die Malschicht
aus, denn sie sind ein idealer Nihrboden
fiir Pilzbefall und Mikrofauna.

Was fiir die Glasmalerei die Regel ist,
gilt ebenso fiir die Hinterglasmalerei: sie
gehort prinzipiell nur in die Hinde von
Fachpersonal, wenn es um Manipulation
fiir Transport, Restaurierung oder Aus-
stellung und Lagerung geht. Wenn auch
noch zahlreiche Fragen ungeklirt sind
und stets neue auftauchen, so hat die For-
schung zur Hinterglasmalerei in den letz-
ten Jahren doch markante Fortschritte er-
zielt.

Yves Jolidon

Schweizerisches Zentrum fiir Forschung
und Information zur Glasmalerei,

Au Chiteau, 1680 Romont

17026 652 18 34, F 026 65249 17

e-mail: centre.recherche.vitrail@bluewin.ch
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