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Actuelll

Von der analogen Fotografie zum

Die Alte Pinakothek Miinchen hat
1996 den zweisprachigen Band
(Deutsch/Englisch) mit dem Titel
«Flamische Barockmalerei / Flemish
Baroque Painting» herausgegeben.
Er zeigt auf 56 ganzseitigen Farbta-
feln die beriihmten Werke dieser
grossartigen Sammlungsabteilung
des Museums, kunsthistorisch kom-
mentiert, mit Kurzbiographien der
entsprechenden Malerinnen und Ma-
lern. Es liegt nicht in meiner Kompe-
tenz, die kunsthistorische Bearbei-
tung sachgerecht zu beurteilen — uns
interessiert hier das optische Resul-
tat, das technische Verfahren und
seine Dokumentationskapazitat. An
den Reaktionen der Fachpresse ge-
messen, scheint diese Veroffentli-
chung allerdings nicht die ihr ge-
bihrende Beachtung zu finden.

Dieses Werk ist ein Ereignis der kunst-
wissenschaftlichen Szene und ein Mei-
lenstein in der Kunstbuch-Produktion.
Als Resultat des europiischen For-
schungsprojektes MARC (Methodology
of Art Reproduction in Colour) ist es das
erste Buch, das von der fotografischen
Aufnahme bis zum Druck elektronisch
produziert und kontrolliert ist, mit
hochaufgelésten und physikalisch farb-
getreuen Aufnahmen von bisher unbe-
kannter Qualitit. Das fiir seine Produk-
tion weiterentwickelte digitale Foto-Auf-
nahmeverfahren ist aber auch priventiv-
konservatorisch von Bedeutung und
erlaubt zudem noch andere Anwendun-
gen. Im Buch selbst und andernorts wird
das Verfahren detailliert beschrieben.?

Am Projekt MARC der Europiischen
Kommission waren neben den Bayeri-
schen Staatsgemildesammlungen auch
die National Gallery und das Birkbeck
College, beide London, beteiligt, sowie
die englische Crosfield Electronics Ltd.,
Hemstead, die franzosichen Thomson
Broadcast Systems, Rennes, und die
Schweizer Schwitter AG, Allschwil, der
Hirmer Verlag und die CCD-Videome-
trie, beide Miinchen.

Letztere hat zu diesem Zweck eine
elektronische Kamera mit extrem hoher
Auflgsung entwickelt — 20 000 x 20 000
Bildpunkte/Pixel, was eine Fliche von 28
x 36 cm Fernseh-Bildschirmen fiillt! Die
digitale Fotografie registriert einen Mess-
wert pro Bildpunkt, gibt ihn in eine Da-
tenbank ein und baut iiber ANSI-Farb-
kontrollkarten das Bild auf; die konven-
tionelle, analoge Fotografie hingegen be-
lichtet auf der Basis eines Farb-
trennsystems lichtempfindliche Schich-
ten, die chemisch entwickelt werden
miissen. Da kein Film entsteht, sondern
digitale Daten, gibt es keine materialbe-
dingten Alterungsprobleme, wie wir sie
von den Trigermaterialien analoger Fo-
tografien kennen. Zum Vergleich: eine
kommerzielle Digital-Kamera kann vor-
erst mit einer Auflssung von 2400 x
3600 Pixel aufnehmen, was etwa der
Qualitit eines Kleinbild-Dias entspricht.
Nach aufwendiger, elektronisch-kolori-
metrischer Kalibrierungsarbeit dieser di-
gital produzierten MARC-Gesamt-Auf-
nahme wird «in Verbindung mit einer
genauen Farbkontrolle des bislang noch
analogen  Vierfarben-Offsetdrucks...»?
die Reproduktion gedrucke. In der Re-
proanstalt entfillt dabei die Digitalisie-
rung der Aufnahme, ferner weitgehendst
auch das kostspielige Andrucken. In An-
betracht der noch nicht ausreichend ent-
wickelten Drucktechnik begniigte man
sich hier mit Aufnahmen, die 10 000 x
8000 Pixel pro Bild benutzen; ein Bild ist
somit rund 300 Megabyte gross.?

Bei der Betrachtung der Abbildungen
in diesem Kunstbuch wird der qualitati-
ve Unterschied zur herkémmlichen Re-
produktion verbliiffend deutlich: Nicht
nur die Imprimitur und jede Abstufung
der diinnen, aquarellartigen Farbschicht
wird sichtbar, sondern auch jede Ober-
flachenirregularitit, jeder Firnisrest, jede
Pastositit und Abwetzung. Die physika-
lischen Farbdifferenzen zum Original be-
wegen sich — vom menschlichen Auge
nicht mehr wahrnehmbar — im physika-
lischen Promille-Bereich. Die Abbildun-

gen sind um vieles differenzierter, als wir
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es gewohnt sind, damit aber auch weni-
ger plakativ, zum Teil auch weniger spek-
takulir. Ein genaues Studium dieser Ab-
bildungen ist um vieles lohnender, als je-
nes der besten konventionellen Abbil-
dungen. Es handelt sich um ein ‘visuelles
Festessen’.

Noch tritt allerdings beim Betrachten
kein sinnlich-haptisches Reizgefiihl in
den Fingerspitzen auf, die originale Farb-
oberfliche wird noch nicht so fiihlbar,
wie beim Betrachten des Originals. Das
liegt unter anderem an der Seidenmattig-
keit der Papieroberfliche der Abbildun-
gen, die nicht dem Oberflichenglanz der
Originale entspricht, weiter auch am
scharfen Kontrast der Abbildung zum
umrandenden weissen Papier, das den
Farbtafeln so wenig zum Vorteil gereicht,
wie eine knallweisse
Wand einem originalen
Gemilde. Mit ganz we-
nigen Ausnahmen (bei-
spielsweise die Hinter-
griinde auf Tafeln 66
und 84) sind alle Abbil-
dungen von faszinieren-
der Qualitit und von
unerhdrtem Detail-
reichtum, auch — und
das ist neu — in den dun-
klen Partien der Gemiil-

de.

noch nicht so fiihlbar,

Die Mitarbeit und
Federfithrung der Pina-
kothek und ihres Leiters
der naturwissenschaftli-
chen Abteilung, Dr.
Andreas Burmester, hat ihren Grund in
der Kapazitit des Verfahrens, vorbeugen-
de Erhaltung zu erméglichen: sobald ei-
ne MARC-Aufnahme eines Gemildes
einmal erstellt ist, werden unter norma-
len Umstinden und solange die Digital-
Daten existieren fiir lange Zeit keine wei-
teren Foto-Aufnahmen mehr davon ge-
macht werden miissen. Auch stark ver-
grosserte  Details, bis in  den
Makrobereich, kénnen der digitalen Ge-
samtaufnahme entnommen werden.
Diese hohe Auflsung ist sehr viel mehr,
als das Auge unterscheiden kann. Ausser-
dem sind rechnerische Nachbearbeitun-
gen bestehender MARC-Aufnahmen,
oder, vereinfacht ausgedriickt, Korrektu-
ren moglich, ohne Neuaufnahmen ma-
chen zu miissen.

Noch tritt allerdings
beim Betrachten kein
sinnlich-haptisches

gerspitzen auf,
die originale
Farboberflache wird

wie beim Betrachten
des Originals.

Genau hier liegt auch das Interesse fiir
Museen, Restauratoren, Kunst- und
Konservierungs-Wissenschaftler: da das
System die Anzahl der fotografischen
Aufnahmen reduziert, wird die Zahl der
strapazierenden  ‘Inhouse-Transporte’
von Gemilden stark vermindert. Das ist
dusserst bedeutungsvoll, denn nach Bur-
mesters eigener Erfahrung treten die
meisten Schiden an den museumseige-
nen Objekten in den Besitzer-Museen
selbst ein 2. Beim Fotografieren muss ne-
ben dem Abhingen und Transportieren
meist auch noch entrahmt, entstaubt
und wieder eingerahmt werden etc., alles
potentiell Schaden verursachende Hand-
lungen. Dazu kommt die Belastung
durch die Fotolampen oder das Blitzen
wihrend den Aufnahmen. Vorerst aller-
dings kann bei MARC mangels ausrei-
chend emfindlicher
Sensoren noch nicht ge-
blitzt werden, die Auf-
nahmen dauern also so-
gar etwas linger (ca. 3 h)
als beim Analogverfah-

ren.

Reizgefiihl in den Fin-

Eine allgemeine Ap-
plizierbarkeit von
MARC wird allerdings
noch auf'sich warten las-
sen, da weder die ent-
sprechende Kamera
noch die zugehorige
Software allgemein ver-
fugbar sind und der
Preis prohibitiv hoch ist.
Laut Burmester wird
CCD Videometrie
demnichst eine Kamera mit 5200 x
4000 Pixel auf den Marke bringen, die
nach dem MARC-Prinzip arbeitet «und
deutlich billiger ist. Statt einer SUN-
Workstation kann dann ein markeiibli-
cher PC zur Steuerung der Kamera ver-
wendet werden.

Es gibt bedauerlicherweise noch ande-
re Faktoren, die eine schnelle Entwick-
lung der MARC-Technik zur Marktreife
behindern: «Die Fachwelt zggert wegen
schlechtem MARC Marketing, einem
vélligen diesbeziiglichen Versagen der in-
dustriellen Partner, sich dieser Neuerung
anzunehmen (...) und wegen technischer
Nachteile (ich kann nicht blitzen, ich ha-
be einen zu unempfindlichen Sensor,
eignet sich nur fiir flache und unbewegte
Objekte...»  (persénliche  Mitteilung



Andreas Burmester). Es wird also leider
noch etwas andauern, bis er erschwing-

lich und ausgefeilt zur Verfiigung steht,
der MARC fiir alle.

Eine der wichtigsten Anwendungs-
moglichkeiten im Bereich Kulturgiiter-
Erhaltung sehe ich darin, dass mit die-
sem Verfahren endlich wirklich wissen-
schaftliche Zustands- und Zwischenzu-
stands-Aufnahmen  gemacht werden
konnen. Bei Gemildereinigungen z. B.
sind Fotos die einzigen, wirklich wichti-
gen und kommensurablen Dokumenta-
tions-Stiicke. Diese werden bis heute von
einer Vielzahl, zum Teil banaler, schwer
kontrollierbarer Faktoren beeinflusst, sei
es vom Alter des Films, der Farbtempera-
tur der Lichtquellen, dem Zustand der
Entwickler und der Sichtzuverlissigkeit
dessen, der die Farbabziige kontrolliert
etc. Der Farbkeil ist zwar ein alteingeses-
sener, serioser Versuch, Professionalitit
und Wissenschaftlichkeit der Farbwie-
dergabe herzustellen, uns vor dem Rot-
stich und vor anderen Farbstichen zu be-
wahren, ist aber, gemessen am Resultat,
nichts anderes, als ein ‘Feigenblatt’ zum
Bedecken der pseudowissenschaftlichen
Blosse der kunstgeschichtlichen und
konservierungstechnischen ~ Unterneh-
mung «fotografische Dokumentation».

Diese bringt bis heute nur eine visuel-
le, nicht messbare Anniherung anstelle
eines wissenschaftlich messbaren, somit
kontrollierbaren und tatsichlich ver-
gleichbaren Resultats. Die messbare Zu-
verldssigkeit der Farbreproduktion eines
MARC-Verfahrens konnte in den Dis-
kussionen um Restaurierungen wichti-
ger Malereien und bei den notorischen
Reinigungs-Kontroversen z. B. der
Wiashingtoner oder der Londoner National-
galerie eine wesentlich wichtigere Rolle
spielen als bis anhin. Fotografien wiren
dann echt wissenschaftliche Bestandteile
der Dokumentation: bei SONY war das
noch nicht der Fall, als sie die Konservie-
rung der Sixtinischen Kapelle fotogra-
fisch begleiteten.

Die MARC-Technik erlaubt auch eine
verbesserte Anwendung der von Burme-
ster zwischen 1987 und 1991 im Euro-
pa-Projekt  VASARI  mitentwickelten
Methodik zur Uberwachung der Kra-
queléebildung der Gemiilde als Folge von
Klimawechsel und Transport 4). Anzei-
chen sprechen dafiir, dass wir dank der
Visualisierungsmaéglichkeiten des  Sy-

stems MARC endlich das wirkliche
Fiirchten vor den Folgen von Transport
und Umwelteinfliissen auf Gemilde ler-
nen werden — und dass Gemilde bald
einmal in wissenschaftlicher Weise fotogra-
fisch dokumentiert werden kénnen.

1) Siehe auch Andreas Burmester,
«MARC - von der analogen zur digitalen
Reproduktion», in: Jahresbericht 1996
der Bayerischen Staatsgemildesammlun-

gen, Miinchen 1997, S. 37-39

2) Andreas Burmester et. al. «Locating
Transportation Damages by Digital Ima-
ging: Two case Studies», ICOM Conser-
vation Committee Preprints, 10th Trien-
nial Meeting in Washington, 1993, p.
401-405

3) Andreas Burmester «Elektronisch
fotografierty, RESTAURO Maltechnik
Miinchen, 1996, S. 304

4) Andreas Burmester und Manfred
Miiller, «The registration of Transporta-
tion Damage using digital image proces-
sing», Kunsttechnologie und Konservie-

rung, Worms, 1991, S. 335-345
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