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BSchwerpunkt

Résumé

Le Musée d’Art contem-
porain 2 Bale abrite de-
puis 1980 des oeuvres du
Musée des Beaux-Arts et
de la Fondation Emanuel
Hoffmann. La Fondation
collectionne les oeuvres
de jeunes artistes qui se
servent de nouveaux
moyens d’expression. Ma-
ja Hoffmann, initiatrice
de la Fondation, a expres-
sément souhaité que les
acquisitions soient acces-
sibles au public sous for-
me d’une exposition per-
manente. La réalisation
de ce souhait se révele de
plus en plus probléma-
tique car les nouvelles ac-
quisitions de la Fonda-
tion Emanuel Hoffmann
démontrent que les
oeuvres d’art contempo-
rain nécessitent bien plus
de place et impliquent
des conditions d’exposi-
tion plus complexes que
les oeuvres d’art plus tra-
ditionnelles. Pour une
oeuvre que la Fondation a
achetée en 1989 et qui
présente a ce niveau des
difficultés particuliéres, la
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wihlt hat. Wir achten darauf, dass das
neu dazukommende Olivendl aus Italien
und wenn moglich aus der Gegend des
urspriinglichen Standorts der Steintroge
stammt — sogar wihrend der Beuys-Aus-
stellung in Madrid haben wir in einem
Delikatessengeschift die fehlende Quan-
titdt italienisches Olivensl besorgt. Im
Moment ist das Olivendl in den Stein-
trogen etwa drei Jahre alt und wir lassen
es nun alle drei bis vier Monate analysie-
ren, um herauszufinden, wie oft das Ol
in Zukunft gewechselt werden muss. In
allen fiinf Steinen zusammen befinden
sich etwa 200 Liter Olivensl; in Anbe-

tracht, dass wir fiir die Arbeit nur Extra
Vergine Olivendl nehmen konnen — es
weist den niedrigsten Siuregrad auf —
werden wir mit einem gewissen Betrag
an jihrlichen Wartungskosten rechnen
miissen. Doch dies ist nach unserer heu-
tigen Erkenntnis die einzige Moglich-
keit, sowohl den Werkcharakter im Zu-
sammentreffen des pflanzlichen und mi-
neralischen Elements zu bewahren, wie
auch die Konservierung bis zu einem ge-
wissen Grad zu garantieren.

Gespriich: Gabrielle Boller

Die Kunst und die Wiirmer -

Dieter Roths verderbliche

Werke

Erhaltung und Prasentation von Ge-
genwartskunst - Das Beispiel eines
gliicklichen Ausnahmefalls

Das Museum fiir Gegenwartskunst in
Basel beherbergt seit 1980 Werke der
Emanuel Hoffmann-Stiftung und der
Offentlichen Kunstsammlung Basel. Die
Emanuel  Hoffmann-
Stiftung  wurde 1933
von Maja Hoffmann er-
richtet zum Andenken
an ihren bei einem Au-
tounfall ums Leben ge-
kommenen Ehemann.
Folgende Sitze formu-
lierte die Griinderin in
Bezug auf die Stiftung:
«Die  Emanuel Hoff-
mann-Stiftung sammelt
Werke von Kiinstlern,
die sich neuer, in die
Zukunft weisender, von
der jeweiligen Gegen-
wart noch nicht allge-
mein verstandener Aus-
drucksmittel bedienen.
(...) Die Ankiufe sollen
durch dauernde Ausstel-
lung offentlich sichtbar
gemacht werden.» Gera-
de der letzte Teil der Forderung, nimlich
der nach dauernder Ausstellung und 6f-
fentlicher Sichtbarmachung der Ankdu-
fe, erweist sich inzwischen als zuneh-
mend problematisch.

Die neuen Ankaufe der
Emanuel Hoffmann-
Stiftung zeigen, dass
viele Werke der
Gegenwartskunst
wesentlich mehr
Raum oder auch
kompliziertere Ausstel-
lungsbedingungen
beanspruchen, als
Kunstwerke im
traditionellen Sinn.

Die neuen Ankiufe der Emanuel
Hoffmann-Stiftung zeigen, dass viele
Werke der Gegenwartskunst wesentlich
mehr Raum oder auch kompliziertere
Ausstellungsbedingungen  beanspru-
chen, als Kunstwerke im traditionelle-
ren Sinne. Raumfiillende Installationen
kénnen meist nicht
permanent im Museum
gezeigt werden. Zur La-
gerung in Kisten ver-
staut, die wiederum
noch grésser sind als die
Kunstwerke, stellen sie
ein enormes Volumen-
problem in den Depots
dar. Viele der Kunstwer-
ke sind fiir die Kiinstler
noch als Teil ithrer Selbst-
darstellung im aktuellen
Schaffen wichtig und
koénnen deshalb als Leih-
gaben fiir Ausstellungen
kaum abgelehnt werden.
Der Leihverkehr erfor-
dert fiir derart umfang-
reiche und oft heikle
Kunstwerke umfassende
und zeitaufwendige Be-
treuung und Kontrolle —
vor, bei und nach Verpackung und Trans-
port. Wird ein Werk vom Lager aus ver-
schickt, muss es vorher ausgepackt und
auf seinen Zustand hin kontrolliert wer-
den, da dieser sich wihrend einer Lage-
rungsfrist durchaus geiindert haben kann.



Die Werke sind vom verwendeten
Material her noch so frisch, dass der
«Trocknungsprozess» nicht abgeschlos-
sen ist. Auch aus diesem Grund wirft ei-
ne Lagerung in Dunkelheit und in dich-
ter Verpackung Probleme auf. Das Mate-
rial kann ausdunsten, vergilben, sich ver-
zichen und sich also verindern, ohne
dass dies rechtzeitig genug bemerkt wird,
um den Prozess zu stoppen.

Ein Werk, welches die oben angespro-
chenen komplizierten Ausstellungs- und
Lagerungsbedingungen in besonderem
Masse erfordern wiirde, ist der «Selbst-
turm und Lowenturm» (Inv.Nr:. H
1989.21) von Dieter Roth.Bei diesem
Werk handelt es sich jedoch um einen
gliicklichen Ausnahmefall, fiir den eine
besondere Art der Prisentation gefunden
wurde, die den iiblichen Museumsalltag
mit der stindigen Bewegung von Kunst-
werken im Zuge immer hiufiger wech-
selnder Ausstellungen umgeht.

Die Entstehungsgeschichte von
«Selbstturm und Léwenturm»

1989 hat die Emmanuel Hoffmann Stif-
tung von Dieter Roth das Kunstwerk
«Selbstturm»,  begonnen 1969  und
«Léwenturm», begonnen 1970, ange-
kauft.

Der «Selbstturm» (Masse ca 245cm x
87cm x 80cm) besteht aus einem Holz-
gestell auf Ridern, in dem sich Glasrega-
le und Gussformen aus Schokolade und
Zucker bis an die Raumdecke stapeln.
Der «Loéwenturm» (Masse ca 260cm x
100cm x 100cm) besteht aus einem Ei-
sengestell auf Ridern, plaziert auf einem
Eisenrost, in dem auf Glasregalen Scho-
kolade- und Zuckergussformen bis an
die Raumdecke gestapelt sind.

1969 entstanden aus essbaren Mate-
rialien kleine, seriell gegossene Selbst-
bildnisse in Form von Biisten. Wie Die-
ter Roth schreibt: Einzelfiguren in Scho-
kolade als «Po.th.A.a.Vfb.» — Portrait of
the artist as Vogelfutterbiiste, auf Holz-
platte iiber Besenstiel, im Freien aufzu-
stellen. Er verwendet sie weiter bei einer
Installation in der Galerie Brockmann in
Ko6ln, wo er sie in Reihe aufstellte. Bald
begann er, die Biisten zu einem Turm zu
stapeln, indem er auf je fiinf Kopfe eine
Glasplatte legte. 1970 war zunichst in
der Eat-Art Gallery in Diisseldorf, dann
im Guggenheim Museum in New York
ein Turm mit 7 Regalen ausgestellt. Die

Idee, das Ganze noch dichter und hoher
zu gestalten, kam anschliessend. Er
nannte das Werk «Selbstturm», in der
Entwurfzeichnung auch «Alter Mann
Selbstturm». 1970 kam zum «Selbst-
turm» ein «Léwenturm» (in der Entwurf-
zeichnung auch Lowen Selbstturm ge-
nannt) hinzu, ein Denkmal fiir seine da-
malige Lebensgefihrtin, die im Sternzei-
chen des Lowen geboren war. Er
verwendete bei diesen Turm Lowenfigu-
ren, die er dhnlich schichtete wie die Bii-
sten des «Selbstturmes».

Wie wir aus Entwurfskizzen und An-
leitungen zu den Tiirmen entnehmen
konnen, plazierte er bei der Weiterarbeit
am «Selbstturm» die Schokoladenobjek-
te in den Stockwerken nach einer genau-
en Ordnung. Bis zum 4. Stockwerk ver-
wendete er Selbstportraits, «alte und
schon zerfressene», wie der Kiinstler
schreibt. Im 5. und 6. Stockwerk gab es,
wie er sagte, eine «Combinaison» der Bii-
ste und des Lowen. In einer neuen Guss-
form verschmolz er den unteren Teil des
Lowen mit dem Kopf der Biiste zu einer
«Sphinx». Wie er weiter schreibt, sollte

Das «Museums-Atelier» mit «Selbstturm und Léwenturm» von Dieter Roth

Regards B

«Selbstturm» (com-
mencée en 1969) et la
«Lowenturm» (com-
mencée en 1970) de Die-
ter Roth, on a fort heu-
reusement trouvé une for-
me particuliere de présen-
tation. Ces deux oeuvres
sont constituées respec-
tivement d’'un chassis en
bois et d’un chassis en
métal montés sur rou-
lettes dans lesquels sont
disposés des rayonnages
en verre et des moulages

~en chocolat et en sucre

jusqu'au plafond. Cest
en 1969 que Dieter Roth
a créé de petits bustes le
représenfént, coulés en
série et faits de matériaux
comestibles. Comme ['ar-
tiste 'écrit lui-méme: des
figurines en chocolat a
considérer comme

«Po.th.A.a.Vib» Portait

- of the artist as Vogelfut-

terbiiste — (portrait de
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[artiste sous forme de
bustes servant de nourri-
ture aux oiseaux) et & ex-
poser en plein air sur une
planche en bois placée
au-dessus d’'un manche 2
balai. Il les réutilisa lors
d’une installation 4 la Ga-
lerie Brockmann 4 Co-
logne ot il les présenta en
rangée. Puis il commenga
a empiler les bustes pour
former une tour, dispo-
sant chaque fois sur cinq
bustes une étagere en ver-
re. Lidée lui vint plus
tard d’en faire quelque
chose de plus compact et
de plus haut, c’est ainsi
que fut créée la «Selbst-
turmp suivie en 1970 de
la Léwenturm», un mo-
nument dédié a sa com-
pagne de 'époque née
sous le signe zodiacal du
lion. Dieter Roth avait
commencé A travailler sur
ces deux tours dans un
atelier privé. C’est en
1989 qu'il déménagea
avec ses oeuvres dans un
nouvel atelier loué tout
spécialement pour pou-
voir continuer ce projet et
qui se trouve en face du
Musée d’Art contempo-
rain de Bale. Cette com-
position unique dans son
genre a été achetée bien
avant qu'elle ne soit ter-
minée. Il n’a jamais été
prévu de la placer dans
une salle d’exposition du
Musée, les personnes dé-
sireuses de la voir peuvent
visiter l'atelier ot se trou-
ve l'ocuvre de l'artiste en
compagnie d’un guide.
Nul ne sait quand
['oeuvre sera achevée, au-
cune date n'est prévue.
Dieter Roth peut accéder
librement a I'atelier pour
continuer son travail. La
décomposition de la ma-
tiere dont 'oeuvre est
composée a commencé
peu de temps apres le dé-
but de la réalisation. Les
insectes et les vers ont été
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Detail aus dem «Léwenturm», deutlich sichtbar der Ubergang von der Léwenbiiste zum Pudel

auf den folgenden Stockwerken das Ma-
terial von Schokolade in Zucker iiberge-
hen, die Farbigkeit von Braun zu Weiss,
zu Blau — transparent werdend. Ausser-
dem wird vom 6. Stockwerk an die
Selbstportrait-Biiste verindert und in
der Erscheinung ilter gemacht.

Mit dem Zuckersirupgiessen war Die-
ter Roth nicht sofort zufrieden. In seinen
Aufzeichnungen  schreibt er:  «Beim
(Zucker)Sirup=Giessen  gelingen mir
vorldufig die Klarheit & das Durchsich-
tige noch nicht. Das macht aber nichts,
aus der Schokolade der unteren Stock-
werke geht die Masse in Kristallisierte
und Caramellisierte Erscheinungen, in
durchsichtige & (oberst) himmelblaue
Masse iiber — mit meiner wachsenden
Fertigkeit, das Zuckergiessen zu bewerk-
stelligen». Das Firben in den gewiinsch-
ten Tonen (buntfarbig wie Gras oder
Blumen) und die Festigkeit der Giisse
beschiftigte ihn lange Zeit: Mischproben
mit Lebensmittelfarben wurden genaue-
stens dokumentiert. Die hydrophile Ei-
genschaft des Zuckers erwies sich als
grosses Problem, da die Figuren zerfielen,
sobald sie eine gewisse Menge Feuchtig-
keit aufgenommen hatten.

Wie bei dem Selbstturm arbeitet er
auch mit dem Lowenturm weiter. Der
Lowe besetzte die ersten 3 Stockwerke.

Im 4. und 5. Stockwerk kam wieder die
«Combinaison», der Biiste mit dem
Lowen. Es entstand ein «Pudel». In den
weiteren Stockwerken geht die Schokola-
de, also die braune Farbigkeit, tiber in
bunt gefirbten Zuckerguss, zuerst vor-
wiegend orange.

Von allen Vorgingen wurden fortlau-
fend Polaroidaufnahmen gemacht. Eine
umfangreiche Fotodokumentation ist,
mitsamt den Zuckerfarbproben, ge-
rahmt im jetzigen Atelier aufgehingt.
Die Gussformen lagern in einem eigens
dafiir gebauten Regal. Die Gussprototy-
pen verwahrt der Kiinstler in einem
Glasschrank, der sie vor Wurmbefall
schiitzt. Sie zeugen von den verschieden-
sten Versuchen mit komplizierten For-
men und Mischungen.

Ein gliicklicher Ausnahmefall

Dieter Roth hatte die Arbeit an den Tiir-
men in seinem Privatatelier begonnen.
1989 siedelte er mit dem Werk in das
neue Atelier iiber. Dieses wurde eigens
fiir die Weiterfiihrung des Projektes an-
gemietet und befindet sich in einem
Haus gegeniiber dem Museum fiir Ge-
genwartskunst. Dieses Arrangement ist
einzigartig und bietet einige interessante
Aspekte:
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Ein Objekt wurde angekauft, lange
bevor es fertiggestellt war; die rdumliche
Unterbringung in den eigentlichen Aus-
stellungsriumen ist weder vor noch nach
der Fertigstellung vorgesehen; unmittel-
bare Nihe zum Museum ist jedoch gege-
ben, den Museumsbesuchern ist es mog-
lich in Begleitung einer Aufsicht Atelier
und Kunstwerk zu besichtigen. Im neuen
«Museums-Atelier» bilden die beiden
Tiirme den Mittelpunkt, der von den
einzelnen Schaffenszonen umgeben ist.
So befindet sich eine Kiiche mit Materi-
allager links vom Eingang. Hier werden
die Figuren gegossen.

Rechts vom Eingang
liegt das Biiro. Wichtig-
ste Aufgabe dieses Berei-
ches ist die Dokumenta-
tion des Geschaffenen
und Verinderten sowie
die Planung weiterer

Wiirmer in der

Verinderungen.
Die Fertigstellung des
Kunstwerkes wurde

nicht abgesprochen, da
sie nicht absehbar ist.
Dieter Roth hat jeder-
zeit Zugang zum Atelier,
um das Werk weiterzu-
fithren. Der Verfall des
Materials hat bereits
kurz nach Arbeitsbe-
ginn eingesetzt. Insek-
ten und Wiirmer wur-
den durch die verwen-
deten Lebensmittel angezogen und ha-
ben umfangreiche Frassschiden
verursacht. Dieser Befall ist Teil des Kon-
zeptes. Zusammen mit dem Kiinstler be-
werkstelligen die Wiirmer in der Schoko-
lade und der klimatisch bedingte Zerfall
der Zuckermasse eine stindige Verinde-
rung des Werkes. Das Zerbrechen und
Zusammenstiirzen einiger Glasregale
durch den Druck des gestapelten Materi-
als gehéren ebenfalls zu diesem Prozess.
Das Vergingliche soll vergehen. Die vom
Kiinstler aufgebauten Tiirme erfahren
nach seinem Wunsch stindigen Zerfall
und dadurch bedingt ein stets erneutes
Erscheinungsbild.

Der Zustand des Ateliers im August
1997

Die Dokumentation des Kunstschaffens
und der Verinderung im Laufe der Zeit

Zusammen mit dem
Kiinstler
bewerkstelligen die "

Schokolade und der
klimatisch bedingte
Zerfall der
Zuckermasse eine
standige Veranderung
des Werkes.

ist ein wichtiger Bestandteil dieses
Kunstwerkes. Dafiir stehen dem Kiinst-
ler und den Besuchern eine Videokame-
ra und eine Polaroidkamera zur Verfii-
gung. Der Besucher wird mit Schild und
Anleitung zur Bedienung aufgefordert,
seine Prisenz im Atelier aufzuzeichnen,
damit der Kiinstler nachtriglich den Be-
such wihrend seiner Abwesenheit nach-
vollziehen kann. Aufzeichnungsgerite,
sowie Monitor und Dia-Projektor sind
wichtiger Bestandteil des Biiros. Kartei-
en fiir Dias, Polaroid-Fotos und Video-
Binder wurden angelegt und bleiben fiir
jeden Interessierten einsehbar.

Um eine Stabilisie-
rung des Klimas im Ate-
lier zu erreichen, wurde
1992 eine Klimaanlage
im Raum eingebaut; der
Zerfall der Zuckermas-
ist dadurch ver-
langsamt worden. Im
Juli 1997 wurde zum er-
sten Mal eine Begasung
des Raumes vorgenom-
men, um den Befall mit
Ungeziefer zu stoppen,
nicht in erster Linie zur
Konservierung des ver-
wendeten organischen
Materials, sondern um
die unmittelbare Umge-
bung der Tiirme mit Ar-
beitsmaterialien des
Kiinstlers zu erhalten
und um eine Ausbrei-
tung des Befalls in benachbarte, bewohn-
te Ridume einzudimmen.

Vom 4.Oktober 1997 bis Anfang des
Jahres 1998 wird dieses Werk von Dieter
Roth als externer Raum in die Sonder-
ausstellung «Check-in» integriert, die im
Museum fiir Gegenwartskunst in Basel
stattfindet.

Peter Berkes

Chefyestaurator der Offentlichen
Kunstsammlung Basel
St.-Alban-Graben 16

4010 Basel

Regardsi

attirés par les denrées ali-
mentaires utilisées et ont
causé par leur voracité des
dégiats considérables. Cet-
te décomposition fait par-
tie du concept car, en col-
laboration avec Partiste,
les vers dans le chocolat et
la désagrégation due aux
conditions climatiques
contribuent a une trans-
formation constante de
Poeuvre. Les seules me-
sures supplémentaires
prises jusqu’a présent ont
été, en 1992, I'installation
d’un systeme de climati-
sation et, en juillet 1997,
la désinsectisation de la
picce pour mettre un ter-
me 2 la décomposition
occasionnée par les in-
sectes, cette mesure ne vi-
sant pas en priorité la
conservation des maté-
riaux composant 'oeuvre
mais ayant pour objectif
de conserver I'environne-
ment immeédiat des tours
contenant les matériaux
de travail de artiste et de
limiter la prolifération
d’insectes dans les pieces
voisines habitées. Du 4
octobre 1997 jusqu'au
début de 'année 1998, la
piece dans laquelle se
trouve I'oeuvre de Dieter
Roth sera intégrée com-
me salle externe dans I'ex-
position exceptionnelle
«Check-in» qui a lieu au
Musée d’Art contempo-
rain 2 Bale.
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