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Séance des conseillers de la CFMH

Lors de I'une de leurs séances ordinaires, les conseillers de
la Commission fédérale des monuments historiques (CFMH)
ont traité différentes questions. Nous vous proposons deux
articles dont les auteurs sont MM. Andreas Arnold et Oskar
Emmenegger.

André Meyer

Pour une conservation authentique des
monuments historiques

Quelques remarques critiques

La séance des conseillers de la Commission fédérale des
monuments historiques (CFMH) du 7 juillet 1993 a été
l'occasion de discuter des problémes de la collaboration
entre les conseillers scientifiques et les services de conser—
vation des monuments historiques. Un des problemes est
constitué par les principes et les objectifs auxquels les
conseillers peuvent se référer dans I'exercice de leurs acti-
vités dans le domaine de la recherche et de l'assistance
technique.

La matiere et l'aspect du monument forment un tout
inséparable. Les services de conservation des monuments
historiques en sont théorétiquement persuadés. En pratique
les choses se passent souvent différemment. En regardant
de prés les crépis des monuments, on peut constater que I'on
a de plus en plus souvent recours a des crépis tout préts et
des crépis de consolidation comprenant des éléments syn—
thétiques méme pour les objets célebres en remplacement
des crépis d'origine ou des crépis a la chaux. Lorsque ces
techniques sont appliquées aux monuments renommés, €n
accord avec les services de conservation des monuments
historiques, il est pour ainsi dire impossible aux conseillers
scientifiques d'intervenir pour I'emploi de crépis fabriqués
artisanalement sur le chantier selon des procédés complexes
car ils se doivent de se plier aux principes et aux objectifs des
services de conservation des monuments historiques. C'est
également le cas dans d'autres domaines comme celui de la
peinture et de la pierre.

Un autre probléme se pose également, la nouvelle norme
SIA pour les crépis comprend un si grand nombre de points
difficiles a respecter (par exemple: module—E, hydrophilie
par capilarité, résistance a la pression et a la flexion, etc.)
qu'il devient impossible de fabriquer le mortier artisanale—
ment sur les chantiers. Les crépis d'origine ont tous été
fabriqués sur les chantiers et, malgré leur résistance éprou—
vée pendant des siecles, ne correspondent plus aux criteres
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requis par la norme SIA ou les autres normes en vigueur. Ce
sont en effet les produits d'un savoir—faire artisanal indivi—
duel.

Face a ce dilemme, les conseillers scientifiques attendent
des services de conservation des monuments historiques:
1.des définitions claires concernant I'authenticité des matéri—
aux dans le domaine de la conservation des monuments
historiques;

2. des données et des objectifs clairement définis sur la
marche a suivre en général et dans les cas particuliers;

3. une mise en application systématique des objectifs;
4.l'encouragement et la promotion de la formation profes—
sionnelle dans le domaine de l'artisanat spécialisé dans la
restauration des batiments anciens.

Force estde constater que les conservateurs des monuments
historiques ceédent souvent trop rapidement sous la pression
des circonstances parce qu'ils ne sont pas en mesure de se
porter garant du travail que devra réaliser un artisan non
initié aux méthodes traditionnelles et pressé par les délais a
respecter et parce que les produits tout préts sont meilleur
marché. Par ailleurs, la question qui se pose est la suivante:
pourquoi ne pas effectuer de nouveaux crépis en employant
des matériaux modernes au lieu de faire du 'faux-vieux'?

Les crépis et les peintures sont liées de manic¢re complexe
aux murs qu'ils recouvrent et a l'objet dans son ensemble. 11
ne s'agit pas forcément de respecter la forme et la maticre
mais plutdt le travail artisanal chargé de tradition que ces
batiments anciens nous transmettent et nous font connaitre.
La tradition artisanale est a ce point de vue importante a
trois niveaux: premicérement, pour reconnaitre les métho—
des artisanales anciennes employées pour la construction
des monuments, deuxi¢mement, pour réaliser dans les
régles de l'art les travaux de conservation et les ajouts
nécessaires et troisitmement, pour faire vivre le savoir—
faire artisanal et le transmettre.

La tache primaire du conservateur des monuments histori—
ques est en fin de compte décisive; il s'agit avant tout de
conserver les monuments historiques dans leur aspect ar—
chitectural d'origine, c'est-a—dire de conserver les vieux
fragments de crépis et de peinture en tant que témoins de la
construction d'origine, de les compléter éventuellement et
de ne les remplacer que quand aucune autre solution n'est
possible. D'un point de vue technique et compte tenu du
processus de vieillissement, il est préférable que ces travaux
soient effectués avec les matériaux et les techniques artisa—
nales qui ont été utilisés a l'origine.
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Pour ce qui est des subventions, on pourrait par exemple
prévoir un réglement selon lequel les nouveaux crépis, les
nouvelles peintures, etc. ne peuvent bénéficier de subven—
tions que lorsque le conseiller scientifique ou I'expert du
service de conservation des monuments historiques est en
mesure de justifier I'impossibilité de conserver les anciens
matériaux et donc la réelle nécessité assez rare d'utiliser des
matériaux modernes.

Etant donné que la norme SIA est inapplicable pour les
monuments historiques, il y a un réel besoin d'informations
et de directives pour les travaux de conservation, les ajouts
et I'éventuel remplacement des crépis d'origine. Il faudrait
que des moyens soient mis a disposition a cet effet.

Il est en tout cas indispensable pour parvenir a une colla—
boration efficace que toutes les personnes responsables de
l'avenir des monuments historiques s'engagent de fagon
systématique pour l'authenticité matérielle du monument
surtout 1a ou elle est la plus menacée, dans les détails les plus
insignifiants.

Andreas Arnold

Le probléme des formules et des recettes

Del'époque romaine jusqu'au X VIIeme si¢cle on trouve des
formules et des instructions pour les peintres, les sculpteurs,
les stucateurs, les magons et les architectes dans les sources
écrites comme le traité de Vitruve et de Pline Le Jeune
datant de 1'époque romaine, le manuscript de Lucca du bas
moyen age et les écrits de Théophile de I'époque romane.

Jusqu'au XVIIIeme siecle on trouve essentiellement des
renseignements, entre autres, au hasard des différents
chapitres, dans des écrits traitant de la science en général.
Dans la plupart des cas, l'origine et surtout la fabrication des
matériaux sont décrits. D'ordinaire ces renseignements sont
d'ordre général et laissent libre cours aux spéculations.

A partir du XIIIeme siecle on dispose de sources écrites
concernant la médecine et l'alchimie dans lesquelles les
plantes et les matériaux utilisés sont décrits présentant
également un intérét pour la peinture.

Ce n'est qu'au XIVeme siecle et surtout au XVeéme siecle
qu'apparaissent les premicres publications spécialisées dans
la peinture.

14

11 faut mentionner que ces instructions et formules n'avaient
pas l'importance qu'elles ont aujourd'hui. A cette époque un
éleve ne pouvait accéder au succes qu'en se mettant entie—
rement au service d'un maitre afin d'apprendre tout de lui.
Les formules ne faisaient donc pas partie de ce que l'on
apprenait par coeur mais formaient un tout avec I'expérience
et l'art d'utiliser les matériaux. Deux citations extraites du
petit manuel de l'art illustrent cette fagon de faire. Au
chapitre 2, Cennini écrit: «Le plus tot tu te mets au service
d'un maitre et le plus tard tu le quittes, le mieux c'est». Au
chapitre 3 Cennini conseille & ceux qui veulent apprendre
l'art de la peinture: «Le besoin de progresser vous anime a
prendre la décision de chercher un maitre, de vous mettre
a son service et de lui obéir sans faille afin de parvenir a la
perfection». C'est de cette maniére qu'au fil du temps s'est
développée une tradition de formation professionnelle au
sein de l'atelier qui a permis aux artisans comme aux artistes
d'amasser de nombreuses expériences qui étaient ainsi
acquises et faisaient partie des habitudes professionnelles. A
I'heure actuelle, cette tradition d'apprentissage chez un
maitre n'existe plus, de nouveaux matériaux et produits tout
préts arrivent sans cesse sur le marché et les formules et
instructions ont pris une plus grande importance.

Le probléme de 1'utilisation des formules

Si on prend le cas des artisans qui travaillent a la conserva—
tion des monuments historiques et les restaurateurs en
général, I'utilisation de ces formules n'est pas sans danger.
Les restaurateurs utilisent souvent des matériaux et des
méthodes de travail qui ont été transmis oralement ou qu'ils
ont trouvés dans la littérature spécialisée sans pouvoir
évaluer leurs avantages et leurs inconvénients car il leur
manque l'expérience et le doigté nécessaires a I'utilisation de
ces matériaux. L'exemple suivant illustre trés bien le pro—
bleme. Les doreurs et les restaurateurs ont des recettes de
base pour les proportions de liant pour la préparation des
fonds, des détrempes et des enduits des dorures. Ces recettes
de base ne sont que des références qui peuvent étre modi-
fiées au cours du travail. Il ne s'agit donc plus de mesurer les
quantités mais c'est par intuition et par expérience que le
spécialiste sait s'il doit rajouter de I'eau ou de la colle. Le
spécialiste expérimenté reconnait la consistance de son
mélange & la maniére dont il goutte du pinceau et a la
maniere dont il se laisse étaler au pinceau. Si I'enduit ne
contient pas assez de liant, la dorure craquelera lors du
polissage a l'agate, si I'enduit contient trop de liant, il sera
impossible a l'artisan de polir la dorure qui se rayera. A cela
s'ajoutent les dommages que 1'on ne constate que bien plus
tard: accroissement de la fragilité sous I'effet de 'humidité,
dorure qui s'écaille et s'enroule sous I'effet des changements
de climat. Pour 'argentage, le restaurateur ou l'artisan doit
lui-méme modifier la recette de l'enduit de polissage en
fonction de son intuition.
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Pire encore, I'utilisation de mauvaises formules. Cela peut
arriver quand un artisan en conservation des monuments
historiques désire acccomplir un travail mais n'est pas
habitué a utiliser les matériaux courants dans les batiments
modernes.

Treés souvent, dans le domaine de la conservation des
monuments historiques, on utilise des matériaux tout préts.
Le mode d'emploi est fourni par le fabricant et, en régle
générale, l'exécutant n'a pas besoin de se préoccuper des
particularités du batiment sur lequel il travaille. Dans la
plupart des cas l'artisan ne connait pas les composants des
matériaux utilisés.

Dans les modes d'emploi des peintures, on peut lire que la
surface sur lesquelles elles sont applicables doit &tre abso—
lument propre, résistante au nettoyage et accrocheuse. Sice
n'est pas le cas, cette surface doit étre traitée ou éliminée.
Comment l'artisan doit—il procéder quand il s'agit d'un
batiment historique recouvert de plusieurs couches de
peinture ayant toutes une valeur historique mais ne rem—
plissant pas les conditions requises par le mode d'emploi? Il
est alors confronté & un probléme: doit—il respecter les
principes de la conservation des monuments historiques
ayant pour objectif la sauvegarde de la substance historique
batie ou doit-il suivre le mode d'emploi, cette derniere
solution lui paraissant certainement la plus stire. Elle est
couverte par la garantie et correspond aux dispositions de la
SIA. Pourtant d'une maniére générale, on peut dire que
dans le cas des batiments historiques, la conservation du
crépis historique a priorité. Dans la plupart des cas, la
conservation n'est pas possible quand il s'agit de crépis tout
préts. Les crépis modernes préts a I'emploi ne peuvent pas
étre comparés a la variété des structures et des compositions
des crépis artisanaux.

Dans le domaine de la conservation des monuments histo—
riques, suivre des recettes sans y ajouter un peu d'intuition
et de doigté peut aboutir a des fautes de restauration comme
I'illustre cet exemple: dans les livres on trouve cette formule
pour la préparation du crépis; 3 unités de sable pour 1 unité
de liant. Cette formule n'est valable que si le sable a des
grains d'une grosseur de 0 a 4 mm. Les sables provenant du
Valais, du Tessin ou des Grisons ont tous des grains entre
0 et 4 mm mais ont pourtant chacun une texture différente.
Il existe par exemple des différences énormes entre le sable
de Lucerne provenant du lac, le sable de carriere de
Wohlhusen, le sable de Coire provenant du Rhin et le sable
de Mesocco. A un endroit le sable a trop de grains entre 0
et 2 mm et trop peu de grains entre 3 et 4 mm, a un autre
endroit on produit du sable de 0 2 4 mm parce qu'il n'existe
pas autre chose. La régle a respecter est la suivante: plus le
sable est fin et plus il faut de liant, lorsque le sable est fin il
est en mesure de couvrir une surface plus grande et donc il
faut plus de liant pour le répartir. Cette régle prouve que la
proportion de liant dépend de la taille des grains de sable et
de l'origine du sable et pas de la formule, 3 unités de sable
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pour 1 unité de liant. Cela montre bien que I'on ne peut pas
généraliser les formules et qu'elles ne sont pas applicables
systématiquement.

Pour parvenir a résoudre ces problémes dans un sens
avantageux pour la conservation des oeuvres d'art et des
monuments historiques, il faut que les exécutants et les
responsables disposent d'une formation adaptée. Par ail-
leurs, l'exécutant en charge du travail doit jouir de la
confiance totale du service de conservation des monuments
historiques afin qu'il soit déchargé de toutes les prestations
de garantie lorsque celles—ci concernent un probléme
d'entretien. Méme lorsque les recettes adaptées aux objets
sont appliquées avec beaucoup de soin, cela ne serta rien de
faire commencer les travaux a une mauvaise période de
I'année pour respecter les délais. On entend communément
dire «On peut tracer une ligne a travers les Alpes. Au sud
de cette ligne, la conservation des peintures murales et des
pierres se fait au paraloid, au nord a I'ester silicilique». Une
phrase qu'il faut considérer comme un avertissement.

La généralisation des recettes et des méthodes de conser-
vation fait ressortir le terible manque de doigté et d'intuition

qui fait que ce n'est pas l'objet qui impose la méthode.

Oskar Emmenegger
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