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L'Association suisse pour chateaux et ruines

Héritere tardive de I'Historisme, 1'Association suisse pour
chatcaux et ruines fondée en 1927 s'est fixée comme objec—
tif, conformément a ses statuts, de favoriser 1'étude et la
conservation des chateaux et des ruines en Suisse et de
rendre les résultats accessibles aux spécialistes et a un large
public par des moyens appropriés (par exemple: publica—
tions, excursions, exposés et colloques).

Depuis l'année de sa fondation, 1'Association édite une
revue bimestrielle, 'Revue de 1'association suisse pour cha—
tecaux ct ruines', qui public des articles spécialisés et des
informations relatives a ' Association (par exemple, annon—
ces de manifestations). Dans la période de I'entre-deux—
guerre, a partir de 1930, I'Association s'est fixée comme
objectif la publication d'un répertoire des chateaux de
Suisse, 'Burgen und Schlosser der Schweiz', classés par
canton, ce travail s'est poursuivi jusqu'a la seconde guerre
mondiale de maniere irrégulicre et n'a pas été terminé. Les
cantons suivants n'ont pas ¢té répertoriés: Argovie, Ap—
penzell, Neuchatel, St-Gall, Schaffthouse, Tessin, Valais,
Zurich, Zoug. Apr¢s deux tentatives pour redonner vie a
cette publication sous une forme plus attrayante (Argovie
en 1949 et Valais en 1963), I'entreprise est tombée dans
l'oubli sans qu'il ait a le regretter, de par son concept elle ne
correspondait plus aux exigences les plus élémentaires de la
recherche moderne sur les chateaux. Par contre vers 1970,
I'Association s'est mis en collaboration avec I'Office fédéral
de la topographie a la rédaction d'un recueil de cartes en 4
parties qui a pour but de répertorier tous les chateaux
historiques de la Suisse et des régions frontalicres (carte des
chateaux de Suisse, 4 fiches avec textes d'accompagnement
ct cartes spécialisées). Le matériel utilisé pour les repérages
encextérieur estarchivé par I'Association et continuellement
complété afin de pouvoir publier, si besoin est, des éditions
révisées.

Clest ¢n 1974 que le premier volume 'Schweizer Beitrage
zur Kulturgeschichte und Archéologie des Mittelalters'
(SBKAM) est paru. En publiant cette série, I'Association a
surtout voulu créer un moyen de diffuser des rapports de
recherche de grande envergure et plus particuliecrement de
grands projets de fouilles (découvertes et résultats). Cette
publication se présente sous la forme d'une série, un volume
paraissant chaque année.

Entre 1962 et 1973, I'Association a fait fonctionner un
musce des chateaux dans les locaux du chateau de Rappers—
wil. Pour différentes raisons, I'entreprise a ét¢ interrompue,

le fonctionnement d'un musée moderne nécessite du per—
sonnel et des moyens financiers qui a la longue auraient
dépassé ce que I'Association pouvait se permettre.

L'Association organise des conférences est des excursions
d'unjour soital'occasion de I'assemblée annuelle prévue par
les statuts, soit a l'occasion des assemblées d'hiver et de
printemps, soit dans le cadre de série de manifestations
régionales a Berne et a Zurich. Des voyages d'étude de
plusieurs jours sont également proposés dans des régions
d'Europe centrale particulierement connues pour leurs
chateaux. L'Association collabore parfois au niveau admi-
nistratif avec le centre de formation pour adultes de Bale—
Ville, cette coopération permet d'alléger le travail des guides
quiont du mal a faire face a toutes les taiches administratives
liées a l'organisation des voyages. Ces guides sont tous des
membres bénévoles du comité de I'Association.

A intervales réguliers, I'Association organise des colloques
sur la recherche dans le domaine des chateaux et sur
l'archéologie du moyen-age, elle invite a cette occasion
toujours des orateurs suisses ou étrangers du renom. Les
exposés sont chaque fois publiés dans les 'Schweizer Beitra—
ge' (SBKAM).

L'aide prévue par les statuts aux projets de recherche et de
restauration consiste essentiellement a contribuer finan—
cierement aux projets. Chaque contribution s'éléve a envi—
ron quelques milliers de francs et provient d'un budget
annuel de 10'000 francs. Compte tenu de la forte augmen-—
tation du cotit des fouilles archéologiques, des études de
construction, des travaux de rénovation, 1'Association se
trouve confrontée a un probléme toujours plus complexe,
les contributions que I'Association peut encore financiére—
ment supporter ne seraient—elles pas plus adéquates ou plus
utiles si elles étaient accordées a d'autres domaines d'acti—
vités comme par exemple, la documentation (plans et
photos)? Le comité de I'Association va étudier cette que-
stion avec le plus grand intérét au cours des prochains mois.
A cdté de l'aide financiére que I'Association fournit a partir
de moyens trés modestes, elle offre également des services
dans d'autres domaines comme par exemple la mise a
disposition de personnel spécialisé chargé de dispenser des
conseils en construction, de participer a la préparation de
projets et a des chantiers de fouilles. L'Association se tient
dans la mesure du possible a I'écart des dissensions dans le
domaine de la conservation des monuments historiques car
elle refuse de se laisser entrainer dans des discussions
dogmatiques.

Compte tenu des changements structurels en cours dans le
domaine de la recherche et de la conservation des chateaux
et plus particuli¢rement, de l'augmentation des contribu-
tions accordées par la Confédération, le comité de I'Asso—
ciation va étudier tr¢s prochainement sile paragraphe de ses
statuts se référant au but de I'Association ne devrait pas étre
modifié afin d'y inclure tous les secteurs généraux de
l'archéologie du moyen—age et de I'histoire de la culture.
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A TI'heure actuelle I'Association compte environ 1500 membres,
la plupart d'entre eux résidant en Suisse alémanique. Les
nombreuses tentatives faites pour recruter des membres de
Suisse romande ou de Suisse italienne sont restées jusqu'a
présent vaines mais seront poursuivies.

L'Association traite ses problemes d'administration et de
coordination interne a partir de son secrétariat permanent
a Zurich. Les membres du comité et le président, tous
bénévoles, se retrouvent en séance 4 a 5 fois par an. La
convocation de la commission pour des délibérations en
cercle restreint n'a lieu que suivant les besoins. Il est
question d'augmenter I'efficacité du comité par un élargis—
sement des compétences de la commission. Conformément
aux statuts, I'Association accepte des membres individuels
et des membres collectifs. Des réductions sont accordées
aux adolescents et aux couples.

L'Association suisse pour chateaux et ruines est membre de
1'Académie suisse des sciences humaines (ASSH) et entre—
tient d'excellentes relations avec les sociétés de la section VI
de 'ASSH. Elle collabore également étroitement avec
1'Association des 'Burgenfreunde beider Basel' qui dispose
d'une bibliothéque spécialisée et propose des conférences et
des excursions dans la région de Bale auxquelles peuvent
participer les membres de I'Association

Adresse du secrétariat: Association suisse pour chateaux et
ruines, Balderngasse 9, 8001 Zurich T 01/221 39 47

Prof. Werner Meyer
Président de 1'Association
suisse pour chateaux et ruines
Birsfelden

L'inventaire du patrimoine religieux du
Canton de Fribourg

Origine

Les églises et les couvents du Canton de Fribourg, situés
aussi bien en milieu urbain qu'en milieu rural, recélent une
richesse insoupconnée d'objets artistiques et culturels. C'est
pour cette raison que le directeur de I'inventaire des monu—
ments d'art et d'histoire du Canton de Fribourg, Hermann
Schopfer, a décidé au début des années 80 de créer un
inventaire séparé du patrimoine religieux.

Apres les premiers contacts pris avec I'Evéché et la Confé-
dération (Office fédéral de la Protection civile), un projet
d'un fonctionnement inhabituel a été élaboré qui délegue
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l'organisation et I'exécution de I'inventaire au canton mais
qui prévoit le partage égal des frais entre la Confédération,
le canton et les paroisses concernées.

En 1986, 3 historiens d'art employés a 60 % ont commencé
I'inventaire sous la direction d'Ivan Andrey. Jusqu'a présent
I'inventaire a recensé 22 des 147 paroisses catholiques et
une paroisse des 11 paroisses protestantes. A I'heure ac-
tuelle Eva Heimgértner, Alois Lauper et Walter Tschopp
travaillent & I'inventaire alors qu'lvan Andrey s'accorde une
année sabbatique a I'étranger.

Objectif

Créé en 1986, cet inventaire a pour but de recenser et
documenter tous les objets du patrimoine religieux des
paroisses du Canton de Fribourg. Etabli selon les méthodes
de I'histoire de l'art, il est en outre destiné en premier lieu
aux autorités paroissiales et aux autres propriétaires d'édi-
fices religieux. Grace au dossier d'inventaire, ces personnes
connaitront I'étendue et la valeur artistique de leur patri—
moine et ainsi pourront mieux le contrdler, notamment
pour prévenir les vols. Cet inventaire est également tres
utile pour le canton, puisqu'il est une base idéale pour les
recherches sur I'histoire de l'art fribourgeois.

Limites

L'inventaire comprend tous les objets mobiliers de valeur
historique ou artistique, encore en usage ou hors d'usage,
appartenant a tous les édifices religieux situés dans les
limites de la paroisse. Les €léments de mobilier, les orgues,
les cloches, les peintures murales et les vitraux font égale—
ment partie de I'inventaire. Toutes les pi¢ces antérieures a
la Deuxieme Guerre mondiale sont inventorisées, mis a part
un certain nombre d'objets de fabrication industrielle datant
du 19¢me et du 20eme siécle. Pour les oeuvres postérieures
a la Deuxiéme Guerre mondiale on se limite a un choix
restreint. Des piéces non liturgiques peuvent étre retenues
si elles présentent un intérét particulier pour I'histoire de la
paroisse. Les archives et les bibliothéques ne sont pas
inventorisées.

Présentation

Pour chaque paroisse, nous élaborons un dossier d'inven—
taire, ol tous les objets sont présentés au moyen d'une fiche
technique et d'une ou plusieurs photographies. L'ensemble
de ces fiches est réuni dans un ou plusieurs classeurs
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fédéraux. Un exemplaire de ce document est remis au
conseil paroissial ou aux autres propriétaires d'édifices
religicux de la paroisse. Un autre exemplaire de I'inventaire
est conservé dans notre bureau, avec les négatifs et les
diapositives. Toute cette documentation est traitée de manicre
confidentielle.

Financement

Les frais de cet inventaire sont assumés par trois partenai-
res: le Canton de Fribourg, la Confédération (par l'entre-
mise de 1'Office fédéral de la Protection civile) et chacune
des paroisses ou chacun des propriétaires concernés. Soit
environ un tiers par partenaire.

Les frais comprennent: le salaire des trois historiens d'art
composant I'équipe d'inventaire (leur travail sur place et un
temps de rédaction trés important au bureau), les déplace-
ments, les repas, les photographies et le matériel de bureau.
Au total, l'inventaire d'un objet revient a Fr. 75.—— (il ne
s'agit que d'une moyenne, car certains objets trés importants
cotitent beaucoup plus cher alors que d'autres plus banales
colitent moins cher).

Ainsi, le propriétaire de l'objet (paroisse, commune ou
autre) devrait prendre a sa charge le tiers de Fr. 75.——, soit
Fr. 25.--. Nous vous signalons que les paroisses possédent
entre 100 et 200 objets en moyenne, mais que ce nombre
peut atteindre parfois 300 voire 350.

Pour I'Inventaire du
patrimoine religieux
Walter Tschopp
Historien d'art, Fribourg

La phonotéque nationale suisse (Fonoteca
Nazionale Svizzera)

Le silence du passé

Aimeriez-vous savoir quels sont les enregistrements sur
disques effectués par tel orchestre au cours des années 60?
Vous intéressez—vous aux reportages radiophoniques sur
les principaux éléments politiques des années 50?7 Aime-
riez—vous écouter a quoi ressemblait votre dialecte il y a 40
ans? Sivous avez déja essayé de satisfaire un de ces souhaits

6

ou d'autres du méme genre, vous avez sans doute remarqué
que, dans la plupart des cas, ce type d'enregistrement n'a pas
¢été conservé ou que si cela a été fait, personne ne peut vous
dire ou le trouver. Vos expériences vous ont donc permis de
constater que la Suisse a un retard insurmontable dans le
domaine de l'archivage des documents sonores, témoins de
son histoire et de sa culture.

Afin de remédier a cette lacune, la phonothéque nationale
suisse a été créée en 1985. Une telle institution est bien stir
incapable de faire revivre des documents sonores détruits ou
perdus mais elle peut au moins faire en sorte que les
documents actuels et futurs soient conservés et servent de
base de documentation.

Une série d'obstacles franchis avec succes

Bien que I'idée de la création d'archives nationales pour les
documents sonores de la Suisse existe déja depuis long—
temps, sa réalisation n'a été possible qu'au cours de 1984. A
l'origine ces archives devaient faire partie de la Bibliotheque
nationale suisse a Berne, en fin de compte la phonotheque
nationale suisse est une institution indépendante supportée
par une fondation dont le financement est assuré par la
Confédération, le Canton du Tessin, et la Ville de Lugano.

Un public de professionnels et de collectionneurs

La phonothéque nationale est ouverte a toutes les person—
nes, scientifiques, journalistes et collectionneurs, qui s'inté—
ressent aux documents sonores. Elle met a leur disposition
des installations d'écoute, les manuels, les revues et les
discographies les plus importantes. Les documents de la
phonothéque devant restés en excellent état le plus long—
temps possible, ils ne sont pas prétés et des copies n'en sont
faites que dans la mesure o les prescriptions juridiques en
vigueur le permettent.

Archivage et restauration, documentation et information

La phonotheque procede a 'archivage approprié des sup—
ports sonores afin de leur garantir une durée de vie aussi
longue que possible mais une de ses activités principales
consiste a répertorier le contenu de ces supports sonores.
Les résultats de cette €tude sont enregistrés dans une
banque de données commune a tous les studios de la Société
suisse de radiodiffusion et télévision (SSR) et mis a dispo-
sition des programmateurs des stations de radio des quatre
régions linguistiques. Il est également prévu d'éditer une
publication comprenant un répertoire des nouvelles paru—
tions ainsi que d'autres informations sur la production suisse
de supports sonores. Ce projet ne pourra devenir réalité que
lorsque les producteurs, les éditeurs et les distributeurs
feront parvenir a temps a la phonothéque nationale suisse
les publications dans leur intégralité.
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Grace a un réseau dense de relations au niveau national et
international et grace a I'étude systématique de la presse
spécialisée, la phonothéque nationale dispose de nombreu—
ses informations en rapport avec son domaine d'activités.
Elle sert de centre national d'information et de coordination
pour toutes les questions touchant au patrimoine sonore et
a sa conservation et dispense gratuitement renseignements
et conseils.

Pour les travaux qu'elle entreprend dans le domaine de la
technique sonore, la phonothéque nationale dispose d'un
service bien équipé placé sous la direction d'un technicien
spécialisé en conservation et en restauration des supports
sonores. Ce service peut, dans la mesure du temps disponi—
ble, étre appelé a travailler sur des productions sonores
non—commerciales. Fin 1987, la premicre étape de la
réalisation a pu étre terminée et la phonothéque nationale
suisse a donc commencé a fonctionner normalement. La
phonothéque nationale suisse se trouve dans les anciens
locaux des studios de Radio—Lugano et dispose a I'heure
actuelle de 30'000 supports sonores (disques et bandes
sonores). Elle emploie 5 collaborateurs: des spécialistes de
l'archivage, de la documentation et des techniques sonores
et des personnes chargées de s'occuper des utilisateurs qui
disposent de places d'écoute et de litérature spécialisée.

Faire revivre I'histoire suisse

La tache principale de la phonothéque consiste a conserver
des documents sonores qui sont, d'une mani¢re ou d'une
autre, en relation avec la Suisse. Les supports sonores a
disposition sont classés suivant leur valeur documentaire et
les informations ainsi obtenues sont mises a la disposition
des divers groupements de personnes intéressées.

La phonotheque nationale est également un service de
renseignements pour tous les problémes touchant aux
documents sonores. Les nombreux contacts qu'elle entre—
tient avec les archives sonores de Suisse et de I'étranger lui
permettent I'accés & une multitude d'informations de nature
discographiques et techniques.

Par ses activités, la phonothéque nationale remplit les
mémes fonctions que la Bibliotheque nationale a Berne
pour les documents €crits et la cinémathéque a Lausanne
pour les films.

De la symphonie au discours politique

I n'est pas facile de déterminer quels sont les documents
sonores importants pour la connaissance d'un pays. Les
enregistrements de nature scientifique effectués par des
linguistes et des folkloristes, les enregistrements produits
par les stations de radio sur des sujets culturels ou politiques
font partie des documents répertoriés jugés importants par
les spécialistes. A I'heure actuelle la phonothéque nationale
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concentre une grande partie de ses efforts dans un domaine
essentiel: les productions sonores commerciales suisses, les
productions étrangeres incluant une participation impor—
tante d'artistes ou de créateurs suisses. Afin de conserver ces
documents si possible dans leur intégralité, la phonotheque
doit travailler en étroite collaboration avec les producteurs,
les éditeurs, les distributeurs et les artistes, la plupart entre
eux lui remettent déja aujourd'hui gratuitement deux ex—
emplaires de chaque nouvelle production.

Le futur

Des que la phonotheéque disposera du personnel et des
locaux nécessaires, elle concentrera ses efforts dans des
domaines importants comme, par exemple, les documents
sonores de nature scientifique et les documents radiopho-
niques.

La phonotheéque prévoit I'acquisition d'une collection inté—
ressante de vieux phonographes et d'anciens magnétopho-
nes ainsi que d'une documentation importante relative a ces
appareils et envisage de créer une exposition permanente et
un centre documentaire de l'histoire de l'enregistrement
sonore.

Kurt Deggeler

Directeur de la

Phonotheque nationale suisse
Lugano

Collaborateurs: Kurt Deggeler (directeur), Ombretta Fon-
tana, Romano Nardelli, Hansruedi Schér, Alexandra Scher—
chen (archivistes, documentalistes), Stefano Cavaglieri
(techniques du son, informatique).

Fondation Phonotheque nationale suisse, membres fonda-
teurs: Canton du Tessin / Ville de Lugano / Société suisse
de radiodiffusion et télévision (SSR) / Société suisse pour les
droits des auteurs d'oeuvres musicales / Société suisse des
artistes interprétes ou exécutants / Section suisse de I'Inter—
national Federation of Producers of Phonograms and Vi-
deograms (IFPI) / Le Département fédéral de I'intérieur
dispose d'un si¢ge au conseil de la fondation

Adresse: Phonotheéque nationale suisse, Via Foce 1, 6906
Lugano T 091/52 65 96

Horaires d'ouverture: Du lundi au vendredide9ha 12 het
de 14 h a 17 h (de préference sur rendez—vous)
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Luxe ou nécessité?

Analysc des substances organiques dans les couches pictu—
rales par chromatographie en phase gazeuse/spectrométrie
de masse

Au fil du temps, 'homme a de plus en plus pris conscience
de la nécessité de conserver son patrimoine culturel, de
restaurer ses ocuvres d'art et d'en développer la recherche
scientifique. A l'aube du XXIeme siccle, tous les pays du
monde, y compris ceux en voie de développement, entre—
prennent d'innombrables efforts pour améliorer I'état de
cette recherche au service de la conservation de ce patri—
moine.

L'analysc des ocuvres d'art peut étre comparée a une
cnquéte policiere; il suffit de penser a la détection scienti—
fique des faux artistiques pour constater que l'intuition et
l'approximation ne représentent que 1 % de la solution, les
99 % ¢tant constitués par un travail d'analyse technique
mence en laboratoire apres analyse artistique, soit icono—
graphique soit iconologique (1). Il coule donc de source que
toutes les techniques raffinées d'investigations scientifiques
aujourd'hui a notre disposition (chromatographie en phase
gazeuse ~CPG-, spectrométrie de masse —~SM -, diffraction
par rayons X, microscopie électronique ...) soient employées
lorsque preuves irréfutables et réponses précises sont at—
tendues.

Grace au PNR 16 du FNSRS, notre laboratoire a pu
acquérir en 1984 un gaz—-chromatographe; essentiellement
utilis¢ pour I'analyse des liants, anciens et modernes, dans
les couches de peintures (2, 3), cet instrument est a méme
de résoudre la plupart des problemes posés par l'identifica—
tion des substances organiques.

Certes, comme toute technique d'analyse instrumentale, la
CPG présente inconvénients et limites: la préparation des
¢chantillons est délicate; le coQit des analyses est assez élevé
comparé a celui des autres méthodes; en présence d'un
chromatogramme a plusieurs pics, l'identification est diffi-
cile voire impossible sans I'aide d'un spectrometre de masse,
...; malgré tout, elle donne incontestablement des informa-—
tions claires sur la composition chimique des substances
organiques, informations que toutes méthodes simples, tests
microchimiques et colorations sur coupes a l'aide de réactifs
spécifiques, également utilisés dans notre laboratoire, ne
pcuvent en aucun cas donner; ces méthodes simples ne sont
que le prologue a l'orientation des ultérieures investiga—
tions, investigations que tout laboratoire au service de la
conscrvation ct de la restauration d'ocuvres d'art devrait

pouvoir s'acquitter au moyen des techniques raffinées pré-
citées.

Si le probleme de I'identification des liants organiques dans
les couches picturales était aussi ¢1émentaire et résolvable
qu'a l'aide unique de tests microchimiques effectués sous
microscope optique, sans aucun doute indispensables pour
une premicre approche, il serait résolu depuis bien long-
temps; mais, ce n'est hélas pas le cas.

En Suisse, les laboratoires scientifiques au service de la
conservation peuvent se compter sur les doigts d'une main;
le notre, depuis une decennie et malgré ses moyens finan—
ciers limités, déploie un effort en vue de l'amélioration de
son ¢équipement de base; l'acquisition du GC en 1984
s'insérait dans la progression continue, malheurcusement
ralentie par contrainte due au systéme en vigueur dans les
€coles polytechniques, que nous tentons d'accélérer. Avec
franchise je rappelle que notre GC est aujourd'hui encore
le seul dédi€ exclusivement a I'analyse des mati¢res organi-
ques dans les oeuvres d'art.

Cette situation est alarmante; en effet, j'estime qu'un simple
GC devrait faire partie intégrante de tout équipement de
base d'un laboratoire de recherche et non pas étre considéré
comme un accessoire superflu.

Est-ce une consolation de savoir que méme aux USA, pays
le plus industrialisé de la planete, Lambertus van Zelst,
directeur de Smithsonian's Conservation Analytical Labo—
ratory, relevait en 1985:'It is the only GC-MS dedicated to
conservation science in the U.S.'(4)? Non! Préoccupant
reste le fait que la science de la conservation dispose encore
aujourd'hui de moyens aussi restreints et s'impose aussi
difficilement, non seulement en Suisse, ol un souffle d'air
frais vient d'étre finalement apporté par le PNR 16, mais
dans toute I'Europe, ot les laboratoires équipés d'un GC ou
d'un GC-MS sont relativement peu nombreux. Je ne cite
que les principaux: 2 en France (Musée du Louvre—Paris,
LRMH-Champs sur Marne), 1 en Belgique (IRPA-Bru-
xelles), 1 en Angleterre (National Gallery-Londres (5),
mon avis certainement le plus actif depuis une vingtaine
d'années), 2 en Italie (ICR-Rome, CNR-Florence). Rat-
tachés en principe aux musées (Louvre—Paris, National
Gallery-Londres), surchargés par leurs propres travaux de
recherche inhérants aux objets de leur musée, il est conce—
vable que ces laboratoires n'ont nullement la possibilité
d'offrir un réel et efficace 'service a la clientele'.

En Suisse, la situation est—elle meilleure? J'en doute. Dans
le domaine des liants organiques, notre laboratoire est le
seul depuis 10 ans a assurer en permanence un service de
recherche et d'analyse ouvert a tous les opérateurs de la
conservation; pourtant, notre équipement est loin d'étre
idéal parce que incomplet, limitant par conséquent la réso-
lution de certains problémes analytiques en réduisant ainsi
la connaissance de I'ocuvre. Toute progression scientifique
stationne la. Isolés, méthodes simples ou GC ne peuvent a
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eux seuls représenter cette progression. Un spectrometre de
masse, 'accessoire’ du GC logique et indispensable, s'impose
obligatoirement pour approfondir davantage encore les
connaissances de nos oeuvres. Son acquisition est l'objectif
prioritaire de notre laboratoire. La question se pose de
savoir comment financer un tel achat sans le recours aux
organismes cantonaux et fédéraux.

Nécessité? Oui, parce que liée a l'exigence de la science.

Luxe? Non, puisqu'il représente I'évolution de la connais—
sance.

Renato Pancella, Ing. ETS
Laboratoire de Conservation
de la Pierre

EPFL, Lausanne
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De nouveaux média au service de la
documentation dans le domaine culturel

Les biens culturels pour lesquels il n'existe pas de documen—
tation scientifique minutieuse ne peuvent étre ni protégés ni
conservés techniquement et politiquement dans leur sub-
stance. L'inventorisation et la documentation sont les con—
ditions indispensables a toutes les mesures de conservation.

Depuis le début des années 60, des moyens d'informatiques
sont souvent utilisés pour l'inventorisation et I'exploitation
des biens culturels mobiles et des monuments. L'admini-
stration et les services de recherche disposent a I'heure
actuelle tous d'ordinateurs personnels, ce qui a permis a
toutes les personnes responsables d'inventaires d'avoir acces
aux possibilités qu'offre cette révolution technique des

NOUVELLES

derni¢res années. Aujourd'hui on est conscient du fait que
les systemes informatiques décentralisés ne sont d'utilité
que pour les travaux de routine dans le domaine du traite—
ment de texte ou pour la gestion de registres et de répertoi—
res. La pratique quotidienne a prouvé que l'ordinateur
personnel, en tant que systeme universel d'archivage, d'in-
formation et de traitement de l'information n'était qu'un
réve.

Hypertext et HyperCard

Les logiciels de banques de données employés jusqu'a
présent permettent l'enregistrement de textes et/ou de
descripteurs (mots—clé¢). Si l'on procede a une analyse
complexe d'un bien culturel qui souvent tient compte des
perspectives scientifiques du travail, on doit séparer les
divers aspects et les enregistrer comme ensemble de don—
nées sur une ou plusieurs pages d'écran. L'ordinateur joue
le rOle de fichier et de répertoire mais reste cependant un
enregistreur de données 'sans intelligence personnelle'.
Dans les syst¢mes informatiques moyens et grands, les
banques de données peuvent étre mises en valeur par de

cofiteux systemes d'évaluation.

L'impossibilité des logiciels de banques de données courants
a résoudre des problemes complexes d'information a pour
conséquence l'apparition de concepts tout a fait nouveaux.
C'est sous la dénomination quelque peu floue de Hypertext
qu'un nouveau logiciel est disponible, permettant la création
de systémes d'information individuels basés sur des enchai-
nements associatifs. L'utilisateur placé devant son écran
vide faitentrer des données sous la forme qui lui plait. Il peut
écrire, dessiner ou lire, grace a un scanner, des documents
et des dessins déja enregistrés. L'utilisateur peut subordon—
ner un signifiant aux divers concepts, a un croquis, a des
parties d'images sous forme d'un autre texte, d'une illustra—
tion ou méme d'une séquence filmée. Les données et le
savoir peuvent ainsi étre associés a volonté, les résultats des
recherches et les nouvelles découvertes peuvent ainsi étre
accumulées sans interruption.

Ce logiciel Hypertext et le premier produit technique qui en
découle HyperCard élaborés par le fabricant d'ordinateurs
Apple devraient pouvoir trouver un important canal d'uti—
lisation dans le domaine de l'information interactive des
visiteurs des musées. Des jeux questions—réponses didacti—
ques et intéressants reliés a des possibilités d'acces a des
vidéo—disques ainsi qu'a des systemes multivisionnels peu—
vent étre réalisés dans les musées avec quelques connais—
sances informatiques.
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C'est ainsi que le cinéaste américain Robert Abel a réalisé,
en utilisant HyperCard, une documentation fascinante sur
la peinture de Picasso 'Guernica'. L'utilisateur peut dialo-
guer avee l'ordinateur qui lui présente 'Guernica' sous scs
aspects les plus divers. Des croquis, des textes, des docu-
ments originaux lui permettent d'approfondir ses connais—
sances sur I'histoire de 'Guernica' et sur les techniques
employées par Picasso. Des séquences de films documen—
taires offrent la possibilité de questionner Paul Eluard sur
certaines notions et de se promener dans la ville de Guernica
pendant les années 30 et en 1989.

C'est a I'University of London, en mai dernier, qu'a eu lieu
la présentation européenne du 'Guernica' de Robert Abel
qui a laissé les muséologues traditionnels muets d'étonne-
ment. Pourtant cette association de média les plus divers
dans une banque de données et son utilisation presque
comparable a celle d'un jeu par un systeme d'évaluation n'a
pas tardé a soulever des critiques. Par leur intérét technique,
les systemes Hypertext se prétent a la manipulation. L'uti—
lisatcur ne peut alors plus deviner comment les différentes
connaissances sont reliées entre elles et si, aux liens qui les
unissent, des repéres ont ¢té placés pour la recherche. Siles
moycns techniques utilisés sont relativement modestes, il ne
faut pas sous—estimer le travail rédactionnel. Le projet
pilote 'Guernica' ne nous fournit pas d'indications a ce sujet
mais I'entreprise suisse 'Rincovision' qui connait bien I'uni-
vers médiatique, pense que la transposition rédactionnelle
ct I'élaboration d'un tel projet dans le domaine des musées
correspond a un travail de plusieurs centaines d'heures.

Tous les produits Hypertext présentent encore des insuffi-
sances techniques et des lacunes au niveau de la conception.
Un systeme d'information sur Hypertext ne peut étre
qu'individucl, personnel et donc lié a une personne particu—
licre. L'auteur lui-méme peut trés rapidement perdre le
controle de son savoir d'expert ainsi diffusé de manicre
associative. En outre ce savoir qui est relié aux données de
fagon irréversible ne peut pas étre transféré sur d'autres
systémes.

Pourtant dans le domaine de la documentation en maticre
de patrimoine culturel, Hypertext devrait ouvrir des per-
spectives entierement nouvelles. Jusqu'a présent, aucun
logiciel de banque de données n'a été, a notre connaissance,
capable de fournir une documentation complcte sur un
batiment historique touchant a son agencement, a I'histoire
de sa construction ct de ses habitants. Le modéle relationnel
de labanque de données nous oblige a effectuer des analyses
laboricuses alors que les produits Hypertext nous permet-
tent une association synthétique de données, d'expériences
ct de résultats les plus vari¢s. Méme si les produits Hyper—
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text n'ont pas encore fait leurs preuves, cela vaut la peine
d'en faire I'expérience.

Renaissance du vidéo—disque

En matiére de biens culturels, I'importance de I'image dans
la documentation est indéniable. Jusqu'a présent les ban—
ques de données par images ont essenticllement €t¢ réali-
sées par des techniques conventionnelles comme les pho—
tographies et les microfilms. L'utilisation des média 8 mémoire
electronique se trouve confrontée a des réserves ou plutdt
a des préjugés.

Le traitement électronique de l'image a pourtant quelques
avantages indiscutables. Il permet d'archiver 40'000 images
en couleur sur un seul vidéo—disque (disque en matic¢re
synthétique de 30 cm de diamétre) et de trouver l'image
désirée en quelques fractions de seconde. Si on dispose
d'une grande quantité de données, les frais d'enregistrement
par image sont presque insignificants. Les vidéo—disques ne
nécessitent pas de local particulier pour leur archivage et
peuvent étre copiés et transférés a volonté et a peu de frais.
Un seul vidéo—disque peut enregistrer la totalité des objets
possédés par un musée, ces données sont disponibles pour
toute personne qui dispose d'un lecteur de vidéo—disque.

L'argument principal contre le vidéo—disque est la mauvaise
qualit¢ de l'image. Les méthodes actuelles compatibles
fonctionnent d'aprées les normes du systeme de télévision
PAL. La qualité (netteté) de l'image de télévision suffit
largement pour la recherche mais n'est cependant pas
adaptée aux exigences de la publication. Les vidéo—disques
qui jouissent d'une meilleure qualité, a I'heure actuelle
diffusés a petite échelle en France surtout, ne peuvent pas
étre placés dans un appareil fabriqué en série.

I semble cependant qu'aux Etats—Unis et en Europe, le
vidéo—disque connaisse un regain d'intérét. Pour les syste—
mes d'information interactifs, les vidéo—disques sont des
mémoires excellents et peu coiteux. Le cotit de la fabrica—
tion d'un vidéo—disque a partir de supports—-image (bandes
vidéo, films cinématographiques) est a I'heure actuelle bien
moins €levé que l'impression d'un guide pour un musée. 11
faut ajouter a cela que les colts effectifs de la production
(reproduction, manipulation, distribution, administration)
s'élevent a environ 5 ou méme a 10 fois ce montant.

Les frais de base €élevés investis dans la création d'images
sont & l'origine d'une démarche a premicre vue plutdt
anachronique de la part des musées. Les clichés originaux
pour la fabrication d'un vidéo—disque proviennent de film
35 mm et sont transposés sur bandes—vidéo. Le film 35 mm
est soigneusement placé dans les archives et peut a tout
moment é&tre utilisé pour la fabrication de banques de
données—image effectuées a partir d'autres normes techni—
ques. Il ne fait aucun doute que les images ainsi archivées et
produites sur une pellicule de grande valeur seront trans-
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posées dans les années a venir sur des systemes digitaux.
Une image digitale de trés bonne qualité (netteté) apporte
a l'utilisateur le maximum de ce qu'il peut espérer. Des
matériels et des logiciels grace auxquels on peut publier
directement a partir de banques digitales de données—image
sont disponibles depuis quelques mois.

Les inconvénients du travail avec des images couleur digi—
tales de trés bonne qualité (netteté) proviennent du fait qu'il
est nécessaire d'enregistrer en grande quantité et que le
temps d'attente nécessaire a l'acces aux données est long. Le
développement technique de dernieres années a démontré
que les capacités des appareils les plus performants sont
constamment améliorées et dépassées.

Les progres techniques convaincants ne doivent pas nous
faire oublier que les principes méthodiques et fondamen—
taux pour la documentation en mati¢re de patrimoine
culturel sont encore trés insuffisants. Des systemes techni—
quement parfaits qui ne sont pas entre les mains de docu—
mentalistes bien formés et de scientifques spécialisés capa—
bles d'assumer des responsabilités, ne peuvent pas accom-
plir de miracles dans le domaine de la documentation. Au
cours du semestre 1989/90, aucune des grandes écoles de
notre pays ne propose de cours de valeur sur les thémes
'documentation’ ou 'inventarisation. On peut comprendre
l'appréhension qu'éprouve celui qui est confronté a la
pratique de l'inventorisation, mati¢re peu considérée au
niveau universitaire, mais cela n'explique pas le désintérét
pour la théorie de la création et du traitement de l'informa—
tion dans nos domaines spécialisés qui pourrait 8 moyen
terme avoir des conséquences catastrophiques.

Banque de données culturelles et
artistiques suisse

David Meili, Berne

Directeur du projet

La brochure 'Apple und Multimedia' donne un bon résumé
de compréhension facile sur les nouveaux média et leurs
possibilités d'utilisation. Elle peut étre obtenue a l'adresse
suivante: Industrade AG, Apple Division, Mme U. Widmer,
Hertistrasse 31, 8304 Wallisellen T 01/832 81 11

La Gazette NIKE: un grand merci aux
nombreux donateurs

Dans le dernier numéro de la Gazette NIKE (1989/2), nous
avions invité nos lecteurs a contribuer financiérement a
couvrir les frais de traduction, de production et de distribu—
tion de notre bulletin trimestriel.
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Nous avons été agréablement surpris par l'accueil favorable
que notre requéte a trouvé aupres de nos fideles lecteurs et
nous tenons ici a remercier tous les donateurs de leurs
généreuses contributions.

Vo

Conserver et animer — un chemin de
découvertes

Ilyapeude temps le service de conservation des monuments
historiques de Thurgovie a édité une brochure qui a pour
but d'aider les personnes intéressées aux problémes de la
restauration et de la conservation des monuments histori-
ques et cela d'une manicre originale, en leur présentant 4
ensembles architecturaux de types différents. Nous ne
voulons pas priver nos lecteurs du contenu de cette brochu-
re didactique d'une forme nouvelle et nous vous proposons
ici un résumé des passages les plus importants.

Vo

Invitation & une visite instructive du Canton de Thurgovie

Vous vous occupez de remettre en état un chateau délabré?
Vous vous intéressez a une villa historique qui tombe en
ruine? Vous avez pris en main le destin d'une usine désaf-
fectée a I'abandon? Vous vous inquietez quant au devenir
d'un vieux moulin qui ne fonctionne plus? Alors lisez! Les
exemples suivants vous donneront maticre a réflexion.

Le Greuterhof Islikon (Fondation B. Greuter pour la
formation professionnelle): manufacture dans I'état actuel
construite en 1807. (...) Remarques utiles: le travail béné-
vole fait des miracles. Les possibilités d'utilisation déja
nombreuses se multiplient. La cour intérieure va se trans—
former en espace libre: un cadre sécurisant en plein air.

La Chartreuse d'lttingen (Fondation de la Chartreuse
d'ttingen): cloitre du XVIeme et du XVIleme siecle, amé-
nagement essentiellement du XVIIeme siecle (...) Remar-
ques utiles: bonne alliance d'éléments anciens et nouveaux.
Offre de nombreuses possibilités adaptées aux fonctions du
batiment.
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Le chatcau de Herdern (Association pour la colonie de
Herdern): chatellenie du X1lIeme siccle, chateau du XVII-
¢me siccle. (...) Remarques utiles: bonne combinaison d'-
¢léments ancicns et nouveaux. Collaboration des habitants
du chatcau assistés de spécialistes lors des travaux d'entre—
ticn.

La forge de Frauenfeld (Coopérative): batiment construit
en 1908 (...) Remarques utiles: rénovation en fonction de
principes ¢cologiques adaptés a I'environnement. Objectif
de la remisc en état: habiter, vivre et travailler de maniére
harmonicusc.

Remarques pratiques: nous nous occupons de vous montrer
cn groupe en une journée tous les batiments ou certains
d'entre cux. Les 4 ensembles peuvent étre atteints par
transports publics a partir de Frauenfeld: Le Greuterhof par
les CFF, la Chartreuse d'Ittingen par car postal, le chateau
de Herdern par car postal, la forge de Frauenfeld par bus de
la Ville. Pour les personnes motorisées: autoroute N7,
sortic Fraucnfeld West et suivre les panneaux de signalisa—
tion.

Principe no 1: Revoyez vos manicres de penser, bannissez
stéréotypes et clichés avant de vous attaquer a la rénovation
d'un batiment. Il vous faudra de I'imagination et un certain
sens de la création. Si vous ne faites qu'appliquer des
principes ct des normes, vous ne parviendrez pas a faire
revivre un ensemble architectural.

Principe no 2: Une fois le projet terminé, les batiments ne
survivront que s'il est possible de les entretenir et donc sion

dispose des fonds nécessaires a cet effet. Les frais de
rénovation sont une chose, les frais d'entretien une autre.

Principe no 3: Afin de couvrir les frais, il vous faut trouver
un moycn de rentabiliser les batiments (activités, anima—
tions) sans pour autant en faire ni un objet de rendement ni
unc entreprise bénéficitaire.

Principe no 4: Penscz a long terme. Rome n'a pas été
construite en un jour, la cathédrale de Strasbourg est depuis
des décennies en cours de rénovation. Vos prédécesseurs, le
chatelain, le meunier, I'artisan n'on fait que remplacer ou
compléter ce qui ne fonctionnait plus. Ne donnez pas dans
le perfectionisme suisse!

Principe no 5: Les méthodes scientifiques ne sont pas
toujours seules les meilleures pour de vicux batiments. Il est
trés important de commencer par aérer et chauffer correc—
tement Ies vicilles batisses.

L'officc de conservation des monuments historiques du
Canton de Thurgovic vous renscigne volontiers: T 054/21
45 61

(Communiqud)

Nouvelles de I'Association suisse de
conservation et restauration (SCR)

L'assemblée générale annuelle de I'Association suisse de
conservation et restauration (SCR) a eu licu du 2 au 5 juin
1989 a Coire. Comme le veut la tradition, des exposés
instructifs et une excursion d'un jour ont permis aux parti—
cipants de se familiariser avec la culture et les paysage des
Grisons. De nombreux orateurs ont également proposé aux
personnes présentes des exposés plus spécifiques sur les
problémes de la conservation et de la restauration.

L'assemblée générale a €lu son nouveau comité. Bon nombre
de points importants de I'ordre du jour ont été consacrés au
profil professionnel du restaurateur et aux problémes de la
formation de ces derniers. C'est a une forte majorité que les
membres ont accepté le profil professionnel du restaurateur
adapté aux normes internationales, déja en vigueur au sein
de I'Association depuis 1980, qui a définitivement été ratifié
en 1984 par I'International Council of Museums (ICOM).
Clest également a une forte majorité que les membres de
I'Association ont accepté la seule formation possible pour
un restaurateur en Suisse qui consiste a suivre des cours du
niveau de la Hohere Fachschule fiir Gestaltung (HFG). Par
conséquent, ils ont refusé une formation de restaurateur du
niveau diplome 'Héhere Fachpriifung'.

La formation des restaurateurs au moyen de cours suivis
dans des €coles spécialisées n'existe chez nous que dans les
domaines: peinture sur chevalet, sculpture polychrome et
peinture murale, ces matiéres sont enseignées a I'Ecole
d'arts appliqués a Berne (cours spécialisé de conservation et
de restauration), dans les autres domaines il n'existe jusqu'a
présentrien d'officiel en Suisse. A ce niveau la Suisse est trés
enretard par rapporta ce qui se fait déja dans les autres pays
curopéens. Les personnes désireuses de se former dans
d'autres domaines que ceux sus—mentionnés sont donc en
général contraints de suivre une formation d'un genre un
peu désuet, une sorte d'apprentissage sous forme de stages
ctde volontariat qui ne leur permet pas d'obtenir de diplome
professionnel, ils ont également la possibilité de suivre les
cours d'une école a l'étranger ce qui n'est pas sans occasion—
ner des frais €levés. Cette situation est tout a fait regrettable
compte tenu du manque de restaurateurs compétents en
Suisse.
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Le comité de I'Association de conservation et restauration
encourage et soutient toutes les initiatives d'un certain
niveau visant a créer d'autres centres de formation pour les
restaurateurs. L'Association s'efforce également d'amélio—
rer les possibilités de perfectionnement professionnel. C'est
d'ailleurs dans ce cadre qu'a ¢té créé un cycle de 4 séminaires
de plusieurs jours qui s'est terminé I'an passé. Ces séminai—
res ¢également fréquentés par des spécialistes étrangers
avaient pour theme 'Les tissus synthétiques dans la conser—
vation et la restauration'. Les résultats de ces séminaires ont
déja pour la plupart ¢té publiés.

Cette année, en novembre, ' Associations suisse de conser—
vation et restauration (SCR) organise un congrés interna—
tional sur le theme "Histoire de la restauration' en collabo—
ration avec I'Association Suisse des Historiens d'Art (ASHA)
et le Centre nationale d'information pour la conservation
des biens culturels (NIKE). La SCR est également coorga—
nisateur et coresponsable d'un séminaire sur la documen—
tation dans le domaine de la restauration qui se tiendra a
Bregenz, les autres associations liées a ce projet sont
I'Association autrichienne des restaurateurs et I'Associa—
tion allemande des restaurateurs. D'autres cours de perfec—
tionnement professionnel sont en préparation prévoyant un
nombre limité de participants. A long terme l'objectif de la
SCR est de faire du métier de restaurateur une profession
reconnue et protégée. Un groupe de travail s'occupe actuel—
lement de la révision et de I'élaboration des principes
déontologiques de la profession de restaurateur.

Le comité de I'Association suisse de conservation et restau—
ration a pour d'autres buts une collaboration étroite avec les
services de conservation des monuments historiques et les
musées.

Le comité de la SCR

1991 et les musées suisses

Une journée de travail qui s'est tenue le 22 juin & Delémont

Le 22 juin 1989, a la veille des assemblées générales de
I'AMS et de ICOM, a eu lieu a Delémont une journée de
travail sur le théme '1991 et les musées suisses' organisée par
I'ICOM Suisse, I'Association des musées suisses (AMS) en
collaboration avec le Centre d'information pour la conser—
vation des biens culturels (NIKE). Dans le cadre des travaux
préparatoires a cette journée de travail, les organisateurs
avaient fait parvenir un questionnaire au début de I'année a
tous les musées, ce qui leur a permis de prendre connaissan—
ce des projets des musées suisses pour 1991.

NOUVELLES

Peu de musées suisses pourront se dérober aux festivités
organisées en 1991. Ils se trouvent en général placés devant
le choix suivant: participer activement aux événements ou
participer passivement en se laissant intégrer dans des
projets cantonaux ou supra-régionaux. C'est ce qui a
poussé I'lCOM Suisse et ' AMS a organiser cette séance de
travail qui a permis, grace a des exposés et a des groupes de
travail et en fonction de la liste des expositions prévues pour
1991, de stimuler les discussions et d'exprimer des sugge-
stions pour I'une ou l'autre des activités.

Monica Bilfinger et Christian Kaufmann ont étudié les
questionnaires sus—mentionnés remplis par les musées, Ch.
Kaufmann s'est occupé d'en tirer une analyse de la situation.
Lors de la journée de travail, deux exposés de I'ethnologue
Alain Nicolas, Marseille et du philosophe Hermann Liibbe,
Zurich, ont tenté d'élargir le débat, d'étudier le probleme
que pose une féte commémorative et ont évoqué la question
de l'identité suisse dans le pays et au—dela des fronticres.

Cette journée de travail avait également pour objectif
d'attirer l'attention des participants sur les projets organisés
par les instances supra—cantonales et supra-régionales,
c'est ainsi que 4 projets ont été présentés qui auront un
impact qui dépassera le cadre des musées organisateurs. Le
lendemain de cette journée de travail, des délégués de
I'Office fédéral de la culture, du Comité des festivités
commémoratives du 700¢me anniversaire de la Confédéra-
tion, de la 'Renconctre 91' et de la direction du Programme
national de recherche 21 'Pluralisme culturel et identité
nationale’ ont été invités a s'exprimer.

Pour conclure je me permettrai une remarque personnelle.
La journée de travail s'est déroulée sur un ton tres franc
mais également tres critique. Les discussions furent nom-
breuses et engagées, particulicrement dans les groupes de
travail ol il n'a pas toujours été seulement question de 1991.
Lors des débats concernant 1991, les participants se sont
montrés conscients du fait que, compte tenu de la surabon-
dance d'activités déja proposées par le Comité des festivités
commémorative du 700¢me anniversaire de la Confédéra—-
tion, par 'Rencontre 91', pour ne citer que ces deux orga—-
nismes, on ne souhaitait pas forcément voir les musées
organiser trop d'activités qui ne trouveraient pas d'écho
aupres du public. Parmi les participants romands, c'est la
notion de fCte qui prime, notion reprise par Alain Nicolas
'Faites une bonne féte, cela restera mieux dans la mémoire'.
Nos musées en tireraient certainement profit!

MB
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Un nouveau projet de 'AMS et de I'TCOM
dans le cadre du PNR 21

C'esten maidernier que ladirection du Programme national
de recherche 21 'Pluralité culturelle ct identité nationale' et
la Division IV du Fonds national suissc ont adopté un des
dernicrs projets en date touchant a I'image de la Suisse dans
les expositions permanentes des musées. Ce nouveau projet
durera jusqu'a la fin du PNR 21, en septembre 1990. Martin
Schirer, Alimentarium Vevey, Président de 1'Association
des musces suisses (AMS) est administrateur principal du
projet, Hans—Christoph Ackermann, Musée historique de
Bale et Président de I'lCOM Suisse, Christian Kaufmann,
Musce d'ethnographie de Bale, Hans Dirst, Musée Histo—
rique de Lenzbourg et Monica Bilfinger du Centre NIKE,
Berne, constituent le groupe chargé de suivre le projet qui
scra réalisé par Heinrich Thommen, directeur du projet,
assist¢ probablement de 2 collaborateurs.

Grandes lignes du projet

Les quelques 600 musées suisses présentent dans leurs
cxpositions permanentes une image particuliérement variée
de notre monde, du passé comme du présent, sous des
aspects les plus divers (histoire, ethnographie, art, artisanat,
nature, technique, etc.). Toutes ces expositions reflétent
I'image de la Suisse, d'un canton, d'une région, d'une ville,
d'un village, dans la plupart des cas de maniére implicite et
instinctive bien que le Musée, en tant qu'institution, a pour
objectif de présenter au public une certaine évidence nor-
mative. Il est bien rare que ces sujets soient thématisés et
scrvent de base de recherche.

Ce nouveau programme de recherche doit permettre de
déterminer quelle image les musées doivent donner de notre
pays, en tant que patrie, au sens €troit et large du terme,
c'est-a—dire de la conscience suisse. Jusqu'a présent la
notion de patrie était presque toujours synonyme d'exigence
patriotique. Le but de ce projet est donc de se distancer de
cette conception d'idéalisme national et de prendre en
considération des faits concrets, la situation du musée, son
architecture, son histoire, ses collections, son administra—
tion, ctc. de les étudier et de les interpréter. Les résultats
obtenus par cet examen de la situation, une enquéte et
I'évaluation d'un questionnaire scront réunis et comparés.

Réalisation prévue

Fin 1990 ce projet se termincra par un rapportde recherche,
I'équipe responsable espére pouvoir mettre a exécution les
résultats obtenus par la réalisation de 2 autres projets. Un
projet consistera @ mettre sur point avec 1'Office national
suisse du tourisme une 'Route de Suisse' qui liera les musées
importants de Suisse, les musées suisses typiques avec des
paysages et des monuments. Comme I'Office national suisse
du tourisme I'a déja fait pour d'autres routes (le grand
chemin Walser, le chemin des pélerins, la route baroque,
ctc.), une brochure informative sera publiée. Pour ce qui est
du 2éme projet, I'équipe responsable espcere, en collabora—
tion avec la direction du PNR 21, réaliser une exposition au
printemps 1991.

Martin Schérer
Président de LAMS
Vevey

La peinture sur le crépi et la pierre

La coloration des extérieurs des monuments architectu-
raux: les problemes qui se posent aux conservateurs des
monuments historiques

Cours du semestre d'hiver 1989/90 a 'EPFZ

La peinture décore et protege les batiments.

Pour les batiments en bois ou les édifices massifs, les fagades
colorées ont depuis toujours représenté une importante
forme d'expression artistique.

Les peintures faites sur les extérieurs sont bien plus qu'une
simple opération cosmétique éphémere, elles font partie de
l'oeuvre créatrice du propriétaire, du maitre d'ocuvre et sont
I'expression d'une volonté et d'un savoir.

Comme cela se passe dans le domaine de la conservation,
pour tous les €léments des batiments particulierement
soumis aux intempéries et donc a l'abrasion, les peintures
doivent, a intervales réguliers, étre rénovées, refaites ou
recouvertes.

A chaque fois se pose le méme probleme fondamental:
comment restaurer ou rénover la couche de peinture en—
dommaggée, vieillie ou méme parfois disparue d'un bati-
ment?

Les maitres d'ocuvre, les architectes, les physiciens du
batiment, les technologues, les artisans, les fabricants de
peinture, les membres des commissions de construction et
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les conservateurs des monuments historiques essaient en
collaboration (il arrive parfois que leurs intéréts soient
contraires) de trouver les meilleures solutions respectant
l'aspect historique et esthétique du batiment ainsi que les
techniques de construction et les principes de conservation.

A cette occasion des discussions homériques ont générale—
ment lieu dans des conditions difficiles car de nos jours, les
spécialistes ne connaissent plus la composition chimique de
'leurs' couleurs méme lorsqu'ils sont strs que la liste des
composants figurant sur les étiquettes des pots de peinture
n'a pas ¢été trafiquée.

Le cours donné a I'EPFZ pendant le semestre d'hiver 1989/
90 par divers spécialistes devrait permettre de répondre a un
certain nombre de questions complexes dans le domaine de
la restauration des fagades peintes des monuments histori—
ques et de leur environnement et d'ouvrir la discussion.

Hans Rutishauser
Conservateur des monuments historiques du
Canton des Grisons

(Pour le programme détaillé, voir page 35 de l'agenda)

Fritz Haller: Construction et recherche

Museum fur Gestaltung, Zurich, du 6 septembre au 22
octobre 1989

Les édifices construits par I'architecte soleurois Fritz Haller
au cours des dernicres décennies sont les manifestations
d'une pensée qui se place toujours au—dela de chaque cas
particulier. F. Haller, architecte et professeur a I'Université
de Karlsruhe, congoit la construction comme un travail avec
des systemes logiques et les méthodes créatives qui en
découlent. F. Haller a mis au point plusieurs systeémes de
construction applicables a tous les types de batiments
(écoles, habitations, batiments industriels). De nombreux
batiments situés tout particulicrement dans les Cantons de
Soleure, d'Argovie et de Berne, ainsi qu'un programme de
meubles de bureau de renommée internationale témoignent
de l'ingéniosité de cet architecte. L'ocuvre de F. Haller
repose sur une des pensées principales des temps modernes,
elle lie l'idée de transparence, de 1égéreté et de structure
avec l'aspiration a voir s'ériger des batiments au service de
la société.

(Communiqué)

NOUVELLES

Meubles anciens — biens culturels et articles de
vente

3¢me séminaire du Ballenberg
5/6 octobre 1989 au Grandhotel Giessbach, Brienz

La conservation des biens culturels mobiliers est un sujet de
préoccupation capital pour les musées et un domaine auquel
les services de conservation des monuments historiques
vont devoir accorder une importance plus grande au cours
des prochaines années s'ils ne veulent pas se limiter a la
protection des extérieurs et des fagades. On pourrait croire
que les meubles anciens, compte tenu de la valeur qu'on y
attache, sont bien moins en danger que certains témoins de
notre passé — qui, pour une grande partic de l'opinion
publique, ne présentent aucun intérét. C'est pourtant le
contraire qui se produit. La grande demande de meubles
anciens qui a déja commencé a se faire sentir a la fin du
XIXeme siccle a déja tres tOt eu pour conséquences une
révalorisation des vieilles pi¢ces (restauration) et la fabri-
cation d'imitations (reproductions) et de contrefacons.

Ce séminaire aimerait permettre un échange de vues sur les
objectifs, la technique, les aspects scientifiques et éthiques
de la conservation et de la restauration des meubles. Ce
séminaire a également pour objectif d'ouvrir le débat sur la
protection et la conservation des meubles anciens considé-
rés comme biens culturels. Il s'adresse aux conservateurs de
musées, aux restaurateurs, aux conservateurs des monu-
ments historiques, aux historiens d'art, aux spécialistes des
sciences culturelles, aux commergants et aux collection-
neurs. Les exposés des spécialistes seront suivis d'une table
ronde et de débats avec les participants ainsi que d'une
excursion.

Les exposés seront données en frangais ou en allemand,
sans traduction simultanée. Les contributions en francais a
la discussion sont bienvenues.

Le comité d'organisation

(Pour le programme détaillé, voir page 33 de I'agenda)
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Les aspects de 1'évolution de la production
artistique en Suisse (du XVIIéme au XIXéme
siécle)

Un colloque organisé¢ par I'Association Suisse des Histo—
ricns d'Art (ASHA) les 27 ct 28 octobre 1989 a Bile

L'Association Suisse des Historiens d'Art place son assem—
bléc géncrale annuclle sous le th¢me 'Les aspects de
I'évolution de la production artistique en Suisse (du XVII-
¢me au XIXeme siccle)'.

Ce scra pour 'ASHA l'occasion d'aborder un sujet qui
dépasse le domaine de I'histoire de l'art pour entrer dans
cclui de I'histoire proprement dite. C'est par ce biais que
nous nous proposons de tenter de découvrir a quel point la
création artistique en Suisse (ou les artistes suisses) a subi
des influences et quelles ont ¢té les conditions apparentes et
occultes a son origine. Entre le XVIIeme siecle et le début
du XIX¢me si¢cle, époque a laquelle de nombreux boule-
versements se sont produits dans le domaine politique,
social, ¢conomique et id¢ologique, I'importance de ces
influences dans un pays de cols comme la Suisse a di étre
considérable. La Suisse était alors un pays ou se cotoyaient
des cultures différentes au sein desquelles opéraient des
forces centrifuges et qui ne connaissaient que des cercles
restreints de production artistique et une classe de donneurs
d'ouvrages disparate aux moyens souvent limités. Ce collo-
que va donc tenter de comprendre l'art en Suisse du
XVIIeme siccle jusqu'au début du XIXeme siccle sous ses
aspects les plus variés en tenant compte des bouleverse—
ments etdes changements quil'ont influencé et va permettre
d'observer I'enchainement des conditions extérieures struc—
turclles et des représentations artistiques, des points de vue
ctdes comportements, tous influencés par certains modeles.

Il est évident qu'un colloque de deux jours ne permet pas
d'é¢tudes systématiques profondes de ce vaste théme. La
s¢rie d'exposés commencera par la présentation d'un travail
d'équipe sur la situation a Berne et se poursuivra par une
analyse du systcme de formation en Suisse a cette époque.
Trois exposés sur des thémes spécifiques a Zurich nous
informeront sur les conditions qui sont a l'origine de 1'in—
flucnce ¢trangére sur la peinture, sur la créativité de l'artiste
dans le milicu zurichois du XVIlIeme siecle et sur les
difficultés du développement culturel bourgeois au début du
XIX¢me siccle. A T'occasion de ce colloque, il sera égale—
ment question des conditions de production ct des structu—
res des ateliers communautaires typiques de I'époque ainsi
que de la situation artistique et sociologique particuliere-
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ment intéressante qu'offrait Geneve pendant cette période.
Dcux autres exposés traiteront le theme des artistes suisses
a I'é¢tranger, le débat sera alors ouvert sur le probleme de
I'identité de la créativité en Suisse vers 1800, sous forme de
rapports sur la situation de I'artiste a la fin du XVIIIleme
siccle et sur I'image que donne la République helvétique
d'elle-méme a cette époque. Le colloque se terminera par
une ¢tude du comportement typique de l'artiste originaire
delarégionde la campagne baloise avant etapres la création
tardive du canton en 1833.

Yvonne Boerlin-Brodbeck
Bale

(Pour le programme détaillé, voir page 34 de l'agenda)

Congrés: Histoire de la restauration

Du 30 novembre au 2 décembre 1989 a Interlaken

L'Association suisse de conservation et de restauration
(SCR) s'associe a I'Association suisse des historiens d'art
(ASHA) pour organiser un congrés en deux étapes en
collaboration avec le Centre NIKE.

La premicre partie de cette manifestation (du 30 novembre
au 2 décembre 1989 a Interlaken) donnera un premier
apercudeI'histoire de la restauration. Des orateurs venus de
France, d'ltalie, d'Allemagne, d'Autriche, de Belgique,
d'Angleterre et de Suisse essaieront de mettre en évidence
I'évolution dans le domaine de la conservation des monu-
ments historiques et de la peinture et aborderont des sujets
importants comme par exemple la collaboration entre les
restaurateurs et les historiens d'art ou I'évolution de la
profession de restaurateur.

La deuxi¢me partie qui se déroulera en novembre 1990
privilégiera 1'étude des cas concrets.

Le comité d'organisation

(Pour le programme détaillé, voir page 36 de I'agenda)

Analyse d'une sélection de batiments suisses

Bien des raisons nous poussent aujourd'hui a essayer de
cerner, d'interpréter et de comprendre l'architecture mo-
derne sous divers aspects: les procédés techniques, les types
de cosntruction et les matériaux utilisés. L'architecture
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moderne doit trouver un fil directeur allant de ses origines
asonapogée pour pouvoir jouir d'une certaine compréhen—
sion. Le Neues Bauen offre maticre a ce processus, il reste
cependant a trouver ou se situent ses origines.

L'analyse des techniques de construction utilisées a cette
époque au moyen d'élements actuels permet de faire des
déductions, d'établir des relations, de copier des modeles
d'évolution et donne avant tout des repéres quant a 1'état
actuel des batiments. Enfin notre devoir face al'héritage que
constitue l'architecture moderne nous amene a nous poser
la question suivante: comment entretenir les édifices de
style Neues Bauen, probléme qui représente aujourd'hui
une des taches principales en architecture. Nous sommes
persuadés que seules des connaissances approfondies peu—
vent nous donner des réponses précises sur les techniques
et les origines du Neues Bauen, c'est d'ailleurs ce qui nous
a poussés a réaliser le travail que nous présentons au cours
de I'exposition. Notre objectif est de démontrer que les
édifices de style Neues Bauen ne peuvent pas étre conservés
par des rénovations totales et systématiques.

L'Institut de T'histoire et de la théorie de l'architecture
propose en collaboration avec le département d'architecture
pour la premicre fois les résultats d'un cours donné a
I'EPFZ. Dans le cadre de la mati¢re de diplome optionnelle
'Konstruktives Entwerfen' enseignée a la faculté d'architec—
ture et de construction sous la direction du Professeur Rolf
Schaal, deux chargés de cours, les architectes Stephan
Pfister et Giovanni Scheibler, donnent depuis le semestre
d'hiver 1982/83 un séminaire sur le th¢me 'L'architecture
moderne d'un point de vue actuel' qui a pour but d'étudier
etderechercher les techniques modernes de construction et
d'analyser les relations entre la construction et le language
architectural de I'époque.

Cette exposition montrera une sélection de 24 batiments
présentés sous forme de plans originaux (copies ou réduc-
tions), de photocopies et d'archives (textes, rapports de
construction et comptes rendus des travaux). Tous les
batiments présentés ont €té construits entre 1926 et 1943.

Sur la base d'une recherche trés poussée des sources, les
étudiants ont mis au point en groupes de travail des repré-
sentations axonométriques des extérieurs ainsi que des
constructions en modeles réduits représentant I'architectu—
re et la structure de base.

Cette exposition vise tout d'abord les objectifs didactiques
suivants:

- Faciliter la compréhension des techniques de l'architec—
ture.

- Permettre la lecture des plans techniques d'architecture.

— Comparer les principes architecturaux et la construction.
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- Discuter d'un point de vue critique les problemes touchant
a la conservation, la rénovation et l'assainissement.

Exposition du ler décembre 1989 au 12 janvier 1990 dans
le foyer d'architecture de 'EPF Honggerberg HIL.

Prof. R. Schaal
S. Pfister
G. Scheibler

Examens professionnels de technicienne/
technicien de fouilles archéologiques

L'Association suisse du personnel technique des fouilles
archéologiques ainsi que I'Association suisse des archéolo-
gues cantonaux organisent 1990 des examens profession-
nels pour techniciennes/techniciens de fouilles archéologi-
ques.

Les examens écrits sont prévus pour les 19 et 20 mars 1990.
Les examens pratiques se dérouleront entre mai et octobre
1990.

Conditions d'admission aux examens:

— &tre en possession d'un certificat de capacité professio—
nelle obtenu aprés un apprentissage de 3 ans au moins, ou
d'un certificat de maturité ou tout autre titre jugé équiva-
lent;

— avoir travaillé durant 4 ans au moins a plein temps dans
le cadre de fouilles archéologiques.

Le droit d'inscription aux examens s'éleve a Fr. 1'000.—-
Délai d'inscription: 31 octobre 1989.

Les formules d'inscription et le réglement des examens,
francais ou allemand (préciser s.v.p.) peuvent étre deman—
dés a l'adresse suivante:

Beatrice Ruckstuhl
Amt fur Vorgeschichte
Rosengasse 8

8201 Schafthausen
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