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Sr. Augustina M. Flieler
ein bewegtes Leben im Kloster St. Klara
2. September 1899 bis 1. Juni 1992

Es war im April 1988. Ich plante fiir Radio
DRS einen Beitrag iiber Sr. Augustina.
Bei einer ersten Anfrage erklérte sie sich
zu einem Gespriach bereit — unter einer
Bedingung: Sie wollte mich zuerst einmal
kennenlernen. Dies brachte mich in eine
schwierige Lage, mussten doch Treffen
und Aufnahme innerhalb der gleichen
Woche stattfinden, denn am Freitag sollte
entschieden werden, wann sie am Auge
operiert wurde. Sie bestand darauf, dass
das erste Gespriach noch vor diesem Ter-
min stattzufinden habe. Die Aufnahme -
und die war mir, ehrlich gesagt, wichtiger
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als das erste Gespréch — diese, so meinte
sie, konne man auch machen, wenn sie
dann erst einmal operiert sei. An ihrer
Planung war absolut nicht zu riitteln. Sie
gedachte, mich am Donnerstag nachmit-
tag um drei Uhr zu empfangen. Eine an-
dere Moglichkeit schloss sie aus. Dass ich
an eben diesem Tag in Basel sein sollte, wo
der Radiodirektor und sein Stab die neu-
en Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter be-
griissen und in ihre Rechte und Pflichten
einweisen wollte, schien sie iiberhaupt
nicht weiter zu bewegen. So entschied ich
mich fiir die alte Dame und gegen den



Radiodirektor, das heisst, ich beschloss,
am Morgen in Basel zu sein und am Nach-
mittag nach Stans zu fahren. Da aber,
entgegen meiner Annahme, die Basler
Veranstaltung in einem sehr kleinen Kreis
stattfand, konnte ich mich nicht unbe-
merkt davonschleichen. Der Kursleiter
zeigte wenig Versténdnis fiir mein Vorha-
ben und machte seinem Unmut so laut-
stark Luft, dass sich schliesslich der
Radiodirektor selbst mit der Angelegen-
heit befassen musste. So kam es, dass ich
am frithen Nachmittag mit hochobrigkeit-
lichem Segen den Zug nach Stans bestieg,
wo mich Sr. Augustina um drei Uhr nach-
mittags empfing.

Der Empfang

Die Tiir zum ehemaligen Theatereingang
des Instituts St. Klara war angelehnt.
Kaum hatte ich sie aufgestossen, offnete
sich rechter Hand die néchste Tiir und Sr.
Augustina stand vor mir, die eine Hand
auf der Tiirklinke ruhend, die andere zu
einer grossartigen Willkommensgeste
ausgestreckt. Im ersten Augenblick er-
schien mir Sr. Augustina gross, doch als
ich ndhertrat, stellte ich fest, dass sie von
sehr kleiner und feiner Statur war.

Bei Chlosterchripfli und Tee breitete sie,
zu einer ersten Begutachtung sozusagen,
ihre Lebensgeschichte vor mir aus. Ich
sollte am Schluss entscheiden, ob diese
auch wirklich radiotauglich sei. Da ich
insgeheim gehofft hatte, sie wiirde mir
ihre Geschichte gleich auf Band erzéhlen,
hatte ich ein Aufnahmegerét mitgebracht.
Doch auch in diesem Punkt setzte sie ihre
eigene Inszenierung durch. Sie erzéhlte so
theatralisch und spontan, dass ich be-
fiirchtete, diese Augenblicke nie wieder

einfangen zu koénnen, und als die Lebens-
beichte beendet war, fragte sie mich mit
an Koketterie grenzender Bescheiden-
heit, ob ihre Geschichte fiirs Radio denn
iiberhaupt geeignet sei. Natiirlich war sie
es, und so vereinbarten wir, vorausgesetzt
der Augenarzt fessle sie morgen Freitag
nicht gleich an den Operationstisch, die
Tonbandaufnahmen am Samstag nach-
mittag zu machen.

Anna Marie Fliieler

Anna Flieler wurde am 2. September
1899 in Stans geboren, unweit des Klo-
sters St. Klara, im Zelgerhaus an der
Miirg. Ihr Vater hatte das Haus Ende des
letzten Jahrhunderts gekauft. Das Ge-
bdude steht hinter dem Rathaus,am Rand
eines von einer grossen Mauer umgebe-
nen Gartens. Hier spielten die Geschwi-
ster Fliieler, vier Mddchen und zwei Kna-
ben. Den Garten durften sie, so Sr.
Augustina, nicht verlassen, «damit die Fa-
milie zusammenbleibt». Ein sehr lebhaf-
tes Kind sei sie gewesen, das kaum mit
den Schwestern, dafiir umso lieber mit
den Briidern gespielt habe. Dabei wurde
wohl auch ihr Sinn fiir theatralische Ge-
sten und Auftritte geweckt, denn unter
der Anleitung des um ein Jahr élteren
Bruders Toni, der sich spiter in Berlin
zum Tanzmimen ausbilden liess, spielte sie
zusammen mit den andern Geschwistern
Theater, indem sie seine Bewegungen
nachahmte. Hans von Matt erzihlt, wie
die Kinder unter Tonis Anleitung, in aus
Tischtiichern und Vorhédngen gefertigte
lange bunte Schleppen gehiillt, mit ho-
heitsvollen Gesten oder pathetischen Ge-
bdarden den Garten durchschritten und
wie sich, waren die Eltern einmal abwe-
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send, Scharen von Zuschauern «gegen
Schweigeschwur» vor der imagindren
Biihne im Garten versammelten, derweil
sich bei diesen Auffiihrungen die Zahl der
Requisiten «ins Unermessliche» steigerte.
Anna wuchs in einer Familie auf, die am
kulturellen Leben des Stanser Biirger-
tums im ausgehenden 19. Jahrhundert ak-
tiv teilnahm. Ihre Mutter fiel als ausge-
zeichnete Schauspielerin auf und stammte
— noblesse oblige — miitterlicherseits aus
der Malerdynastie der Obersteg. Der Va-
ter, er kam aus einer bauerlichen Familie,
war Nidwaldens erster akademisch ausge-
bildeter Tierarzt. Er starb mit 42 Jahren,
Anna war gerade sieben Jahre alt. Als
kleines Miadchen hatte sie erlebt, wie der
Vater ein Ross durch Zureden und Strei-
cheln beruhigte, bis es «lachte» und er
dem Tier in genau diesem Augenblick mit
einer geschickten Bewegung den kranken
Zahn ziehen konnte. Davon war Anna so
beeindruckt, dass auch sie Tiermedizin
studieren wollte. Doch ein solch aufwen-
diges Studium kam damals fiir Médchen
nicht in Frage. Hingegen ermdglichte ihr
die Mutter eine Ausbildung zur Handar-
beitslehrerin. Thre Begabung im Nihen,
Sticken und Entwerfen war schon friih
aufgefallen und von der Grossmutter, die
ein Tuchgeschift besass, auch gefordert
worden.

Beruf und Berufung

Anna begann eine Ausbildung am Hand-
arbeitslehrerinnen-Seminar in St. Gallen.
Diese Zeit in der Ostschweiz hatte aber
noch einen weit grosseren Einfluss auf ihr
Leben, denn dort erreichte sie «der Ruf».
Es war die Darstellung einer Kreuzigung
in der Kathedrale, die sie so sehr beein-

72

druckte. «Eine solche Hingabe» wie in
diesem Bild symbolisiert, «eine solche
Hingabe» wollte auch sie leben. Sie
beschloss, einen «geistlichen Beruf» zu er-
greifen.

Erste Kontakte zu einer Ordensgemein-
schaft hatte sie iiber Klassenkameradin-
nen, die in Menzingen eintreten wollten.
Dort versprach man ihr die bestmdogliche
Aus- und Weiterbildung an einer Univer-
sitdt oder Handelsschule. Doch sie lehnte
ab: «Wige dem gah-n-ich doch nid is
Chloster.» Noch vor dem Abschluss der
Schule in St. Gallen musste sie nach Stans
zuriickkehren, denn im Institut St.Klara
war die Schwester, die Handarbeit unter-
richtete, gestorben und Anna wurde an
diese Stelle zitiert. Ein Wirbel sei sie ge-
wesen, «Stdge uif und ab und a-n-ere
Schweschter verbii», und in ihrer impulsi-
ven Art habe sie sich sehr von den ande-
ren Schwestern, den anderen Lehrerinnen
unterschieden. Es sei damals schon be-
kannt gewesen, dass sie in ein Kloster ein-
treten wolle, «aber z’ Stans hend sie mich
— im Giégensatz zu Ménzinge — gar nid
zoge. Im Gdégeteil, ich bi ihne fremd bli-
ben». Und in jenem von hochdeutschen
Wortern durchsetzten Nidwaldnerdia-
lekt, den sie immer dann pflegte, wenn sie
etwas besonders Wichtiges besonders vor-
nehm und gewéhlt ausdriicken wollte,
fligte sie bei: «Aber gerade das hed mier
lidruck gmacht». Nach ihrem Eintritt ins
Kloster St. Klara 1919 wurde sie weiterhin
als Handarbeitslehrerin eingesetzt. Sie
versuchte, im Unterricht Reformen
durchzusetzen, stiess dabei aber auf gros-
sen Widerstand. Damit sie das Klosterle-
ben besser kennenlernen konnte, wurde
sie voriibergehend vom Schuldienst be-
freit. Sie sei die jiingste von mehreren No-
vizinnen gewesen, und an der Jiingsten, so



erzahlt sie, seien die grobsten Arbeiten
hingengeblieben. «Aber ich ha immer
dédnkt, das isch etz Chloschter. Das isch
etz dbe Chloschter».

Ungliicklich sei sie in dieser ersten Zeit
gewesen. Was sie hier als Kloster erlebte,
stimmte {iberhaupt nicht mit ihren Triu-
men und Idealen vom klosterlichen Le-
ben iiberein — und fremd blieb sie den
meisten Mitschwestern wihrend 72 Jah-
ren. Trotzdem sah sie im Klosterleben ihre
Berufung.

Die Mutter, welche die Lage der éltesten
Tochter erkannt hatte, war ihr in der
schwierigen ersten Zeit eine wichtige
Stiitze, und liess ihr zeitgendssische
Literatur ins Kloster bringen.

Einen Blick iiber die Klostermauer hinaus
ermoglichte ihr auch der Kiinstler Bruder
Toni. Er hatte in Basel die Glasmalerei
erlernt und sich anfangs der zwanziger
Jahre in Berlin, der européischen Kultur-
metropole niedergelassen, wo er sich zum
Tanzmimen ausbilden liess. Er, der in der
Not auch Kleider entwarf, brachte ihr Bii-
cher und Hefte iiber moderne Handarbei-
ten und Schnittmuster. Inspiriert von die-
sen Vorlagen skizzierte sie eigene
Entwiirfe, die von ihren Schiilerinnen aus-
gefilhrt wurden. In dieser Fachklasse
konnten junge Frauen unter der Anlei-
tung von Sr. Augustina ihre Aussteuer an-
fertigen. Neben Tisch-, Bett- und Leibwi-
sche entwarf sie da auch Ballkleider —zum
Beispiel jenes, dessen Jacke mit Straus-
senfedern spielerisch «belegt» war und
das an der |. Saffa 1928 in Bern Aufsehen
erregte. Dabei hatten die Saffa-Organisa-
torinnen die Arbeiten der Fachklasse zu-
erst gar nicht ausstellen wollen, denn sie
waren der Meinung, dass man in einem
geschlossenen Kloster vielleicht doch
nicht so ganz a jour sei.

«Das wesentliche Gewand»

Die Saffa brachte fiir Sr. Augustina den
Durchbruch. Sie fand Anerkennung fiir
ihre Arbeit und ihre Kreativitit wurde in
Bahnen gelenkt, die ihr die Klosterpfor-
ten, die sich einst hinter der Zwanzigjihri-
gen fiir immer geschlossen hatten, wieder
Offneten. Nach der Saffa meldete sich bei
ihr der Prisident der Lukas-Gesellschaft,
deren Zweck die Erneuerung der kirchli-
chen Kunst war: Er forderte sie auf, sich
mit Paramenten zu befassen. Im ersten
Augenblick wehrte sie entsetzt ab, denn
sowohl kirchliche Gewénder wie Dekora-
tion waren damals im Stil dem Barock ver-
pflichtet und aus qualitativ schlechten
Materialien gefertigt. Doch da der erste
Auftrag vom Meggener Pfarrer Siiess,
dem Présidenten der Lukas-Gesellschaft
selbst kam, musste sie sich wohl oder iibel
damit befassen. So entwarf sie statt Ball-
kleider nun Messgewinder in der barok-
ken Bassgeigenform sowie Spitzen fiir
Chorrocke und Altartiicher. Thre ersten
Arbeiten bezeichnete sie im nachhinein
als «billigen Plunder»; das einzig Zeitge-
mésse daran sei die am modernen Form-
gefiihl orientierte Ornamentik gewesen.
Doch allmihlich begann sie an Stil und
Form ihrer Arbeit zu zweifeln.

Sr. Augustina war keineswegs die erste,
die sich mit der Neugestaltung von Para-
menten auseinandersetzte. Bereits die
Kunstweberin Regina Amstad aus Bek-
kenried hatte Paramente aus Handgewo-
benem, die keineswegs mehr in der Tradi-
tion der barocken Gewidnder standen,
hergestellt. Wer weiss, ob nicht Toni Fliie-
ler, der in engem Kontakt zur Kiinstlerfa-
milie Amstad stand und der eine grosse
Affinitdat zu Gewand und Bewegung hat-
te, die beiden Frauen miteinander be-
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Die Kirche von Stans durch das besonders kunst-

volle, schmiedeiserne Gitter im Rathaus gesehen.

kannt machte. Sicher ist, dass Sr. Augusti-
na in Technik und Stil, wie sie Regina
Amstad pflegte, den Ausweg aus der un-
befriedigenden Situation fand. Und als
diese ihr Atelier in Luzern rdumte und
nach Paris zog, kaufte sie deren schwedi-
schen Handwebstuhl und liess sich von ihr
die Grundbegriffe des Webens zeigen. In
den kommenden Jahren fand sie den Weg
«von der bloss oberfldchlichen dekorati-
ven Erneuerung des liturgischen Kleides
zum wesentlichen Gewande».

Als Sr. Augustina im Jahr 1974 den Jo-
hann-Melchior-Wyrsch-Preis erhielt, be-
zeichnete Peter von Matt ihr Schaffen in
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seiner Laudatio als «auf die heiligmissig-
ste Weise subversiv». In der Tat hat Sr. Au-
gustina, wie sie selbst schreibt, «so etwas
wie eine Revolution in der Paramentik
heraufbeschworen». Sie las die Vorschrif-
ten iiber die Gestaltung der Paramente
auf ihren Sinngehalt hin und schuf auf die-
ser Grundlage Gewinder, die der Zeit
und ihrem Denken und Fiihlen entspra-
chen, denn, so schreibt sie 1964: «Nur
wenn in ihm das Leben der Gegenwart
sichtbar ist, wird das Kultgewand fiir den
Kiinstler, fiir den Liturgen, fiir das ganze
Volk Ruf und Briicke ins Mysterium.»
Zusammen mit sechs bis zehn weltlichen



Angestellten, unter anderen auch Sticke-
rinnen aus Italien und Weberinnen aus
Deutschland, sowie vier Schwestern fiihr-
te sie die Paramentenwerkstitte, die vom
Ende der vierziger bis Mitte der sechziger
Jahre von vielen Interessierten aus allen
Kontinenten besucht wurde. Unter ihnen
war auch Erzbischof Montini von Mai-
land, der spétere Papst Paul VI. Der Chu-
rer Bischof Caminada unterstiitzte sie und
«verordnete» ihr eine Reise nach Raven-
na, wo sie vor Ort die byzantinischen Ge-
winder studieren sollte, deren Stil sie in
ihren Arbeiten wiederaufgenommen hat-
te. 1949 erschien ihr erstes Buch iiber Pa-
ramente, 1964 ein zweites. Ersteres wurde
ins franzosische, letzteres sogar ins japani-
sche iibersetzt. Und im Jahr 1954 wurde
ihr Schaffen bei der internationalen Aus-
stellung fiir moderne kirchliche Kunst in
Wien mit einer von sieben Goldmedaillen
gewiirdigt. Ausstellungen in den Vereinig-
ten Staaten, in Indianapolis, Boston, Chi-
cago und Philadelphia folgten. Die Para-
mentenwerkstédtte konnte auch sehr viel
Auftrige fiir Nordamerika ausfiihren, das
— aus kirchlicher Warte — in jenen Jahren
noch als Missionsland galt.

Ihre Arbeit fand aber in kirchlichen Krei-
sen nicht nur Anerkennung. Ein engli-
scher Professor, der in Rom dozierte, ver-
zeigte sie bei der Ritenkongregation: Sie
verstosse gegen das Dekret von 1883, das
die allein giiltige Form des Messgewandes
festhalte. Die Ritenkongregation avisier-
te den pépstlichen Nuntius, der sie in An-
wesenheit der Frau Mutter zur Rede
stellte. Auf die Frage, weshalb sie denn
keine romischen Gewiander mache, ant-
wortete sie: «Monsignore, Sie wollen sa-
gen barocke Gewinder! Das machen wir
doch nicht! Wir stehen doch nicht im Ba-
rock! Wir versuchen das lebendige Kleid

fiir die Zeit zu machen!» Nur einen Monat
spdter wurde das alte Dekret durch ein
neues abgelost, das nun nicht mehr im
Widerspruch zu ihrer Arbeit stand.
Obwohl Sr. Augustina bereits in den vier-
ziger und fiinfziger Jahren im Geist des
Zweiten Vatikanischen Konzils von 1963
gearbeitet hatte, spiirte sie Ende der sech-
ziger Jahre eine grosse Verunsicherung.
«Die Priester wussten nicht mehr, was sie
bestellen sollten und wir nicht mehr, was
machen.» Die Paramentenwerkstitte
schloss. Ihr letzter Entwurf war die Tuni-
ka, die heute zusammen mit der Stola das
weitaus am meisten getragene Messge-
wand ist.

Sr. Augustina nahm fiir sich nicht in An-
spruch, eine allgemeingiiltige Form fiir
das Messgewand gefunden zu haben.
Grundlage ihres Schaffens war die Er-
kenntnis, dass Leben Wandel ist, immer
wieder «neu Denken», und dass nur dort
ein Sinn zu finden ist, wo diesem Grund-
satz Rechnung getragen wird. Mit der
gleichen Radikalitéit verdnderte sie im Al-
ter auch ihr Leben. Sie legte den Habit,
das Ordenskleid, Ende der sechziger Jah-
re ab und kleidete sich zivil. Dunkelbraun
und violett waren nun die Farben ihrer
Kleider und die langen weissen Haare
hatte sie zu einem Chignon aufgesteckt.
Auch ihre Zelle im Kloster verliess sie und
richtete sich ihr Zimmer im Institut, ne-
ben dem ehemaligen Theatersaal, ein, wo
sie ihre Géste empfing und wo auch unse-
re Begegnung stattfand.

Und als ich sie am Schluss unseres Ge-
sprachs fragte, wie sie denn die heutige
Norm des Messgewandes sehe, antworte-
te sie mit der ihr eigenen pathetischen
Bescheidenheit: «Vielleicht ohne...»

Ein Gesprdch mit Brigitte Fliieler im April
1988
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Friedhoftor in St. Jakob (Ennetmoos). Die mit einfachen Formen gestaltete Arbeit will mit
dem dominierenden Kreuz auf den Ort der stillen Begegnung, aber auch auf die christliche
Hoffnung hinweisen. (Entwurf und Ausfiihrung: Gebr. Leuthold, Stans)
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Eiserne Grabkreuze in Nidwalden

Wann und wo immer der Schnitter Tod
unerbittlich zuschligt und einen lieben
Menschen seinem Familien- und Freun-
deskreis entreisst, macht sich Niederge-
schlagenheit, Betroffenheit und tiefe
Trauer breit. Nur schwer will es einem ge-
lingen, das Unabidnderliche hinzuneh-
men. Die letzte Ruhestitte, der Gottesak-
ker, wird uns zum Ort der stillen
Begegnung, wo wir mit den Verstorbenen
in pietédtvoller Verbundenheit Zwiespra-
che halten. Es ist uns daher ein innerstes

e %

Einh

Bediirfnis, das Grab dusserlich so zu ge-
stalten, zu hegen und zu pflegen, wie es
dem teuren Dahingegangenen als ange-
messen und wiirdig erscheint. Damit soll
unsere Dankbarkeit und ein ehrendes
Andenken an den Toten manifestiert wer-
den. Wo Menschen zusammenleben,
kommt denn auch Friedhodfen in der
christlichen Kultur zu allen Zeiten und
iberall eine zentrale Bedeutung zu.

«Die Trauer um Tote ist gewiss berechtigt.
Aber die Trauer hat kein Anrecht auf jene

eitskreuze auf dem Friedhof des Frauenklosters St. Klara in Stans. Die in franziska-

nischer Schlichtheit gehaltene Gesamtanlage strahlt eine wiirdevolle Ruhe, aber auch eine
ausdrucksstarke Grosse aus. Die angewendeten, handwerklichen Schmiedetechniken sind
bei den einzelnen Kreuzen deutlich sicht- und spiirbar. (Entwurf: Sr. M. Augustina Fliieler,
Ausfithrung: Gebr. Leuthold, Stans)
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