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Anton Flueler
1898 — 1960

Von Hans von Matt

Anton Fliieler entschloss sich frith zum
Kiinstlerberuf. Nach einigen Jahren Gymnasi-
um besuchte er die Kunstgewerbeschulen Frei-
burg, Luzern und Basel. Er erlernte das Hand-
werk des Glasmalers von Grund auf. In den
Kiinstlerkreisen von Basel, besonders im inti-
men Kreis um den Maler Stocklin, kam er mit
den Kulturstrémungen der Nachkriegszeit in
enge Berithrung. Er lernte Rilke personlich
kennen, der sich in diesem schongeistig esote-
rischen Kreis wohl fiihlte. In Tonis «Stunden-
buch» liegt noch heute ein gelbes Seidenband,
das er als angebetetes Geschenk von Rilke er-
halten hatte. In den Ferien brachte Toni seinen
Kollegen in Stans die Kunde von andern ver-
ehrten Dichtern, von Hofmannsthal und Ge-
orge und wusste von den grossen Schauspie-
lern jener Zeit zu erzihlen. Wir staunten und
schwirmten, wenn er uns, mit vergeistigtem
Mienenspiel, in Seidenkostiim und Pagenfrisur
die ersten Rilkegedichte vortrug oder Sakha-
roffs Tinzergebirden nachbildete. Schon in
Basel entwar% er Bithenausstattungen und er-
rang mit seinen heute noch modernen Entwiir-
fen fiir «Herodes und Mariamne» den ersten
Preis des Baslers Kunstkredits. Als schwindel-
erregenden Erfolg erschien dem 22jihrigen die
Auffiihrung des Stiickes nach seinen Entwiir-
fen am Basler Stadttheater. Es war das erste-
mal, dass er hinter echte Kulissen eines wirkli-
chen Theaters blicken durfte.

Sein Drang nach engerer Fithlung mit der
Biihne fiihrte ihn gebieterisch nach Berlin, ins
damals lebendigste und gewagteste Kunstzen-
trum. Dort wurde er bald mit selbstindigen
Aufgaben betraut. Er entwarf Biithnenbilder
und Kostiime fiir das Friedrich-Wilhelm-
stidter- und das Renaissance- Theater. Was
Fliteler in den Berliner Theatern erlebte,
dringte ihn stiirmisch zum Tanz als Beruf.
Sein Leben in vertraumten Rhythmen hinzu-
bringen, schien ihm hochstes Ziel. Aber die
Tanzschule Triimpi und Scoronel nahm 1hn in
scharfen Drill, was ihn zu Beginn bitter ent-
tduschte. Dann aber erwachte seine Energie,
und er unterzog sich dem harten Training, zu

dem man ihm weder die Ausdauer noch die
Muskelkraft zugetraut hitte. Seine Leistungen
fiihrten zur Aufnahme in die Berliner Kam-
mertanzgruppe. Spiter arbeitete er im Ballett
und als Solotinzer auf den Bithnen von Han-
nover, wo er unter dem hochverehrten Harald
Kreuzberg stand, ferner in Essen und Konigs-
berg. War er in den Basler Jahren zuweilen
bleich und verzirtelt in Stans aufgetaucht, so
kehrte er nun, im Sommer 1931 — zu unserer
und wohl auch zu seiner Verwunderung —
minnlicher zuriick. Der aufkeimende Natio-
nalismus verbot den Auslindern die Arbeit in
Deutschland. Fliteler war gezwungen, in Stans
zu bleiben und sich der bildenden Kunst zuzu-
wenden, die er aber sofort aufgab, sobald sich
Aussicht auf tidnzerische Au%gaben bot. So
ibernahm er von Zeit zu Zeit Verpflichtungen
an italienischen Biithnen. Mit dem stiddtischen
Ballett von Florenz bereiste er halb Europa
und auch den Balkan bis nach Ruminien. Den
Tag verbrachte die Gruppe in Drittklasswa-
gen, den Abend im Zauber des Rampenlichts
und den Rest der Nacht in billigen Hotels, bis
sie endlich im tiefsten Balkan, vom geflohenen
Impresario verraten, ohne einen Rappen in der
Tasche stecken blieb und auf Staatskosten nach
Hause transportiert werden musste. Auf die-
sen Reisen und in diesem Milieu sammelte To-
ni Gesprichstoff fiir ein ganzes Leben. Was er
in der bunten Theaterwelt und als Untermie-
ter verschrobener Kleinstidter erlebt hatte, bil-
dete ein unerschopfliches Arsenal. Er war ein
vorziiglicher und abendfiillender Erzihler, der
seine Figuren kostlich zu imitieren und auch
sich selbst ironisch darzustellen verstand.

Die Mitwirkung in diesen Tanzgruppen war
sporadisch. Er kehrte immer wieder nach
Stans zuriick. Nicht zuletzt war es der sichere
Kochtopf der besorgten Mutter, der ihn heim-
lockte, und der ihm Erholung, nicht nur von
den Miihen der Arbeit, oft auch von wirkli-
cher Untererndhrung versprach. Er fand in
Stans freudige Aufnahme und manchen Auf-
trag. Anfinglich arbeitete er in einem Zimmer
des Bauernhauses im Fahrmattli, wo seine

93



Mutter wohnte; 1932 aber bezog er das ehema-
lige Atelier des Malers Paul Deschwanden im
Garten des «Oberen Hauses», wo er sich end-
giiltig niederliess. Aber auch hier nahm er ger-
ne Aufgaben fiir das Theater an . 1944 schuf er
Dekorationen und Kostiime fiir «das grosse
Welttheater» von Calderon, welches die freie
Bithne Ziirich im Bad Ragaz auffiihrte. Ein
Jahr darauf entwarf er fiir Oskar Eberle die
modern-antikisierende Ausstattung fiir die An-
tigone von Sophokles, die auf einer Wasser-
biihne vor dem Lowendenkmal geplant war,
aber leider nicht verwirklicht werden konnte.
Diese Biihnenbilder wiren wohl sein bestes
Theaterwerk geworden. Noch vielen ist er als
«Don Quijote» im Ballett des Stadttheaters Lu-
zern oder in seinen Solotinzen an den Hausfe-
sten der Kunstgesellschaft und des Rotarytref-
fens in Erinnerung. Noch in den letzten Jah-
ren arbeitete er mit Leidenschaft an der Gestal-
tung der Stanser Studentenbiihne. Besonders
geeignet fiir eine moderne Ausstattung erwie-
sen sich die Schulopern von Bresgen. 1956
iibertrug ihm die Leitung des Kollegiums ne-
ben der Biihengestaltung auch die Regie fiir
Werdins Oper «Die Wunderuhr», die ihm rei-
che Méglichkeiten zu tinzerischer Entfaltung
bot. Nie sah man ihn hingegebener, als wenn
er sich einer Bithnenaufgabe widmen konnte.
Bis in seine letzten kranken Stunden fesselte
ihn alles, was mit dem Theater in Zusammen-
hang steht. Als Anton Fliieler 1932 das Atelier
Paul Deschwandens bezog, bedeckten dessen
riesige Kirchenbilder noch die Winde. Etwas
befremdet blickten die Heiligen auf dieTanz-
posen und die seltsamen Kostiime des neuen
Bewohners herab. Auch die Kunst, die hier
entstand, die Figuren mit den klaren Konturen
und dem starren Blick, waren so verschieden
von den weichen Ziigen und den himmel-
wirtsgerichteten Augen, an die sie gewohnt
waren, dass sie es bald vorzogen, im Dimmer
eines Estrichs weiter zu trdumen. Einmal un-
umschrinkter Herrscher iiber die hohen Win-
de, schuf Toni sich hier einen Raum, der ihn
dafiir entschidigte, fern vom pulsierenden
Kunststrom der grossen Stidte lella)en zu mis-
sen. Mit untriiglichem Geschmack stattete er
diesen Raum aus und wurde nie miide, ihn im-
mer neu zu gestalten. Es war der Rahmen, in
welchem er mit bescheidensten Mitteln ein
hochkultiviertes Dasein fithren konnte. Kein

94

Besucher wird die kunstvoll gerafften Gewebe
vergessen, vor denen in einer Vase, die viel-
leicht aus dem Brockenhaus stammte, ein
Zweig mit wenigen Blittern stand, der, zusam-
men mit dem Goldschnitt scheinbar zufillig
hingelegter Biicher, sich zum vollkommenen
Kunstwerk fligte. Hier erlebte er die Lust einer
sorgfiltig gehiiteten Einsamkeit. Die Pflege sei-
ner Person und seiner Personlichkeit galt ihm
mehr als Geld und Ruhm. Nie hat er einen
Auftrag angenommen, der ihm nicht zusagte,
der seiner Personlichkleit nicht entsprach. Al-
les Fremde war aus seinem Kreis verbannt
(und oft war das Naheliegende ihm fremd).

Auch Menschen, die er nicht als verwandt
empfand, mied er dngstlich. Nie liess er sich
zur Hast treiben; er gehorte zu jenen Lebens-
kiinstlern, die die Arbeit meiden, wenn sie kei-
nen Genuss verspricht und lieber sich aufs dus-
serste einschrinken, als sauer zu verdienen.
Kaum ein Kiinstler hat mehr Auftrige ver-
schmiht, wenn ithm die Arbeit nicht behagte.
Einer Freundin, die Toni — jedes fiinfte Jahr —
an einen hiibschen Auftrag fiir eine Kabinett-
scheibe mahnte, schrieb er nach der vierten
Mahnung zuriick, das ewige Dringeln falle
ithm auf die Nerven. Spiter schuf er die Scheibe
— aber freiwillig. Ein Kiinstler, der selbst er-
worbenes Geld besass, war ihm tief vérdichtig.
Er huldigte noch der romantischen Vorstel-
lung, dass ein reiner Lebensstil mit Geldverdie-
nen unvereinbar sei. Oft ging er in dieser Rich-
tung zu weit, sodass er im geheimen bitter
darbte, ja Schaden an seiner Gesundheit litt.
Aber wenn er sich nur knapp iiber Wasser hal-
ten konnte, so musste jeden Abend sein Atelier
in ein bis zur Pedanterie gepflegtes Heim ver-
wandelt werden, in welchem er erlesene Musik
genoss oder am Kaminfeuer ausgesuchte Bii-
cher las.

Hier in Stans griff er auf sein erlerntes
Handwerk zuriick, die Glasmalerei, und blieb
ihr treu. Es wurden ihm bedeutende Auftrige
anvertraut. Er schuf Fensterzyklen fiir die Kir-
chen von Wiirenlos, Zug, Littau und Kriens.
Die Josephskirche in Luzern besitzt wohl sein
herrlichstes Werk, die grosse Fensterrose mit
der Mater Ecclesia. Er war einer der ersten, die
das Glas wieder ganz als klares kostbares
durchsichtiges Material zur Geltung brachten,
und bahnte der Glasmalerei den Weg heraus
aus der romanisierenden Patina, die die Farben



Harlekin (Blasius; s. Biichlein Gegengaben von Hans von Matt) Tempera, ca. 1946
(Kantonale Kunstsammlung; Geschenk von Hans von Matt).

95



nur aus dunklem Schwarz aufleuchten liess,
wie das etwa Augusto Giacometti und Edmon-
de Bille tonangebend betrieben. Die Zeich-
nung verwendete er nur sparsam und klar, so
dass das Glas so wenig als moglich getrubt
wurde. In diesen Glasgemilden kam sein gan-
zes Wesen zur Geltung: in der Haltung der Fi-
guren das Mimische, in der Gewandung sein
Gefiihl fiir das Textile, im Handwerk sein Sinn
fiir edles Material, in der Farbe sein maleri-
sches Temperament und in der Zeichnung sei-
ne Beherrschung der wohliiberlegten, aus-
druckstarken ung schongefiihrten Linie. Diese

epflegten Konturen nehmen oft ein Eigenle-
Een an, das bis ins Abstrakte miindet.

Die Vorliebe fiir kostbare Gewebe und tex-
tile Ausdrucksmittel fithrte ithn zur Zusam-
menarbeit mit Sr. Augustina. Diese hatte mit
viel Miihe in einem Kloster, dem alles Moder-
ne fremd war, ein Atelier fiir neuzeitliche Para-
menten errichtet und sich zu einer materialge-
rechten Textilkunst durchgerungen. In diesem
Eﬁnstigen Moment begann die Zusammenar-

eit mit ithrem Bruder, der nun, was er in der
grossen Welt erfahren und gelernt hatte und
seine ganze, im Kontakt mit der Avantgarde
entwickelte Kiinstlerpersonklichkeit zur Ver-
figung stellte. Es begann eine Zeit des kiinstle-
rischen Gebens und Nehmens zwischen dem
Geschwisterpaar. Die neuzeitlichen Ideen An-
ton Fliielers wurden im Klosteratelier verwer-
tet und ausgefiihrt. Das Erproben neuer Tech-
niken ergab wieder neue Ideen der Gestaltung,
und jeder folgende Entwurf zog Nutzen aus
der Erfahrung, die der Umgang mit kostbaren
Garnen, Geweben, Metallfaden und Goldlit-
zen, die Erfindung neuer Stiche und Webarten
im letzten Werk gebracht hatte. Wahrend sich
Sr. Augustina meir dem Schnitt und Gewand-
haften zuwandete, lieferte Fliieler die Entwiirfe
fur figlirliche Arbeiten; er entwarf Zeichnun-
gen von Heiligen, die er auf geradezu geniale
Weise in textile Techniken iibersetzte. Zum
Besten gehoren die Bruderklausen-Fahnen von
Aesch und Sachslén, die Marienfahne von Dét-
tingen und Zug und eine Martinsfahne in
Schwyz. Auch Altarbaldachine und Vereins-
banner entstanden aus der Zusammenarbeit.
Sein bedeutendenstes Werk dieser Richtung ist
ein riesiger Wandteppich, der zur Weihnachts-
zeit die Chorwand von «Allerheilligen» in Ba-
sel in ihrer ganzen Hoéhe schmiickt. Auch im
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Textilen verstand er es, die Schonheit des Ma-
terials zur Geltung zu bringen, und nie iiber-
tonte eine naturalistische Zeichnung oder gar
die abschattierte Form das Gewebe oder das
Eigenleben des Garns, wie das die vorherge-
gangene Nadelmalerei angestrebt hatte.

Spiter fithrten ihn Auftrige in neue Gebiete
angewandter Kunst. Sein fein entwickeltes Ge-
fuhl fiir edles und echtes Material gestattete
ihm, auch in Messing, Schmiedeisen, Gold und
Email zu arbeiten. Er schuf Kultgerite fiir den
Altarraum moderner Kirchen. Schéne Beispie-
le des Zusammenklangs von Innenraum, Altar,
Tabernakel, Kreuz und Leuchtern zeigen die
Kirchen von Kriens St. Martin in Basel und
Obbiirgen. Sein zeichnerisches Kdnnen befs-
higte ihn, die Werkzeichnungen so klar zu
stalten, dass der Kunstschlosser oder Gold-
schmied fast unfehlbar danach arbeiten konn-
te. Auch die scheinbar entlegensten Werkstof-
fe beherrschte er gefithlsmissig sofort. Er wag-
te sich sogar an gen harten Stein und formte
ihn so, dass die mineralische Struktur nicht ge-
stort, sondern erst recht zum Aufleuchten ge-
bracht wurde. Das erstaunlichste Beispiel F
seine Fihigkeit, sich in ungewohntes Material
einzufiithlen, ist wohl der Dorfbrunnen von
Beckenried, der den Meissel eines technisch
und formal hocherfahrenen Bildhauers zu ver-
raten scheint.

Bei der Vielfalt des Konnens ist es nicht zu
verwundern, dass er sich auch zur Gestaltung
%anzer Riume hingezogen fiihlte. Pfarrherren

den in ihm einen unfehlbaren Ratgeber,
dessen Geschmack bei Anschaffungen und Re-
novationen nie versagte. In der Wallfahrtskir-
che von Maria Rickenbach hat er einen Raum
geschaffen, der die moderne Hand keinen Au-
genblick verleugnet, ohne den historischen
Stilformen im geringsten zu schaden. Denn das
muss sofort beigefiigt werden — und das war
vielleicht bei seiner ganz aufs Moderne gerich-
teten Art sein erstaunlichster Zug — er erwies
sich als Kenner historischer Stile, ja als Hiiter
unserer Kunstdenkmiler. Ein gliickliches Ge-
schick fiigte es, dass Fliieler wahrend der letz-
ten Lebensjahre Dr. Robert Durrers in Stans
weilte und sich zu diesem ganz unbiirgerli-
chen, skurrilen, aber immer kiinstlerisch emp-
tindendenHistoriker hingezogen fiihlte. Fast
taglich traf er zum schwarzen Kaffee im Brei-
tenhaus ein, wo die Kunstgeschichte unserer



Heimat sozusagen weit offen lag, und wo dem
Wissbegierigen auf angenehmste Art eine er-
staunliche Kennerschafgt zufloss. Gern iibersah
und tiberhorte Toni das Schimpfen auf moder-
ne Untaten, an denen er beteiligt sei. Die Mit-
arbeit an der Renovation der Stanser Pfarrkir-
che vertiefte seine Kenntnisse. Fliieler verhehl-
te nie, was er Robert Durrer verdankte und
vergalt es ihm mit der feinfiihlig in den goti-
schen Umraum gesetzten modernen Gedenk-
tafel iiber dem Eingang zum unteren Beinhaus.
Die Doppelbegabung tiir historische Kunstfor-
men und moderne Stile setzt eine hohe Intelli-

enz voraus, die Fliieler besass, und die ihn be-
%ﬁhigte, so heikle Aufgaben zu l6sen, wie die
Gestaltung eines neuzeitlichen Tabernakels fiir
die romanische Kirche St. Luzi in Chur.

Bei dieser ausserordentlichen Begabung fiir
die kultivierte Linie versteht es sich von selbst,
dass ihm auch zahlreiche Auftrige fiir Ge-
brauchsgraphik zufielen, fiir Bucheinbinde,
Titelzeichnungen, Signete und fiir die die Bii-
cher des NZN Verlags schmiicken. Bei aller
Vielfalt seiner Titigkeit — die einem Ober-
flachlichen als Zersplitterung erscheinen kénn-
te — ist sein Schaffen durch ein festes Band zu-
sammengehalten; in jedem Werk kommt sein
sicherer Stil, seine unberirrbare Personlichkeit
zur Sprache. Uberblicken wir das Schaffen An-
ton Fliielers, so miissen wir ithn vor allem los-
sprechen vom Verdacht, er habe mehr ge-
triumt als gearbeitet. Das Werkverzeichnis
verrit eine Schaffenskraft, die ihm auch seine
nichsten Freunde nicht zugetraut hitten. Aber
es war ihm leider nicht gegeben, aus seiner Ar-
beit klingenden Erfolg zu schlagen.

Seinen Freunden machte er es oft nicht
leicht. Er war in seinen Individualismus so
angstlich verkapselt, dass er schon die Empfeh-
lung eines Buches oder eines Filmes als Eingriff
in sein Selbstbestimmungsrecht empfand. Oft
konnte man ihn ertappen, dass er seinen eige-
nen Gedanken widersprach, wenn sie ihm aus
Freundesmund zuriickgeboten wurden. Gesel-
ligkeit liebte er nur, wenn er sie selber suchte.
Nichts fiirchtete er so sehr wie gesellschaftli-
chen Zwang, wie jeden Zwang. Er gehorte
wihrend 10 Jahren — vom Regierungsrat ge-
wihlt — der kantonalen Kunstkommission an,
aber er hat nur an einer einzigen Sitzung teilge-
nommen, der letzten nimlich, als die Kommis-
sion — miide vom Misserfolg — sich aufloste.

Toni Fliteler als Fotomodell fiir kirchliche Gewinder
aus dem Atelier von Sr. Augustina Flieler.

Seltsam war sein Verhiltnis zur Natur. So
sehr er die einzelne Pflanze, einen gefundenen
Stein oder eine Muschel bewunderte, so wenig
behagte ihm die wild wuchernde Natur. Alles
Ungeordnete widerstand ihm, aber wohlge-
pflegte Girten mit geschnittenen Buchshecken
liebte er, besonders wenn hohe Mauern sie vor
der Umwelt schiitzten. Im Grunde schitzte er
nur die von Menschenhand gelenkte und am
hochsten die ins Kunstwerk iibersetzte Natur.
So verlief sein Leben gleichmissig zwischen
dngstlich gehiiteter Einsamkeit und wohldo-
sierter Freundschaft. Nur einige Grundwellen
vermochten es aufzuriitteln.

Wihrend des Krieges stellte der Staat an ihn
eine unerhorte Zumutung. Er wurde in den
Luftschutz eingeteilt und musste im gemeinsa-
men Schlafsaal auf den Pritschen liegen, das
Schnarchen seiner Kameraden ertragen, und —
was 1hn fast totete — frith aufstehen. Ich sehe
thn noch taumeln, wenn wir um 6 Uhr von
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Toni Fliieler als Teufel in die «Siidliche Tanzlegende»
von Bizet, 1947, im Stadttheater Luzern.

unseren Strohsicken aufgejagt wurden. Aber
was geschah? — Toni kehrte als iiberzeugter
Soldat aus der Rekrutenschule zuriick und liess
sich sogar zum Korporal ernennen. Das Herr-
schen iiber Manner Ilj)ot thm Genuss. Auf einer
emeinsamen Foto, auf der wir alle in der
dnkend hisslichen Luftschutzuniform recht
lippisch aussehen, wirkt er in der seinen —
von korrigiertem Schnitt — wie ein SS-Mann.
Er wurde der Stanser-Luftschutz-Polizeitruppe
vorgesetzt, die drolligerweise fast aus lauter
Kiinstlern bestand. Der Bildhauer Albert Schil-
ling, der Musikdirigent Albert Jenny und der
Schreibende gehorten ihr an. Wir duckten uns
— mit geheimen Licheln — unter dem stren-
gen Regiment unseres Korporals Fliieler; offen
zu lachen verging uns nach dem ersten Ver-
such. Noch heute ist mir diese Episode aus To-
ni Fliielers Leben unerklirlich.
Wihrend der Jahre die er gemeinsam mit
seiner Mutter im Oberen Haus zubrachte,
stand er zu ihr in einem eher sachlichen und
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von passivem Widerstand gezeichneten Ver-
hiltnis. Allzuoft flehte sie ihn an, er solle doch
versuchen, fester im Leben zu stehen, Geld zu
verdienen und weniger zu triumen. Die Sehn-
sucht jeder Mutter, fen Sohn in tiichtiger Selb-
standigkeit zu sehen, verirgerte ihn oft, wie je-
der Versuch, ithn der normalen Mittelmissig-
keit zu nihern. Wer dieses unsentimentale
Verhiltnis kannte, war verwundert und be-
gliickt, zu sehen, mit welch riihrender Besorgt-
heit er diese Mutter pflegte, als sie hilflos und
krank im Spital lag. Jeden Tag war er stunden-
lang und piinktlich im Krankenzimmer, gab
ihr die Mahlzeiten ein, als ihre zitternden Hin-
de versagten, und kehrte oft von weiten Reisen
heim, um rechtzeitig zur Pflege einzutreffen.
Dabei schikerte er mit ihr und ging auf die
leicht getriibten Ansichten der Greisin mit lu-
stigem Verstindnis ein. Als die Mutter nach
tunfjahriger Spitalpflege starb, empfand er ih-
ren Tod als harten Schlag.

Er kapselte sich nun noch enger in seine
vier Winde ein, um sie fortan nicht mehr zu
verlassen, bis endlich — viel zu frith und nach
zdhem Widerstand — die Krankheit ihn dazu
zwang. Bis in seine fiinfziger Jahre war Anton
Fliieler nie krank gewesen und galt — bei aller
Sensibilitdt und Feinnervigkeit — als zihe Na-
tur, der man ein hohes Alter voraussagte. Aber
seit einigen Jahren sah jedermann ihn miide
und hinfillig werden, und niemand wunderte
sich, als es iiess, er liege nun im Spital. Mit
Selbstironie und bitterer Befriedigung nahm er
vom Bescheid der Arzte Kenntnis, dass er an
einer sehr seltenen Krankheit leide. Es schien
thm angemessen, auch in dieser ernsten Hin-
sicht Distanz zu halten. Ein letzter Wunsch,
den er zu Beginn seiner Krankheit scherzweise
gedussert hatte, ging in Erfiillung: der Wunsch
nach einem ungewohnlichen Sterbekleid. Er
wollte wie Lazarus beerdigt sein. So hiillte
man ihn bis tiber den Kopf in weisses Linnen,
das von Bindern aus der Klosterweberei kreuz-
weise zusammengehalten wurde. Bis ins Grab
hat er also seinen Lebensstil bewahrt.

Uberblicken wir das Leben Anton Fliielers,
so will uns scheinen, als ob es — trotz des frii-
hen Abbruchs — in schéner Rundung verlau-
fen sei. Es war ithm beschieden, ein hochkulti-
viertes Einzeldasein zu fithren, viel zusagende
Arbeit zu finden und es mit einer Hochstlei-
stung abzuschliessen. Noch in seinen letzten



zwei Jahren wagte er einen neuen kithnen
Schritt, den Schritt zum grossen Wandbild,
zum Mosaik fiir das Antoniuskirchlein von
Obbiirgen. Man muss es bedauern, das ihm
nicht frither Auftrige dieser Art anvertraut
oder dass sie ihm nicht energischer aufgedringt
wurden, denn diese letzte Arbeit zeigt ihn
wahrhaft als Meister, der bei aller Kiithnheit
der Formgebung sich dem Raum und der
Raumstimmung unterzuordnen versteht, der
den Raum bereichert, ohne ihn zu iiberstrah-
len. Es traf sich gliicklich, dass schon die ganze
Ausstattung des Chores von ihm stammte: Ta-
bernakel, Leuchter, ewiges Licht und Antepen-
dium, und dass nun ein Gesamtwerk von selte-
ner Einheitlichkeit und Vollkommenheit in
unserer engsten Heimat als Denkmal von ihm
zeugt.

Nach dem Tode Anton Fliielers wurde der
Ruf nach einer Gedenkausstellung dringend.
Erfreulicherweise iibernahm die Kunstgesell-
schaft Luzern diese Aufgabe. Die Ausstellung
wurde im Februar 1961 erdffnet.

Der damalige Konservator zeigte eine starke
Vorliebe fiir c%ie abstrakte Kunst und dement-
sprechend eine Abneigung gegen alles Figiirli-
che. So kam an der Gedenkschau hauptsich-
lich das handwerkliche Konnen Fliielers zur
Geltung und die Werke mit Heiligenfiguren in
der prachtvollen textilen Technik von Sr. Au-
gustina Flieler fehlten zum grossten Teil.

Bei der Liquidation der Ausstellung blieb
seltsamerweise eine Mappe mit vorziiglichen
Zeichnungen und Temperabildern im Kunst-
haus liegen, wo sie nun mehr als zwanzig Jahre
unbeachtet schlummerte. Der Stanser Eisen-
plastiker Josef Maria Odermatt, der seit vielen
Jahren dem Vorstand der Kunstgesellschaft an-
gehorte und anlisslich der Jubildumsschau der
Luzerner Sammlung 1983 auch Gelegenheit
hatte, die Bestinde des Museums zu {iiber-
blicken, entdeckte mit Staunen und freudiger
Verwunderung diese Flitelermappe.

Der Fund blieb kein Geheimnis und Mit-
glieder der Galerie Chislager in Stans liessen
sich die Gelegenheit nicht entgehen, eine Aus-
stellung zu planen. Diese kam im Friihjahr
1984 zustande. Das Ausstellungsgut wurde
durch Stanser Privatbesitz erginzt und ergab
ein gutes Bild der Kunst Anton Fliielers und
seiner Personlichkeit. Es ist anzunehmen, dass

viele der Zeichnungen und Temperabilder zu
jenen Werken gehéren, die der Kiinstler selbst
verborgen hielt. So bekam der Besucher der
Stanser Ausstellung Werke zu sehen, die iiber-
haupt noch nie ausgestellt waren.

Kurze Zeit danach brachte das Nidwaldner
Volksblatt unter dem Titel «Schenkungen» ei-
ne iberraschende Meldung unseres Regie-
rungsrates, die lautete: Die Kunstgesellschaft
Luzern hat sich auf Initiative des Nidwaldner
Kiinstlers Josef Maria Odermatt bereit erklart,
dem Kanton Nidwalden zuhanden des neuen
Kunstmuseums eine Kunstmappe mit rund
250 Zeichnungen, Gouachen und Entwiirfen
des Nidwaldner Kiinstlers Toni Fliieler zu
iibergeben. Es handelt sich dabei um eine sehr
wertvolle Sammlung, deren Besitzer fiir das
Kantonale Museum von grosser kulturhistori-
scher Bedeutung ist. Der Regierungsrat ist
hoch erfreut iiber diese Schenkung und wird
dieser Sammlung selbstverstindlich den ihr ge-
bithrenden Platz im Kunstmuseum zur Vertii-
gung stellen.

Entwurf zu Brighella, Tusche, ca. 1945
(Kunstmuseum Luzern).
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