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Mit meinem Berliner Kollegen verband
mich eine unausgesprochene Vereinba-
rung. Wann immer wir uns in Zurich
oder Berlin trafen, musste Zeit sein fur
einen Museumsbesuch. Dies galt von den
ersten Jahren unserer Bekanntschaft An-
fang der 1970er-Jahre bis zu seinem Tod
zu Beginn des neuen Milleniums.

Bei seinen Zurcher Besuchen erkun-
digte er sich meistens nach der aktuellen
Ausstellung im Kunsthaus. Rechts von
der Eingangsture ist Rodins Hollentor
aufgestellt. Ohne Bezahlung kann dieses
monumentale Werk zu jeder Zeit be-
trachtet werden. Es ist moglich, dass
manche Besucher an der Rodin-Ausstel-
lung von 2007 das Werk zum ersten Mal
zur Kenntmis nahmen, als sie im Kunst-
haus-Shop als Andenken die «Héllentor-
Tasche» aus reissfester Microfaser fur
18.50 Fr. kauften. Mein Berliner Freund
und ich haben jedenfalls das Bronzetor
mehrmals gesehen. Es war untibersehbar
und viel eindricklicher als jede Repro-
duktion auf einer Microfaser-Tasche.

Dass die ZircherInnen, die von einem
Termin in der Altstadt zum Verkehrs-
knotenpunkt am Heimplatz eilen, kaum
einen Blick auf den abgasgeplagten Ro-
din werfen, ist verstandlich. Und die
Klienten des benachbarten Obergerichts
kommen hier nicht vorbei, denn sie sind
keine Fussganger. Sie verschwinden frei-
willig oder unfreiwillig schnell in Fahr-
zeugen und haben wohl meistens keine
Lust, auch noch dem Héllentor gegeni-
bergestellt zu werden. Wer hingegen das
Kunsthaus besuchen will, wird ungefragt
mit dem Hollentor konfrontiert. Doch
die BesucherInnen missen die richtige
Distanz zur Betrachtung finden. Wenn
sie schon 2 5 Meter vor dem Rodin stehen
bleiben, haben sie einen Gesamtblick und
konnen die «Holle» geradeaus blickend
betrachten, sehen aber nur einen Wirr-
warr von Figuren. Also stellen sie sich
nahe vor das Tor, erkennen nun die ein-
zelnen Figuren, aber belasten den Na-
cken durch den erforderten Aufwirts-
blick itbermissig und erhalten eine ver-

Max Keller

Das Hollentor

Der Text von Max Keller erzihlt Geschichten iiber die Zu-
sammenhinge von Kunst, Geld und Macht und regt zu einer
neuen Interpretation von Auguste Rodins Kunstwerk vor dem
Ziircher Kunsthaus an. Auch eine Geschichte zum Ziircher
Kunstraub.
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zerrte Ansicht des Kunstwerkes. Die
hergereisten KunstfreundInnen aus Ja-
pan, Baden-Wirttemberg, Kusnacht,
Wollerau, Zug oder woher auch immer
haben meistens zu wenig Zeit, um ver-
schiedene Distanzen auszuprobieren
{oder sie wissen, dass sie ihre Distanz zur
Holle nicht so einfach verandern kon-
nen). Wirden sie das tun, standen sie am
Anfang einer faszinierenden Entde-
ckungsreise.

Meist bleibt es wohl bei einem fluch-
tigen Eindruck. Ob die KunsttouristIn-
nen die drei grossen, freistehenden Fi-
guren auf dem «Hollentor» wahrneh-
men? Diese sind einander zugewandt,
ithre Kérper berithren sich und zeigen
gleichzeitig nach unten. Kampfen die drei
miteinander, diskutieren sie, versuchen
sie einander zu uberzeugen? Sind sie von
den gleichen Gefithlen oder von tiberein-
stimmenden Erkenntnissen geprigt?
Wollen sie miteinander in das unter ihnen
sich vollziehende Drama eingreifen oder
bleiben sie distanzierte Zuschauende?
Dies ist auf den ersten Blick nicht zu er-
kennen. Die meisten werden aber wahr-
nehmen, dass auf dem linken Torrahmen
Frauen, Manner und Kinder, die sich
verzweifelt irgendwo festklammern wol-
len, in die Tiefe stiirzen und auf der rech-
ten Seite versuchen, hinaufklettern. Viel-
leicht bleiben die Augen mehr auf die
beiden geschlossenen Turfligel gerichtet,
auf denen der Hollensturz in Vergrosse-
rung und im Detail dargestellt ist. Nun
wird klar, dass niemand oben bleibt.
Vergeblich sind alle Versuche, sich fest-
zuhalten. Auch die Umklammerung eines
anderen Menschen rettet nicht. Eine ge-
waltige Kraft zieht alle hinab und alle
bleiben unten.

Nach diesem Schreckensbild wird der
Blick von dem im Turrahmen sitzenden
Denker, der grossten und am weitesten
nach vorn gertckten Figur des ganzen
Holleniors angezogen. In sich gekehrt,
den Kopf auf den rechten Arm gestiitzt,
thront er gebeugt, aber in grosser Ruhe,
tiber der Katastrophe, die sich unter ihm

abspielt. Und auch das Menschengetiim-
mel, die sich aufbaumenden, niederge-
worfenen, kraftlos daliegenden Kérper
hinter und neben ihm bringen ihn nicht
aus der Ruhe.

Als ich mit meinem Freund die Dela-
croix-Ausstellung im Juli 1987 besuchte,
haben wir das «Haéllentor» angeschaut,
aber nicht dariiber gesprochen. Auch bei
anderen Besuchen im Kunsthaus haben
wir Rodins gewaltiges Werk gesehen.
Aber nie haben wir dartber unsere Ge-
danken ausgetauscht. Vielleicht schamte
ich mich, dass vom Ziircher «Hollentor»
eine Verbindung in das nationalsozialis-
tische Deutschland fithrte, die nur weni-
gen Einheimischen bekannt war. Der
Offentlichkeit war dies einfach ein Rodin
wie die anderen Rodins, die im Zurcher
Kunsthaus zu sehen sind. Weil ich wusste,
dass der Vater meines Freundes wiahrend
sieben Jahren in verschiedenen Konzent-
rationslagern als Jude und Sozialdemo-
krat gequalt und schliesslich in Buchen-
wald ermordet worden war, zogerte ich,
tber die Herkunftsgeschichte zu reden.

Das konnte auch damit zusammen-
hangen, dass mein Freund leidenschaft-
lich gerne mit Scharfe und Ironie debat-
tierte. Aber er sprach nicht mit jedem
oder jeder tiber seinen Vater. Er wollte
sich zuerst vergewissern, dass er erzahlen
konnte mit dem ihm eigenen Ton eines
Verletzten, dessen Wunden nicht geheilt
sind. Und mit unmaskierter Wut, dass
ihm das heutige Deutschland eine Recht-
fertigung seines Anderssein zumurtete.
Und dass seine offene Stellungsnahme fur
den Sozialismus als Weg zur Uberwin-
dung der gesellschaftlichen Ungleichheit
ihn zu einer Person stempelte, der nicht
zu trauen war. Er suchte nach erinne-
rungswilligen, wachen und streitbereiten
Frauen und Minnern. Wenn er solche
fand, dann zeigte er sich als fesselnder
Geschichtenerzahler mit Witz und
Charme, der von Mal zu Mal mehr von
seiner Lebensgeschichte preisgab. So
lernte ich mit den Jahren mehr von die-
sem Leben kennen, das die deutsche Ge-
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schichte von der Weimarer Republik bis
in die Gegenwart mit aller Dramatik
widerspiegelte. Aber ich erkannte auch,
dass er das Heft in der Hand behalten
wollte und selber entschied, wann er mir
einen Blick auf eine weitere Seite gestat-
ten wollte.

In den Jahren als sein Vater als ent-
schiedener Gegner der Nationalsozialis-
ten in den Konzentrationslagern von
Oranienburg, Borgermoor, Esterwegen,
Dachau und Buchenwald inhaftiert war,
machte ein anderer Deutscher eine steile
Karriere im Dritten Reich. Der Bildhau-
er Arno Breker erlangte durch seine Mo-
numentalfiguren fur das «Haus des Deut-
schen Sports» Hitlers Aufmerksamkeit.
Fiir die Nationalsozialisten waren Bre-
kers Figuren die ideale Darstellung des
«gesunden, arischen Menschentyps». Er
erhielt den Auftrag fur die beiden Mo-
numentalfiguren Partei und Webrmacht
im Ehrenhof der «Neuen Reichskanzlei».
Drei Monate nach der Ermordung des
verfemten Juden und Sozialdemokraten
im «Bunker» des KZ Buchenwald durf-
te der «bedeutendste deutsche Bildhauer
der Gegenwart» an der Seite von Adolf
Hitler und Albert Speer an der Besichti-
gung des eroberten Paris teilnehmen.

1942 hat Breker auf allerhochsten
Wunsch einen Bronzeguss von Rodins
Hoéllentor bei seinem Freund Eugene
Rudier in Paris, der die Exklusivrechte
fur die Gusse der Rodin-Plastiken besass,
in Auftrag gegeben. Um die Sonderge-
nehmigung fur den grossen Verbrauch
der kriegswichtigen Bronze musste sich
Breker nicht bemithen. Denn der acht
Tonnen schwere Guss fur das fast sieben
Meter hohe Kunstwerk war fir das
Reichsmuseum am Alterssitz des Fiihrers
in Linz vorgesehen. Warum hatte Hitler
sich dieses Werk fur sein Museum ge-
winscht? Wollte der Massenmaorder sich
am Sturz der Figuren in die Unterwelt
auf der einen Seite und am Hinaufkamp-
fen der Korper auf der andern Seite er-
gotzen? Oder suchte der gescheiterte
Schlachtenlenker Trost in bestimmten

Figurengruppen auf den Torflugeln, etwa
im sich umarmenden Paar aus dem Kreis
der Liebenden? Oder sah er in den drei
freistehenden Figuren auf dem oberen
Torrahmen ein Symbol fiir das Tragische,
Heroische, Irrationale, das den Welten-
lauf bestimmt? In der zentralen Gestalt
auf dem Thron des Heollentores, dem
Denker oder Dichter, ehrte Auguste Ro-
din vermutlich Dante oder Victor Hugo
oder Charles Baudelaire. Der Fuhrer
setzte keine andere Leitfigur auf diesen
Platz, nicht Nietzsche, nicht Wagner,
nicht Hindenburg. Sich selber, wie konnte
es anders sein, sah er in der zentralen
Figur des Hdllentores, im Denker. So
wire er gerne in die Geschichte einge-
gangen: von der Last des Denkens ge-
beugt und zugleich tuber allem thronend,
als einziger alles begreifend und nieman-
dem Rechenschaft schuldig.

Der Auftraggeber des Bronzegusses
konnte das Werk nicht im Linzer Reichs-
museum aufstellen, es wurde erst 1945
tertig gestellt. 1947 schenkte es ein Ma-
zen dem Kunsthaus Zurich. Fur diese und
andere Wohltaten fur das Zircher Mu-
seum erhielt er eine Buste, die man heu-
te im Innern des Hauses griissen und mit
der man auch sprechen kann.

Da der Mazen von der Herkunft her
ein Landsmann meines Freundes war,
hoffte ich auf ein Gesprich zwischen den
beiden. Nachdem mein Freund dem an-
dem zwei- oder drei Minuten stillschwei-
gend in die Augen geblickt hatte, als
miusse er prifen, ob ein Gedankenaus-
tausch Sinn mache, begann er das Ge-
sprich:

Die Beziebungen zwischen Schwei-
zern und Deuischen waren im 20. Jabr-
bundert durch Nibhe und Distanz, durch
Bewunderung und Misstrauen geprigt.

Der Maizen: Zwischen den beiden
Weltkriegen haben die fiihrenden Leute
in der deutschen Schweiz zu uns hinauf
geschaut. Die Wirtschaftselite, die Offi-
ziere und die geistigen Fuhrer wussten,
wo das Neue zu finden war. Als unsere
Magdeburger Werkzeugmaschinenfabrik
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die in Krise geratene Maschinenfabrik
QOerlikon kaufte und Arbeitsplitze ret-
tete, wurde ich aber auch von den Ar-
beiterInnen dankbar willkommen geheis-
sen.
Als Sie in kurzer Zeit Mehrheitsak-
tiondr und dann Alleininhaber der Ma-
schinenfabrik Oerlikon wurden, sollen
die alteingesessenen Bankiers und Indus-
triellen hinter vogehaltener Hand iiber
unsaubere Geschifie gemunkelt habens

Ein Verdacht, der schnell fallengelas-
sen wurde. Noch im selben Jahr wurde
mir das Schweizer Burgerrecht angetra-
gen. Ich habe es vor allem im Blick auf
die mogliche Geschaftstitigkeit vom neu-
tralen Boden aus gerne angenommen.

Mein Vater konnte als Jude nie den
Beruf ausiiben, fiir den er sich durch sein
furistisches Studinm und das bestandene
Examen vorbereitet baite. Und ich wurde
nach dem Abitur nichi einmal mehr zum
Studium zugelassen. Sie haben in jungen
Jabren Philosophie, Kunst- und Litera-
turgeschichte studieren konnen, und
dann aber eine industrielle Laufbahn
verfolgt.

Leider musste ich meine Liebe zur
Kunst zuruckstellen. Ich hatte die Pflicht,
meine Krafte in meine Fabrik zu stecken.
Neue Produkte mussten entwickelt, pro-
duziert und verkauft werden, weil die
Regierungen aufristen und die Arbei-
terlnnen ihre Familien erndahren wollten.
Ich war schon fruh tberzeugt, dass un-
sere Zivilisation durch den kommunis-
tischen Osten bedroht war. Deshalb
habe ich meine Flabkanonen und die
notwendige Munition aus Uberzeugung
dem Dritten Reich verkauft. Dies ge-
schah tibrigens im Einverstandnis mit der
schweizerischen Regierung.

Ich wurde als Sobn eines zum Protes-
tantismus itbergetretenen Juden und
sozialdemokratischen Politikers im na-
tionalsozialistischen Deutschland ins
Arbeitslager gesteckt. Nach gelungener
Flucht musste ich in der Hlegalitit leben.
Im Berliner Zoo, meist im Gedrange vor
dem Lowenkdfig, habe ich beim Beob-

achten der Raubtiere jeweils mit einem
anderen Untergetauchten, der als Kurier
unterwegs war, schnell Informationen
ausgetauscht. So haben wir trotz eigener
Gefdbrdung anderen Verfolgten zur
Flucht in die Schweiz verbolfen. Sie sind
damals dank Ihres Waffenhandels mit
Deutschland zu einem der reichsten
Minner in der Schweiz geworden. Sie
haben nicht einmal versucht, Ibren Ein-
fluss zu Gunsten der Aufnabme und
Rettung von Verfolgten ins Spiel zu brin-
gen.

Meine Geschiite verlangten von mir
héchste Zurtickhaltung in politischen
Angelegenheiten. Es war allein eine An-
gelegenheit des Deutschen Reiches, wie
es unzuverlissige Volksgenossen behan-
delte und allein Sache der Schweizer
Regierung, ob sie sich die Aufnahme von
Fluchtlingen aus dem machtigen Nach-
barstaat zumuten mochrte.

Ich verdanke mein Uberleben Arbei-
terfamilien, die mir in Berlin Unter-
schlupf in ihren Schrebergartenbiiiten
gewdibrten. Dass Sie im Gartenbaus oder

72



Teepavillon im Park Ihrer Villa keine
enteigneten jiidischen KunstliebhaberIn-
nen beberbergen wollten, ist mir einsich-
tig. Und ich hitte keinen verfolgten
Kommunisten einem Ihrer Vorarbeiter
zum Verstecken in den Kellern Ihrer Fa-
briken anvertraut. Aber ich hitte erwar-
tet, dass Sie verfolgten Schriftstellerin-
nen, Musikerlnnen, MalerInnen durch
diskrete Geldzuweisungen zum Uberle-
ben in der Schhweiz oder zur Weiterreise
in die USA gebolfen hitten. Doch davon
haben Sie nie berichtet. Das erstaunt
mich, denn Sie waren nicht nur ein wokhl-
habender Kunstfreund, Sie wussten doch
auch, was es bedeutet, ein « Ausgestos-
sener» zu sein, nirgends dazu zu gehoren,
keine Rechte zu baben, an Leib und Le-
ben gefihrdet zu sein.

Ich habe nie gegen Gesetze verstossen
und kam deshalb auch nie in das Visier
der staatlichen Ordnungsmacht. Aber
obwohl ich mir nichts vorzuwerfen hatte,
habe ich erfahren, wie schwierig es ist,
als Auslander in den Kreis der einheimi-
schen Wohlhabenden aufgenommen zu

werden. Sie konnen noch so viele Milli-
onen Schweizerfranken durch harte Ar-
beit verdient haben, sie bleiben «draus-
sen», sind nicht geachter wie die einhei-
mischen Reichen. Mich hat man jahre-
lang als «Kriegsgewinnler» beschimpit,
und hat mich sogar absurderweise ver-
antwortlich gemacht, dass die Amerika-
ner wahrend des Krieges zweimal verse-
hentlich einige Bomben auf Oerlikon
abgeworfen haben. Dabei haben ja nur
funf Menschen das Leben verloren. Auch
dass ich wahrend des Krieges Bilder von
einer Luzerner Galerie gekauft habe,
wurde mir ubel genommen.

Weil es Bilder waren, die von den Na-
zis jiidischen Kunstsammlungen in Paris
gestoblen worden waren.

Das Gericht hat festgestellt, dass ich
die Bilder «gutgliubig» gekauft habe.
Und meine inzwischen beruhmt gewor-
dene Kunstsammlung habe ich erst nach
dem Krieg so richtig aufbauen kénnen.

Weil Sie dank Ihrer Geschifte mit
Nazi-Deutschland wibrend des Krieges
genug Geld verdient hatten und dank der
Waffengeschifte bald nach dem Krieg
mit den Vereinigten Staaten rechizeitig
auf der erfolgversprechenden Seite An-
schluss gefunden hatten.

Wegen der Walffenlieferungen an
Deutschland wurde meine Firma am
Kriegsende von den allierten Siegermach-
ten auf die amerikanischen und eng-
lischen schwarzen Listen gesetzt. Als die
USA die Gefahrdung der westlichen Welt
durch die kommunistische Sowjetunion
endlich erkannten, wurde ich wieder in
den Kreis der ehrenwerten Geschiiftsleu-
te aufgenommen. Damit hatten auch
meine Bemuhungen um offentliche An-
erkennung Erfolg. Bereits 1941 hatte ich
zwei Millionen Franken in den Baufond
fur die Kunsthaus-Erweiterung iiberwie-
sen. Dem Schauspielhaus hatte ich eben-
falls zwei Millionen fir einen Neubau
offeriert, was von der marxistisch-ju-
dischen Leitung des Theaters entriistet
abgelehnt worden war. Die Luzerner
Musikfestwochen hatten hingegen keine
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Bedenken, ihrerseits zwei Millionen an-
zunehmen. Nach einigem Hin und Her
und nachdem das blode Gerede von
«Blutgeld» seine Wirkung verloren hat-
te, liess sich auch der Schweizerische
Schriftstellerverein auf die Empfanger-
liste meiner Zuwendungen setzen und
hat meine Bedingungen fur die Verge-
bung von Beitrdgen an ihre Mitglieder
akzeptiert. 1944 hatte ich zudem mit
zwei Millionen die «Goethe Stiftung fur
Kunst und Wissenschait» errichtet und
unter anderem die Artemis-Goethe- Aus-
gabe finanziert. Am Kriegsende hatte ich
dem Kunsthaus noch einmal zwei Milli-
onen in den Baufonds eingeschossen und
mich schliesslich bereit erklirt, die Ge-
samtkosten fur die Erweiterung des
Kunsthauses zu ibernehmen. Aber die
politischen Vertreter im Kunsthaus-Vor-
stand zogerten aus Angst vor der not-
wendigen Volksabstimmung immer
noch, das angebotene Geschenk anzu-
nehmen. Meinen Namen wollten diese
Herren nicht nennen. Da schenkte ich
dem Kunsthaus 1947 das Hallentor.
Alle konnten vor dem Kunsthaus schen,
dass ich die Kunst unterstutze. Und zu-
dem demonstrierte die Grosse von Ro-
dins Werk, dass die bestehenden Raume
des Kunsthauses zu klein waren fur
grosse Plastiken und ein Erweiterungs-
bau notwendig war.

All diese Schenkungen und Errichiung
von Stiftungen brachien wobl auch ei-
nige Steuervorteile?

Die Frage verrit eine kleinliche Be-
trachtungsweise. Mir ging es immer um
die Forderung der Kiinste. Dass ich auch
vom Staat Anerkennung fiir meine finan-
ziellen Zuwendungen erwarten durfte,
versteht sich wohl. Alsich tibrigens 1952
den Amerikanern 250 ooo Raketen ver-
kaufen konnte, habe ich dem Kunsthaus
im gleichen Jahr Monets grosses Gemal-
de Seerosenteich am Abend geschenkt,
das sich in meinem Besitz befand.

Ich verstebe, dass Sie dieses Bild be-
sonders lieben. Ein Geschaftsmann lhres
Formats fiihlt sich zur Meditation hin-

gezogen, er sucht das Gleichgewicht,
braucht Rube und Bestitigung. Aber
warum haben Sie vorber das Hollentor
geschenkt? Der Hinmweis auf die Grosse
erklirt nicht alles. Mich wiirde 1bre Be-
ziehung zur «Holle» doch interessie-
ren.

Das Hallentor zeigt nicht den «Hgl-
lensturz der Verdammten». Es geht nicht
um die «Holle», in der auch Papste, Kai-
ser und Reiche anzutreffen sind. Und ich
bin sicher, dass Sie auch Waffenhandler
gerne in der Holle sihen. Das Hollenior
zeigt aber nicht das Jenseits, es zeigt das
Leben. Und da gibt es Hinabstiirzende
und Hinaufkletternde. Alle sind zum
Scheitern verurteilt. Das fasziniert mich,
oben zu sitzen und den vergeblichen
Kampf zu sehen, der zum menschlichen
Leben gehorrt.

Das hitte der Auftraggeber dieses
Gusses nicht schoner sagen konnen,
knurrte mein Freund.

Schon seit einiger Zeit beobachtete
uns ein Aufseher. Nun trat er zu uns und
fragte, ob er uns weiterhelfen dirfe, die
Buste gehore nicht zur Sammlung, habe
keine besondere Bedeutung und die ak-
tuelle Ausstellung sei im nachsten Saal,
wir wirden leider den Durchgang behin-
dern.

Wir verliessen das Kunsthaus, das
seine Tore hoch und breit macht fur Ma-
zene und Sponsoren, aber kein Interesse
daran hat, dass tber die Qualitit des
angenommenen Geldes diskutiert wird.
Vor dem Eingang stellten wir uns noch
einmal vor das Hollentor. Jetzt hatten
wir dartiber sprechen kénnen. Das gross-
te Hindernis schien mir weggeraumt zu
sein.

Erst Jahre spiter bei einem meiner
letzten Besuche in Berlin haben wir das
Gesprich tiber Rodins Hollentor aufge-
nommen. Wir waren uns einig, dass der
Name irrefithrend ist, denn es wird kein
Tor gezeigt, sondern eine Bithne, die mit
Figuren aus dem Leben besetzt ist. Rodin
hat jahrelang ausprobiert, welche Fi-
guren aus seinem Schaffen in diesen Rah-
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men gesetzt werden konnten. Er hat sie
geandert, mit andern zusammengetan,
verschmolzen, verkleinert, vereinzelt, ins
Ganze eingepasst, mit dem Rahmen ver-
schmolzen wie Kletten mit einem Baum.
Alles spielt sich vor dem Tor ab, das sich
auch nicht spaltweise 6ifnet, also keinen
Einblick gibt jenseits des Lebens. Das
Hollentor zeigt nicht das Leben in der
Holle, sondern die Holle im Leben, ge-
nauer noch die Hollen im Leben.

Wir konnten uns jedenfalls jenen nicht
anschliessen, die sich an diesem Lebens-
kampf ergdtzen, sich von der Schonheit
des Scheiterns fesseln lassen und von der
Erotik der leidenden Figuren gebannt
sind. Wer verursacht diese «Héllen» der
Erniedrigung und der Zerstérung mensch-
licher Wiirde, fragten wir uns. Wer ent-
scheidet, ob die Menschen im Licht oder
im Schatten leben? Uns was tragen wir
dazu bei?

Immer starken riickten die drei sich
zugewandten Figuren auf dem Tor in das
Zentrum unseres Nachdenkens. Wir
kannten die in Fachkreisen vertretene
Meinung, dass Rodin einen mannlichen
Akt aus einer Adamsfigur weiterentwi-
ckelt habe und diesen in dreifacher Spie-
gelung zeige. Warum nicht, meinten wir,
schliesslich ist Gott dem Abraham auch
in drei Miannern auf der Steineiche zu
Mamres erschienen. Aber fiir uns sind es
nicht drei Schatten, die auf das mensch-
liche Scheitern zeigen und sich diesem
ergeben. Ja, sie zeigen auf das Leiden der
Menschen, aber sie sind damit nicht ein-
verstanden. Versuchsweise gaben wir den
drei Figuren Namen, die fir Grunder-
fahrungen und Leitideen standen. Un-
sere Favoriten waren der judische Auf-
klirer Moses Mendelsohn, die wegen
ihrer Geistesschirfe geachtete und ver-
hasste Rosa Luxemburg mit ihrem un-
beugsamen Mut, schliesslich auch He-
rakles aus dem Pergamon-Altar, der als
Sterblicher gegen die Giganten kdampft.
Sie gehéren zu den Parias. Und sie kamp-
fen gegen gigantische Machte. Sie kamp-
fen mit ihrem Denken, mit ihrer Fahig-

keit fir Biindnisse, die sie nicht mit
Verrat der eigenen Uberzeugung bezah-
len. Gegen die Ubermacht ihrer Gegner
serzen sie die Schirfe ihres Geistes ein.
Sie wissen, auf welcher Seite sie stehen
und woflir sie einstehen. Aber sie kennen
auch das Scheitern, jedoch nicht das Auf-
geben.

Thre nach unten weisende Geste trifft
auch den vielgepriesenen Denker auf
seinem Thron. Auch er ist der «Hdlle»
nahe, wenn er sich nur als Zuschauer
sieht. Er ist dem Getimmel nur scheinbar
durch sein Denken enthoben. Aber er hat
allen Grund zur Trauer. Ein Denkender,
der nicht versucht, die Entwirdigung der
Menschen zu verhindern, wird vielleicht
von hergereisten KunstliebhaberInnen
bewundert. Im Leben zdhlen nur Den-
kende, die den Mut zum Eingreifen ha-
ben, den Hochsitz verlassen, sich auf die
Seite der Unterdriickten stellen, vielleicht
auf dem Weg Fehler begehen, aber den
aufrechten Gang im Blick auf das Ziel
nie aufgeben. Es geht nicht um die Alter-
native Denken oder Handeln, sondern
um das denkgeleitete Handeln, damit die
«Hollen» auf Erden keine Zukunft ha-
ben.

Wir haben uns getrennt mit dem Plan,
bei nachster Gelegenheitin der Staatsga-
lerie Stuttgart das Bild Aufersiehung des
«entarteten» Kunstlers Max Beckmann
anzusehen, das er nach seinen Erlebnis-
sen im ersten Weltkrieg gemalt hat. Di-
ese Auferstehung zeigt wie Rodins Hol-
lentor eine Vielzahl menschlicher Figuren,
die nur langsam zu entziffern sind. Aber
Beckmanns Menschen fallen nicht, sie
sind schon unten. Die Verschiitteten ver-
suchen, sich aus den Trimmern zu be-
freien, auf die Beine zu kommen. Auf
dem Bild bewegen sich die Figuren wie
in einem Film in Zeitlupe nach oben.
Trotz der verdunkelten Sonne gelingt es
den Menschen, sich zu befreien, aufzu-
stehen und sich schliesslich aufrecht zu
bewegen. Die «Hollen» kennen wir, das
Aufstehen mussen wir immer wieder ler-
nen. Darin sind wir uns einig. °
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