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Die Grenzen der Erinnerung

Andreas Thiel

Die Kunst, sich
abzugrenzen

Es wiére hiibsch, wenn sich
die Deutschen und Fran-
zosen von Zeit zu Zeit daran
erinnern wiirden, dass sie
seit dem letzten Krieg wieder
Grenzen haben. Die Deut-
schen haben schon ein paar
Mal ein fremdes Land aus
Versehen mit dem eigenen
verwechselt (die Franzosen
auch). Franzosen wie Deut-
sche kommen heute noch
regelmadssig an ihre Grenzen,
weil sie nicht gehort werden,
wenn sie dort mitreden, wo
sie nichts zu sagen haben.

Die Franzosen sind dann
immer grenzenlos beleidigt,
und die Deutschen sind
begrenzt beleidigt und grei-
fen zum Imperativ, was
eigentlich tberfliissig wére,
da in der deutschen Sprache
sowieso hinter jedem Satz ein
natiirliches Ausrufezeichen
steht! Die Deutschen befeh-
len sich abends zarte Liebes-
erkldarungen ins Ohr und am
Morgen gegenseitig einen
guten Tag!

Die Franzosen erndhren sich
von Wiirsten, die Deutschen
auch, aber von Currywiirsten.
Die Franzosen haben keine
Kultur, nur das Essen und
Trinken, was wenigstens zum
Reisen einlddt, und die
Deutschen haben, wenn,
dann hochstens noch eine
Leitkultur, was Zum
Ausreisen einladet.

Es gibt Grenzen, die man nur
tiiberwinden kann, solange
man sie stehen ldsst. Wenn
man von Deutschland in die
Schweiz reist, geht man nicht
nur in die Schweiz rein, nein,

man kommt auch aus
Deutschland raus. Grenzen
haben etwas Befreiendes.

Die Grenzen
der Kunst

Klar, Grenzen sind oft etwas
Kiinstliches, nicht Naturge-
gebenes, sondern artifiziell
Erschaffenes, also Kunst.

Wer Grenzen zieht, ist eine
Art  Verpackungskiinstler.
Christo verpackt Héuser
und Briicken, ein anderer
Kiinstler —mauert ganze
Stadtteile ein.

Der Kiinstler, der in der
Mitte des letzten Jahr-
hunderts durch die Verpa-
ckung von halb Berlin einen
seiner grossten Erfolge feier-
te, schuf damit ein Werk von
unglaublicher Vielfaltigkeit
und Kreativitdt. Nicht nur
hinterfragte er den Sinn
bestehender Grenzen und
definierte das Leben einer
ganzen Stadt neu, auch trat
er in einen direkten Dialog
mit dem Betrachter seines
Werkes (man denke nur an
all die Sprayereien und
Kritzeleien, den Eingang des
Werkes in die Literatur, die
unzdhligen Kritiken in den
Feuilletons der libertar biir-
gerlichen und die anerken-
nenden Reflektionen der lin-
ken wund revolutiondren
Fachpresse, bis zur barbari-
schen, aber demonstrativen
Zerstorungsaktion des Ge-
samtwerkes durch die Be-
trachter).

Die nachhaltige Wirkung und
die unmittelbare Wirklichkeit
der Mauerkunst sprechen fiir
sich. Klassische -Meisterwer-
ke wie die Chinesische Mau-

er bleiben aber bis heute
unerreicht. Die Kunst am
Subjekt und ein daraus resul-
tierendes reduktionistisches
Industriesein erlebten eine
Renaissance zur Zeit des
Dritten Reiches und in der
volkerverbindenden Epoche
der Sowjetunion. In der Volks-
republik China loste die
Riickbesinnung auf die Asthe-
tik der Mauer und ihre direkte
Bezugnahme auf das Subjekt
eine umfassende Kultur-
revolution aus.

Im Gegensatz zu den monu-
mentalen, extrem experi-
mentellen Werken des Natio-
nalsozialismus findet heute
eher eine bescheidenere,
niichterne Auseinanderset-
zung mit der Kunsr der Ab-
grenzung statt, etwa bei
Wehrbauten, Gefingnisbau-
ten, Embassaden etc.

Das heisst aber nicht, dass
unsere Generation nicht im
Stande sein wird, der Nach-
welt einige bedeutende Ar-
beiten von historischem Cha-
rakter zu hinterlassen. Jin-
gere Verpackungsinstallatio-
nen mit internationaler Aus-
strahlung stehen, z.B. in Nord-
korea und noch auf Zypern.

Auch scheinen die politi-
schen und sozialen Um-
briiche um die Jahrtausend-
wende wieder den Mut pro-
gressiver Kiinstler zu gewag-
teren Werken geweckt zu ha-
ben. Ein viel versprechender
Kiinstler ist zurzeit gerade in
Jerusalem am Werk.

Moge er sich einreihen als
Novize im erlauchten Kreise
derer, die schon im 20.
Jahrhundert die Grenzen der
Begrenzung zu sprengen ver-
standen.

Grenzenlos
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