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Der Sturm auf die Bastille in Color wire ein Hit gewesen

Mit Video immer am Puls der Zeit

VON FRIEDRICH PLEWKA

Dass wir uns seinerzeit entschlossen, einen
Fernsehapparat zu kaufen, entsprang einem
gesellschaftlichen Notstand. Es gab kaum
noch ein Thema, iiber das wir uns noch mit
jemandem hitten unterhalten konnen.
«Habt ihr am Sonntag gesehen, wie in Le
Mans einer der Wagen in die Zuschauerku-
lisse katapultiert wurde und explodierte?»
fragte zum Beispiel ein Kollege, der meine
Frau und mich zum Essen eingeladen hatte.
Oder: «Wie die Polizei bei den Krawallen
in West-Berlin auf die Passanten loskniip-
pelte — das war schon spektakulir.» Auch
die Flipperserie sorgte damals fiir interes-
santen Gesprichsstoff. Leider konnten wir
nicht mitreden. So ergab es sich zwangsliu-
fig, dass wir zunehmend von Freunden und
Bekannten gemieden wurden. Meine Frau
konnte diesen Zustand nicht linger ertra-
gen, und sie stellte mir deshalb ein Ultima-
tum: «Entweder kommt ein Fernseher ins
Haus, oder ich gehe abends zu meiner
Mutter.»

Mit dem Kauf eines Schwarzweissgerits
verbesserte sich unsere Lage schlagartig.
Auch wenn ich die Ereignisse am Bild-
schirm hiufig nur im Halbschlaf mitbekam,
so hatte ich doch zumindest eine Ahnung
vom Weltgeschehen. Dann, eines Abends,

wihrend einer Operation in der Schwarz-
waldklinik, hauchte der betagte Apparat
seinen Geist aus. Natiirlich gab es nicht viel
zu iiberlegen, wir waren gebrannte Kinder.
Dass sich alle moglichen Leute inzwischen
mit ihrem Videorecorder briisteten, liess
uns kalt. Allerdings hatten wir nicht mit
den rhetorischen Fihigkeiten des Verkiu-
fers gerechnet.

Er ging sofort aufs Ganze: «Mit einer fest-
installierten Videokamera konnen Sie Ihr
Haus iiberwachen, so dass nach einem Ein-
bruch anhand der Aufnahmen die Titer-
schaft leicht durch die Polizei iiberfiihrt
werden kanny, sagte er und bewies damit
auch Sinn fiir kriminalistische Zusammen-
hinge. «Selbst in (Aktenzeichen XY unge-
16st» wird gern auf derartiges Beweismate-
rial zuriickgegriffen.» — « Wihrend unserer
Ferien kiimmert sich meine Mutter um das
Hausy, suchte meine Frau diese Anregung
abzutun. Der Verkiufer zwinkerte mir zu
und meinte treuherzig: «Vielleicht ertappt
die Kamera dann die gute Mama, wie sie
neugierig in Ihren Schrinken herum-
wiihlt.» Ich war perplex. Aber meine Frau
war beleidigt, und wie immer bestritt sie
vehement, dass ihre Mutter in unseren
Schrinken wiihle.

Dass sich mittels Video wichtige Sendun-
gen und Ereignisse aufzeichnen liessen, war

mir nicht unbekannt. Aber wollten wir
wirklich noch einmal alle die Naturkata-
strophen, Gewalttaten, Ungliicksfille und
Skandale, die fiir gewohnlich die Tagesak-
tualititen ausmachten, miterleben? «Stellen
Sie sich vory, hakte der Verkiufer hier ein,
«zur Zeit der Franzosischen Revolution
hitte es bereits Video gegeben...» — «Ent-
setzlich!y stohnte meine Frau, die fiir Rot
sonst eine heimliche Schwiche besass. Der
Verkiufer liess sich nicht irritieren. « Wenn
Sie Freunde alter Heimat- und Naturfilme
sind, die bereits x-mal auf simtlichen Ka-
nilen zu sehen waren, konnen Sie mit einer
cigenen Aufzeichnung dieses wertvolle
Kulturgut in die fernere Zukunft retten,
zum Beispiel in die Zeit, in der Sie mit Ihrer
Frau den wohlverdienten Lebensabend im
Altersheim verbringen werden.»

Der Mensch hatte wirklich Nerven und
liess nicht locker: «Sollten Sie einmal Giste
haben, die bereits simtliche Filme und Un-
terhaltungssendungen auf einem der 18 Ka-
nile gesehen haben, dann lisst sich diese un-
angenehme Situation durch eine gutassor-
tierte Auswahl der im Handel erhiltlichen
Videokassetten leicht aus der Welt schaffen.
Uberraschen Sie Thre Freunde mit einem
Streifen ganz nach deren besonderem Ge-
schmack. Manche haben eben eine Vorliebe
fiir knallharte Sachen, wenn Sie wissen, was

DAS BUCH DES MONATS

Video-Kunst einst und jetzt

Video, oft mit Voodu verwechselt, ist ein kiinstlerisches Me-
dium, das den seiner Bedeutung entsprechenden Stellenwert im
Bewusstsein einer breiteren Offentlichkeit bedauerlicherweise
noch nicht gefunden hat. Einen wichtigen Schritt zur Popularisie-
rung der Video-Kunst stellt das Buch «Was zum Teufel ist mit dem
Video los?» * von Pam Nune Haik dar.

Die Wurzeln des Videos liegen in den Hohlenzeichnungen von
Altmira. Wihrend sich das Medium in der byzantinischen Kunst
kaum weiterentwickeln konnte und er bis in den Spitbarock hin-
ein stark vernachlissigt wurde, sind bei den Impressionisten erste
Ansatzpunkte zur Rehabilitierung der Video-Kunst sichtbar. In
dem der Geschichte des Videos gewidmeten Teil seines Buchs weist
Pam Nune Haik eindriicklich nach, dass der endgiiltige Durch-
bruch dieses interessanten Mediums erst im Fernseggcitaltcr statt-
fand und dass er zunichst die spezialisierten Vertreter einer pro-
gressiven Avantgarde erfasste. Die eigentliche Bliite des Videos
setzte jedoch — von der Offentlichkeit weitgehend unbemerkt, in
den Fachkreisen jedoch euphorisch gefeiert — erst Ende der sechzi-
ger Jahre unseres Jahrhunderts ein.

Das klassische Material der Video-Kunst fixiert den Betrachter
aufeine reine Konsumhaltung. Die zeitgendssischen Werke streben
indessen nach einer Riickfithrung des Videos in die Lebenspraxis,
weshalb sich aus den konventionellen Videotheken der Vergan-

enheit die Video-Installationen der Gegenwart emanzipiert ha-
Een. Aufleicht verstindliche Art erklirt Pam Nune Haik im zwei-
ten Teil seines Buches, wie sich das Schwergewicht der Intentionen
verlagert hat: Die Hauptakzente des aktueﬁen Video-Schaffens lie-
gen auf Partizipation und Prozess, auf Chancen fiir Initiative und
Identitit. Gerage diese Faktoren sind dem Medium Video recht ei-
gentlich immanent und bestimmen damit das Spezifikum der mo-
dernen Video-Kunst mit.

«Was zum Teufel ist mit dem Video los?» ist ein Standardwerk
nicht nur fiir Kenner und Liebhaber. Als eine Art Video-Soziolo-
gie Eehi:irt dieses Buch ins Biicherregal jedes um Aufklirung be-
miihten Zeitgenossen. Yorick Kork

* Pam Nune Haik: Was zum Teufel ist mit dem Video los? Verlag Gutenboldt und
Humberg, Seldfiillen 1989; 813 Seiten mit iiber 673 zum Teil me%xrfarbigen Abbil-
dungen, Fr. 119.75.
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