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4. Folge

Die modernen Maler seien im
Grunde genommen wahre Humo-
risten, hat Ephraim Kishon in
einer fritheren Folge seiner Rand-

bemerkungen festgestellt. Bei
verschiedenen Kiinstlern spiire
man formlich ihr heimliches Li-
cheln, das sie beim Malen aufge-
setzt hitten. Thre Werke wiirden
denn auch wie Parodien des Ab-
strakten wirken.

uch Marcel Duchamp, der Prophet

des Neodadaismus, der verschiede-
ne Objekte aus dem Supermarkt als
Kunstwerke ausstellte, verlor eines
schonen Tages die Geduld:

«Ich schleudere den Schongeistern
meine Flaschenstinder und meinen
Nachttopf ins Gesicht, um sie zu drgern
und zu provozieren, und sie — sie bewun-
dern meine Kreationen wegen ihrer
asthetischen Schonheit!y

Es gibt aber auch Kiinstler, die ihre
Uberzeugung mit ihrem Pinsel ausdriik-
ken. Bei einigen Meistern des abstrakten
Surrealismus wie Joan Mir6, Paul Klee
und Yves Tinguely spiirt man ihr heim-
liches Licheln, so dass ihre Werke wie
eine Parodie des Abstrakten wirken. Es
ist anzunehmen, dass diese drei Maler
selbst am meisten iiberrascht waren, als
die Welt sie mit solch tierischem Ernst
aufnahm.

Noch schirfer hat der hochbegabte
Antikiinstler Max Ernst seine Verach-
tung gegeniiber den Kunstexperten aus-
gedriickt: Er nahm den Querschnitt
einer Salpetersdurefabrik von der
Schulwand, drehte ihn um und stellte
ihn als «Winterlandschafty aus. Den
Direktor und Kurator eines Schlossmu-
seums setzte das in Verziickung: «Ernst
ist der Entdecker von Gefithlen, die
durch die Hypertrophie (aha!) rationa-
len Kausaldenkens und eines festgefah-
renen Formenkanons verloren waren.y
Max Ernst hitte bis zum letzten Atem-
zug bei der Salpetersdure bleiben kon-
nen, aber in seinen letzten Jahren hat ihn
der Kunstzirkus so angeekelt, dass er die
schonsten surrealistischen Bilder zu
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malen begann. Jeder seiner Pinselstriche
bat um Verzeihung ...

Ahnlich erging es einem der verwdhn-
testen Maler dieses Jahrhunderts. Viktor
Vasarely, der Apostel der Op-art, sagte
iiber die abstrakte Kunst, die ihm viel
Ruhm und Geld eingebracht hat: «Die
Kunst ist zum Niemandsland geworden.
Jeder kann sich zum Kiinstler oder gar
zum Genie ernennen. Jeder Farbenfleck,
jeder Kritz und jeder Kratz kann zum
Kunstwerk im Namen des heiligen Sub-
jektivismus erkldrt werden.y

Diese unpassende Stellungnahme
wurde vom modernen Establishment
unverziglich und sorgfaltig unter den
Teppich gekehrt. Letztlich kann man die
Kunstideologen auch verstehen. Solan-
ge die schone Kunst noch schon war,
spielten sie nur Statistenrollen, aber seit
dem siegreichen Finzug der Deforma-
tion im Quadrat beherrschen sie mit ih-
rem unerschopflichen Wortschwall das
Kiinstlerschicksal.

Michelangelo Buonarroti

«Die Heilige Familiey, Ol auf Leinwand,
Florenz, 1504

... den leichteren, einfachen Weg gewéhlt.

Zur Illustration dieser Feststellung
greifen wir zu einem Motiv, das auf zwei
verschiedenen kiinstlerischen Wegen
gelost wurde. Beim oberen Bild handelt
es sich um Michelangelos «Heilige Fa-
miliey. Es war sein erstes Gemalde die-
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(Randbemerkungen zur modernen Kunst)

ser Art, und man spiirt deutlich, dass der
junge Kiinstler in seiner Unerfahrenheit
den leichteren, dornenfreien Weg ge-
wihlt hatte.

Der Unterschied wird deutlich, wenn
man das Werk von Sol LeWitt betrach-
tet, das graphische Reife und konzep-
tuale Tiefe ausstrahlt. Es handelt sich
hier um ein metaphysisches Happening
par excellence, das nebenbei auch drei-
mal so gross ist wie Michelangelos vager
Erstling.

Sol LeWitt

«Geometric Figurey, Wandmalerei mit
chinesischer Ausziehtusche, 3m, 1981

Ein metaphysisches Happening der
technischen und konzeptualen Reife.

Die moderne Kunst hat also die Ma-
lerei von ihren Fesseln erlost. Werfen
wir doch einen Blick, auf der anderen
Seite, auf die interessante Komposition
von Salvador Dalis Kirchenbild, worin
der Kiinstler die beiden Hauptgestalten
in einer strengen Schiefachse halt.

Auf  derselben  polarisierenden
Schiefachse nach dem Dalli-Dalli-Prin-
zip ist auch Paul Klees Meisterwerk auf-
gebaut. Es unterstiitzt lebhaft das
Vorstellungsvermogen des Betrachters
durch seinen transzendentalen dynami-
sierenden Reichtum. Einem der be-
kanntesten deutschen Kunstkritiker hat
dies folgende Worte entlockt: «Kleeist
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Salvador Dali

«Mann, ans Kreuz genagelt», Metropolitan
Museum of Art

Der Kiinstler halt beide Hauptgestalten in
einer strengen Schiefachse.
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Paul Klee
«Le rouge et le noiry, 1938

Die selbe Schiefachse in transzendentaler
Dynamik.
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der einzige deutsche Maler, der auf
Goethe sich zu berufen das Recht hat.»

Um Missverstindnissen vorzubeu-
gen: Ich stelle diese Werke nicht deshalb
einander gegeniiber, um den Leser von
der Uberlegenheit der modernen Schief-
achse zu iiberzeugen, sondern um die
unerschiitterliche  Grundlage einer
fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen
dem modernen Kiinstler und seinem
Kritiker zu erlautern.

Im folgenden haben wir rechts zum
Beispiel Raffaels «Heiligen Georgy. Bei
aller Hochschitzung des ehrlichen
Kunsthandwerks ist dieses Gemaélde
doch nichts anderes als das Spiegelbild
der grauen Alltagsrealitit.

Unvergleichlich mehr Interpreta-
tionsraum bietet dem geiibten Kritiker-
auge Rut Himmelsbachs Bravourstiick,
das auf der Basler Kunstmesse ausge-
stellt wurde. Obwohl die identische
Bildkonzeption keinem Zweifel unter-
liegt (ich bitte um besondere Beachtung
der beiden linksbiindig plazierten Hol-
lenhunde), scheint es, dass Fraulein
Himmelsbach mit ihrem synkoptischen
Konglomerat den Kunstkritikern die
weitaus bessere Voraussetzung fiir eine
ungebindigte Worthypertrophie ver-
schafft als Raffaels monotone Nahauf-
nahme.

Aber nicht nur der Kunstkritiker,
sondern auch der schaffende Kiinstler
profitiert von der modernen Stromung,
wenn nicht finanziell, dann wenigstens
in seinem Freizeitgewinn. Das ist es
eben, was die moderne Kunst so attrak-
tiv macht: die rasende Geschwindigkeit,
in der die heutigen Kunstwerke erstellt
werden. Wenn mein Gedéchtnis mich
nicht tduscht, hat der Arbeitsmuffel
Michelangelo vier lange Jahre damit
verbracht, die Decke der Sixtinischen
Kapelle zu streichen. Andererseits hat
die Produktion der Perle des Musée
National d’Art
Moderne in
Paris, das rie-
sige Olgemal-
de von Theo
van Doesburg,
nach objekti-
ver Schétzung
nicht mehr als
ein oder zwei
Jahre in An- @8
spruch ge-
nommen — und
dasist doch ein
beachtenswer-
ter Zeitgewinn
gegeniiber der
alten Schule.

Theo von Doesburg

«Pure Paintingy,
Ol auf Leinwand,
Paris, 1920

Raffael

«Der heilige Georg und der Drachey,
Ol auf Leinwand, Louvre, Paris, 1505

Nichts anderes als monotone Photographie
des grauen Alltags.

A

Rut Himmelsbach
«Laufender Hundy, 1984

Viel Interpretationsspielraum fiir den
getibten Kritiker durch synkoptisches
Konglomerat.

Copyright fiir Picasso war kein Scharlatan beim Verlag
Langen Miiller, Miinchen/Wien

Fortsetzung folgt in der ndchsten
Nummer.
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