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Es gibt wenige Photodokumente, die

die Seele Wiens mit solch pragnanter

Offenheit und Scharfe zeigen.

Dieser charmante Schnappschuss;

aufgenommen an einem heissen

Augusttag des Jahres 1982 wahrend

der Vesperzeit, lasst tief in

Traditionen, Leidenschaften,

Geheimnisse und Herzlichkeiten

dieser Stadt blicken.

Links mit dem Ellbogen auf dem Tisch

sehen Sie den bekannten Oberkellner

Ronerl Ferl aus dem Café Hawelka, in

der Mitte der begnadete Schriftsteller

Hans Weigel, dann hinter ihm, der

Mann an der Kamera, den Sie

deutlich in den Spiegelungen des
Fensters erkennen, ist der beriihmte

Walzerkonig Herr Professor Franzerl

Markbein, und auf der rechten Bildhalfte der hoch-

dekorierte Totengraber Christopherl Glorl, der seit 30 Jahren

seinen Dienst auf dem Zentralfriedhof mit lobenswerter Piinktlichkeit

und Zuverlassigkeit versieht. René Fehr

EINE KRITISCHE
LLIEBESERKILARUNG
AN WIEN

voN Hans WEIGEL

Uber Wien zu schreiben ist so schwer, weil es so leicht ist, iiber Wien zu schreiben.

Man kann iiber Wien schreiben, was man will, und es wird stimmen.

Es gibt schone Stadte, es gibt hassliche Stidte; Wien ist beides. Es gibt Grossstddite, es gibt
Kleinstidte; Waien ist beides. Es gibt fortschrittliche Stddlte, es gibt riickschrittliche Stadte; Wien st
beides. Wien 1st die grisste Klenstadt und die kleinste Grossstadl.

Wen ist eine so schone Stadt, dass es, einem runden_Jahrhundert von Entstellungen zum Trotz,
tmmer noch schon ist.

Wen ist die Stadt, die Gustav Mahler, Alban Berg, Stigmund Freud abgelehnt hat. Aber Wien
wst die Stadt Gustav Mahlers, Alban Bergs, Sigmund Freuds.

Wen lasst sich gern als Stadt der Lieder feiern; aber diese Lieder haben fast ausnahmslos schau-
erliche Texte.

Wien st die Stadt des Kafffees und des Kaffeehauses, Wien st die Stadt des heurigen Weins.
Wien hat einen gewaltigen Bierkonsum.

Wie geht das zusammen?

Die Wiener Kiiche wird international geriihmt, aber die Zubereitung von Salat ist in Wien
hochst mangelhafi, und viele Gemiise werden in einer dicken, allen Gesetzen des Kulinarischen
Hohn sprechenden «Emnbrenn» (Schwitze) serviert.
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Beim Heurigen

DEeErR WALZER ALS
(GERAUSCHKULISSE

 Ein osterreichischer Autor hat die
Osterreicher als «Volk der Téanzer und
Geiger» bezeichnet. Wenn man diese
Formel nicht gewohnheitsmassig hin-
nimmt, sondern im Hinblick auf die
Wiener kritisch tiberpriift, kommt man
zu einem {iiberraschenden Resultat:

Der Wiener ist Geiger nur im Plural.
Unter den grossen Geigern dieses Jahr-
hunderts gibt es nur zwei Wiener: Fritz
Kreisler und Wolfgang Schneiderhan.
Alle Wiener Meister des unverwechsel-
baren hiesigen Geigenklangs waren und
sind Kammermusiker, Konzertmeister,
Orchestermusiker.

Wien war sicherlich die Haupt- und
Residenzstadt des Walzers und ist es
vermutlich immer noch, aber die Wie-
ner haben schon in den zwanziger Jah-
ren, als noch grosse Wiener Walzer ge-
schrieben worden sind, nicht so leiden-
schaftlich im Dreivierteltakt getanzt,
wie Filme, Operetten und Berichte iiber
den Opernball es vortauschen wollen.
Walzer wird in Wien nicht so sehr gern
getanzt wie gern gehort und noch lieber
exportiert. Der Walzer ist in Wien vor-
wiegend Gerauschkulisse und Berufs-
austibung.

Vielleicht liebt der Wiener den Wal-
zer auf ahnliche Manier wie der Argen-
tinier das Rindfleisch liebt und der Ara-
ber das Erdsl: im Bewusstsein der posi-
tiven Auswirkung auf Handels- und
Zahlungsbilanz.

Nur die Zahlungs- und nicht die
Handelsbilanz fordert der Heurige. Er
lockt die Konsumenten von nah und
besonders von fern, er ist, anders als

Edelstahl, ein immer noch blithender
osterreichischer  Industriezweig. Er
macht die romantischen Taler und
Héange um Wien noch romantischer
und verleiht selbst vergleichsweise reiz-
losen Gegenden im Nordosten und
Osten der Stadt Stimmung und jenes
Existenzminimum an Gemiitlichkeit,
das man nur gelegentlich um Wien,
kaum je in Wien antrifft.

EIN UNHEILIGER
WALLFAHRTSORT

Der Heurige, einst direkte Verbin-
dung der Weinbauern mit den Wein-
konsumenten unter Umgehung des
Handels und Gewerbes, ist langst eine
Gaststatte geworden, Schauplatz von
Pressekonferenzen, Prasentationen und
Betriebsfeiern. Allnachtlich entleeren
sich Autobusse vor seinen Toren, ein
unheiliger weltlicher Wallfahrtsort, eine
Promille-Grossverteilungsstatte im lar-
menden Gedrange Seligsein-Wollender,
an dem Bacchus keine Freude hatte.

Es gibt natiirlich nicht nur solche
Heurige. Und wer wissen will, wie der
Heurige gemeint war und wo er immer
noch stimmt, der suche so lange, bis er
einen Garten findet, wo man unbequem
sitzt, wo es still ist, wo Lieder hochstens
halblaut gesummt werden, wo vielleicht
manchmal gelacht, aber nicht gegrolt
und gekreischt wird.

Auch diesen Heurigen gibt es, denn
Wien ist, wie gesagt, jeweils beides.

Vom Heurigen kommt, vom Heuri-
gen lebt, vom Heurigen handelt auch
sehr oft das Wiener Lied, und es kiindet

durch seine Verbreitung von Wiens ma-
gischer Ausstrahlungskraft.

Ware in Franken, in der Pfalz, an der
Mosel, ein Lied entstanden, in dem der
Sanger feststellt, er miisse in seinem frii-
heren Leben eine Reblaus gewesen sein,
oder darstellt, wie es zugeht, wenn er
mit seinem Dackel vom Weinhaus
heimwirts wackelt, wenn er verkiindet,
es miisse ein Stiick vom Himmel sein:
Staffelstein und der Wein, Gimmeldin-
gen und der Wein, beziehungsweise
Traben-Trarbach und der Wein, wenn
er empfiehlt, man moége beim Abschied
leise «tschiisschen» sagen, konnten die
betreffenden Lieder in Franken, in der
Pfalz, an der Mosel popular werden,
aber niemand in Wien wiirde sie kennen
oder gar schatzen.

Die Wienerlieder aber, obwohl seit
Jahrzehnten nicht mehr durch Filme
verbreitet, haben sich weit tiber Wien
hinaus und iiber den Main hinaus als
Evergreens erhalten. Sie haben den
Status von Volksliedern erreicht, ihre
Musik ist fast immer ansprechend, von
holder, wohlkonfektionierter Dreivier-
teltakt-Langsamkeit. Manchmal, ganz,
ganz selten, sind auch die Texte wohlge-
raten: «Es wird ein Wein sein, und wir
werd’n nimmer sein», «Erst wann’s aus
wird sein» oder das prometheische: «Ich
hab’ die schénen Madln nicht erfun-
den»: Wenn Gott mich anders gewollt
hétte, hatte er mich anders erschaffen
sollen!

WIEN UND DER WEIN — EINE
DOPPELMONARCHIE

Die Wiener sind zwar iiber Wien,
iiber sich und einander verzweifelt, aber
sie singen im langsamen Dreivierteltakt
das Lob Wiens, als wollten sie sich zu
Wien zureden, sich und einander eines
Besseren belehren. Wien, die Stadt mei-
ner Traume, Wien bleibt Wien, es gibt
nur ein Wien, lauter ambivalente Texte,
denn «Wien bleibt Wien» kann Ver-
heissung oder Drohung sein, dass es
«nur ein Wien» gibt, kann als das Aus-
serste an Herausforderung gelten, mehr
als ein Wien ware unertraglich, und die
«Stadt meiner Traume» konnte ja auch
Angsttraume auslosen. — «Wien wird
bei Nacht erst schon»? Und bei Tag ist
Wien nicht schén?

Gewiss, es gibt auch viele Lieder zum
Preis der Stadt Paris, und manche sind
erfolgreich exportiert worden, aber es
gibt keine Gattung der Pariserlieder; es
gibt etliche, nicht sehr viele, Berliner
Lieder, Miinchner Lieder, man singt
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sogar Lieder zum Lob der Stadt New
York. Aber die untiberschaubare Fiille
standig weiterwuchernder Wiener Lie-
der ist doch einzigartig und eigentlich
unerklarbar, ganz ebenso der tibermas-
sige Reiz Wiens in den Texten von Wie-
ner Operetten, die Selbstbeweihrau-
cherung in Exportqualitat.

Und eigentlich ist das alles nicht lu-
stig, nicht gemiitlich, eher resignativ,
eine Flucht aus der Wirklichkeit, also
eigentlich die Negation des realen
Wien, weil der Wein erforderlich ist, um
Wien zu bewaltigen.

Wie traurig miissen die Wiener von
Natur aus sein, wie miissen sie an Wien
leiden und am Leben ganz allgemein,
wenn sie so viel Wein brauchen, um zu
vergessen oder gar um gliicklich zu sein!

Der Tod lauert, zum Sprung geduckt,
in jedem zweiten Wiener Lied; und die
abgegriffene Dreivierteltakt-Formel fiir
die Lebensfreude und fur die wieneri-
sche Selbstdarstellung ware passend
abzuandern in «Wein—Tod — Gesang».

D1t WIENERIN, EINE STILLE
DuLDERIN

«Ein Stiick vom Himmel» muss
(miisste) sein: erstens Wien, zweitens
der Wein. Das Weib hat zwischen
«Wein» und «Gesang» wenig zu suchen.

Ich mochte tiberhaupt, wenn ich
mir’s aussuchen konnte, keine Frau sein,
zumindest noch in den nachsten zwei-
hundert Jahren nicht. Wenn aber iiber-

haupt, dann um keinen Preis eine Frau
in Wien.

Die Wienerin, zunachst ein fesches
Madel, wird iibergangslos zur «Alten».
Im Wiener Alltag, im Wiener Lied, im
volkstiimlichen Wiener Theater ist die
Gattung der Ehefrau mit niederschmet-
ternder Selbstverstandlichkeit als bose,
als Drache, als «Bisgurn», als grosser
Schaden vorausgesetzt. Ihr kommt im
Wiener Volkslied etwa die Rolle zu,
welche im banalen deutschen Witz
alten Stils die Schwiegermutter inne-
hatte.

Die Frau behandelt ihren Mann
schlecht. Und sie weiss, warum. Ihr
steht nicht, wie der traditionell gleich-
falls vernachlassigten Pariserin, der
Ausweg zum Liebhaber, zum Haus-
freund offen. Fiir eine verheiratete Frau,
sagt Nestroy irgendwo, ist es am besten,
wenn sie den Ruf einer stillen Dulderin
hat. Sie ist als Wienerin zu Wien verur-
teilt, und als Liebhaber oder Haus-
freund kamen ja vor allem Wiener in
Betracht — und dann hatte sie halt zwei
Manner, in deren Vokabular das Wort
«Liebe» nicht vorkommt.

Arthur Schnitzler, der Dichter der
grossen Vergeblichkeit, der mehr iiber
Wien wusste als irgendein anderer nach
Nestroy (der’s nicht so sagen durfte, wie
er gewollt hatte) und vor Doderer (in
dessen erzahlendem Werk es keine gros-
se Liebesgeschichte a la Flaubert, Bal-

Fiaker

zac, Storm, Fontane, Tolstoi gibt), hat
in seinem wienerischsten Opus namens
«Reigen» zehn Dialoge zwischen Wie-
nern und Wienerinnen protokolliert;
Liebe findet in jeder dieser Szenen statt,
wird aber in keiner gelebt.

Und Sigmund Freud, Schnitzlers er-
klarter Doppelganger, der komplemen-
tar in ein System gebracht hat, was
Schnitzler darstellte, hat Hysterien und
Neurosen und Fehlleistungen auf das
zurtickgefiihrt, was er Libido nennt und
was das Gegenteil von Liebe ist. Doch
alle seine Falle, denen er seine Erkennt-
nisse abgewann und aus denen er sein
Lehrgebaude aufbaute, waren, das ver-
gisst man gern, Wienerinnen und Wie-
ner.

DEer Top muss EIN
WIENER SEIN ...

Die gemiitliche, lebensfrohe Stadt der
Walzer des (krankhaft melancho-
lischen) Johann Strauss hat in ihrer
legendéren Bliitezeit um die Jahrhun-
dertwende ein Ausserstes an sékularer
Destruktion geleistet und infektios iber
Wien hinaus verbreitet. Neben einer
letzten grossen Besinnung um Form,
dem sogenannten Jugendstil (Wien ist
jeweils beides), hat Adolf Loos, Vorlau-
fer spaterer Bauhaus-Gesinnung, jedes
Ornament als Verbrechen denunziert
und die Fassaden radikal von allem
Zierat gereinigt, hat Arthur Schnitzler
das Sterben ins Leben hineingenommen
und die Liige als Todeskrankheit seiner
Welt diagnostiziert, hat Karl Kraus die
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Sprache seiner Welt als Hochverrat an
der Sache entlarvt, haben Gustav
Klimt, Egon Schiele und Oskar Ko-
koschka die perspektivische Ordnung
der Dinge aufgelost, hat Arnold Schén-
berg die Dur- und Moll-Tonarten liqui-
diert ... und diese Prophetien erfiillend,
wurden die Ergebnisse der Wissenschaft
und Kunst in politische Wirksamkeit
umgesetzt, wurde von Wien aus das
Stichwort fiir das grosse Spektakel der
Letzten Tage der Menschheit gegeben.

Der Tod muss ein Wiener sein — singt
der sterbenslustige Wiener Georg
Kreisler gleichsam als Epilog des apo-
kalyptischen wienerischen halben Jahr-
hunderts. Und weil Wien Wien bleibt,
sang die Stadt selbst, um die Mitte die-
ses halben Jahrhunderts, im langsamen
Dreivierteltakt ihr eigenes Requiem als
Wiener Lied: «Wien, sterbende Mar-
chenstadt, die noch im Tod fiir alle ein
freundliches Lacheln hat ...»

Wien starb, abwechslungsreich und
so attraktiv, wie es Maurice Ravel in
«La Valse» dargestellt hat, immer wie-
der, immer anders, von 1914 bis 1918,
von 1918 bis 1927, von 1927 bis 1933,
von 1933 bis 1934, von 1934 bis 1938
und war hiemit so endgiiltig gestorben,
dass es (Wien ist jeweils beides) im
Stand des Ausgeltschtseins reif fiir die
gloriose Auferstehung werden konnte.

Die Wirklichkeit stand hier nie sehr
hoch im Kurs.

« EINTRITT FUR JEDERMANN
AUSNAHMSLOS VERBOTEN!»

Flucht vor der Wirklichkeit, die Egon
Friedell als Wesenszug Grillparzers
diagnostiziert hat, ist eine allgemein
wienerische Konstante.

Daher: der Vorrang der Musik, die
nichts und alles aussagt, daher die tiber-
massige Bedeutsamkeit der Musik
nachschaffenden Prominenz: Dirigen-
ten, Solisten, Sanger, der wienerische
Vorrang der Wiedergabe vor dem
Werk.

Als sich die Herren Carter und
Breschnew in Wien zusammenfanden,
um SALT II zu beschliessen, wurden sie
zu einer Galavorstellung in die Wiener
Staatsoper geladen. Die Wiener wuss-
ten, was Gésten gebiihrt, und applau-
dierten freundlich, als die beiden Her-
ren erschienen. Anschliessend aber
brach zehnfach starkerer Applaus los,
denn Karl Bshm trat ans Pult.

Daher auch: die dominierende Rolle
des Theaters, des Theaters unabhangig
von den Stiicken. Je unerheblicher der
Anlass, desto zentraler der Akteur, der
sich als Souverdn auch iber die
Schwichlichkeit und Kurzatmigkeit
dramaturgischer Ablaufe erhebt.

Daher also: das Spiel in jedem Sinn
als Inbegriff Wiens.

Die einzigen Regeln, die Wien re-
spektiert: die Regeln des Fussballspiels
und des Kartenspiels. Aus allen anderen
geschlossenen Systemen, von der Ver-
kehrsregelung bis zum Biirgerlichen
Gesetzbuch, fiihrt in Wien ein Hinter-
turl ins Freie.

Jorg Mauthe hat diesen Tatbestand
in uniiberbietbarer Verkiirzung festge-
halten: Auf einer Tiire steht «Eintritt
fiir jedermann ausnahmslos verboten»
und darunter «Achtung, Stufe».

Einst standen zwei Mainner, lange
nach Mitternacht, auf einer Wiener
Strasse und taten, was Manner nur in
eigens diesem Zweck vorbehaltenen 6f-
fentlichen Anstalten tun diirfen. Zwei
Wachleute kamen hinzu. Sie sagten
nicht: «Das ist verboten!», sie diktierten
keine Strafe, sie riigten die beiden nicht
einmal. Sie waren Wiener Wachleute,
sie sagten nur vorwurfsvoll: «Haben S’
uns denn nicht g’sehn?»

«ORDNUNG» UND « WIEN»:
ZWEI UNVEREINBARE
BEGRIFFE

Zweimal zwei ist in Wien nur vier,
wenn’s gar nicht anders geht. In Wien
funktioniert vieles — mehr, als man
annehmen mochte, funktioniert in
Wien! —, aber es funktioniert nicht, weil
es so vorgesehen ist, es funktioniert
trotzdem. Die Improvisation ersetzt die
Planung.

Zum Beispiel auch die grossen Wal-
zer der Briider Strauss mit ihren weit
ausschwingenden, frei schweifenden
symphonischen Vorspielen, Phantasie-
stiicke ohne jede formale Gebundenbheit,
die dann in Regel-Missigkeit miinden
miissen: Da ist (jeweils beides) das
Mégliche herrlich angedeutet und wird
dann in die Walzer-Ketten der Wirk-
lichkeit eingezwangt.

Drum ist zum Beispiel der dritte Akt
der «Fledermaus» der wienerischste
Beitrag zum Phanomen Theater. Man
kann nicht, wie bei allen anderen dra-
matischen Anlassen, mehr oder weniger
spielen, was im Buch steht. Denn dort

steht sozusagen nichts. Die Szenen des
Faktotums Frosch bestehen aus Extem-
pores, die in miindlicher Uberlieferung
tradiert werden.

Drum ist zum Beispiel die Wiener
Ringstrasse eine Einbahnstrasse; aber
die Strassenbahnen fahren in beide
Richtungen.

Drum ist es zum Beispiel auch so wi-
dernatiirlich, dass auswartige Regisseu-
re mit Wiener Schauspielern wochen-,
ja monatelang Proben abhalten wollen.
Perfektion ergibt sich, wenn alles unzu-
reichend vorbereitet wurde und dann
doch gelingt. Perfektion vollzieht sich
im Stil der Marne-Schlacht vom Herbst
1914, als die Deutschen schon ganz nah
von Paris waren, ihr Sieg nach allen
Gesetzen der Strategie vorhersehbar
war, als Frankreich seine Soldaten in
Pariser Taxis an die Front brachte und
die Deutschen authielt und damit den
Ersten Weltkrieg entschied.

Wien braucht seine jeweilige Marne-
Schlacht, um zu siegen, ja, eigentlich:
um zu funktionieren. Von allen grossen
Abenden der Staatsoper und der Wie-
ner Philharmoniker zu den Triumphen
der Fussballmannschaft Austria, der
osterreichischen Nationalmannschaften
und den gelegentlichen Hochleistungen
in den Schauspielhdusern.

Hans MOSER, DIE
SCHLUSSELFIGUR DES
WIENERISCHEN

Wien kennt keinen nennenswerten
Fasching und ist auch zu Silvester recht
lustlos, denn die Frohlichkeit lasst sich
nicht vom Kalender vorschreiben.

Die Herren Techniker des Rundfunks
und des Fernsehens, ebenso die Herren
von der Technik in den Schauspiel- und
Opernhiusern, sind hochqualifizierte
Spezialisten; solche gibt es nicht nur in
Wien. Aber in Wien wachsen sie tiber
sich selbst hinaus, wenn sie unvorberei-
tet dem Unerwarteten gegeniiberste-
hen. Ein Fussballspiel, ein Abfahrtslauf,
eine Demonstration — das kann nicht
vorweg in allen Einzelheiten festgelegt
werden. Und da sind die Unserigen
grosser als die Auswartigen.

So wie auch unsere grossen komi-
schen Darsteller im Extempore am
grossten sind, als brauchten sie die Rol-
len nur, um aus ihnen zu fallen.

Drum ist auch die Auffiihrungs-Tra-
dition des «Lumpazivagabundus» von
Johann Nestroy durchwiirzt von klassi-
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schen Extempores, die nicht im Buch
stehen.

Drum ist auch Hans Moser eine
Schlisselfigur des Wienerischen, und
das nicht durch den von ihm gezeichne-
ten Typus, und schon gar nicht durch
den Alkoholgehalt seiner Liedertexte,
sondern: weil er ein Leben lang — ehe er
die klassischen Rollen seiner spiten
Jahre spielen durfte — nie gesagt hat,
was im Buch steht, sondern weil er mit
«Bitte» und «Schaun S’» aus der Gram-
matik ausgestiegen ist, weil er Kabarett,
Orpheum, «Bunten Abend» mit seinen
Erfahrungen des «Hier und jetzt um
Jjeden Preis» gegen alle Ordnungen der
Theater- und Filmzunft in sein Spiel
eingebracht hat.

Drum wird es auch niemanden wun-
dern, dass die in Wien gesprochene

Sprache nicht so ist, wie sie im Buch
steht. Ja, ihre Entfernung von der
Buchsprache ist betrachtlicher als an-
derswo zwischen Passau, Konstanz und
Husum. Dies ist das Handicap der re-

denden und schreibenden Durch-
schnitts-Wiener und die Chance der
schreibenden Wiener Schriftsteller und
Dichter.

Sie miissen eine so ungeheure Distanz
von der Sprache rund um sie bis zu der
Sprache, in der sie schreiben, iiberwin-
den, dass sie in der Uberkompensation,
wenn sie gliickt, zu grossen Hohen em-
porwachsen.

Der Wiener kennt keinen Konjunk-
tiv, er kennt kein Imperfekt. Er macht
bis hoch hinauf'in der offiziellen Hierar-
chie die argsten Fehler, er gefallt sich in
der sprachlichen Schlamperei, und

damit ist nicht der Dialekt gemeint,
sondern jene sprachliche Ebene, die an-
derswo phonetisch und durch Regiona-
lismen gefarbt, aber grammatikalisch
relativ intakt ist. Man ist «<am Land»,
man vergisst «an etwas», man isst «ei-
nen Erdépfel», man spielt den Walzer
«Rosen aus den Stiden» ... die Sprache
der tonangebenden Wiener setzt sich
aus Fehlern zusammen.

Aus diesen amorphen Regionen sind
Karl Kraus, Alfred Polgar, Peter Alten-
berg, Robert Musil, Heimito von Dode-
rer, Otto Stoessl, Friedrich Torberg,
auch Sigmund Freud und ein ganzes
Packl neuerer und jiingerer, Friederike
Mayrocker und Jutta Schutting etwa,
aufgestiegen in die unter Schmerzen ge-
meisterte Prosa, die bestes Deutsch ist
und doch ihre Herkunft nicht verleug-
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net, so wie der beste Kaffee in Paris an-
ders ist als der gleichbeste in Italien.

Hier, fast nur hier, ist Ordnung dem
schlampigen Wien abgetrotzt, wenn
auch eine Ordnung, die sich selbst ihre
Gesetze gibt, die sich Wort fir Wort,
Satz fiir Satz ihre deutsche Sprache, die
keine ist und ihr nur zum Verwechseln
shnlich sieht, die gutes Deutsch, aber
nicht gut deutsch ist, jeweils erfindet.

In seiner Prosa und in seiner Lyrik ist
Wien anders als Wien. Also doch wieder
ganz und gar Wien.

AN DER SCHONEN UNBLAUEN
Donau

Die Lage Wiens am sanft auslaufen-
den Rand der Alpen ist nicht gleichran-
gig mit Wiens Lage an der Donau. Fast
scheint es tragisch, dass da eine grosse

europdische Stadt und ein grosser euro-
paischer Strom einander so nahe liegen
und doch nicht ganz zueinander geho-
ren. Wie sehr stimmt es mit London und
der Themse, mit Rom und dem Tiber,
smit Paris und der Seine ... die Donau
aber stromt an Wien vorbei, sie ist nicht
Bestandteil des Stadtbilds, sondern eine
fast entbehrliche Zierleiste am Rand
und eigentlich nur von oben her gesehen
scheinbar dazugehorig. Dieser Um-
stand schadet weit mehr als die Tatsa-
che, dass die Donau iiberdies auch noch
nicht im geringsten blau ist. Schon — ja.
Blau — nein.

Die Donau entlisst, ehe sie an der
Stadt vorbeizustromen sich anschickt,
einen Arm, der an die Stadt Wien nicht
heran, sondern in sie hinein und dann
aus ihr hinaus zurtick in sie fliesst, ganz
an das Zentrum hin und auch nicht un-
asstattlicher als etwa die Seine oder der
Tiber oder die Spree. Hatte dieses Ge-

In der Kaisergruft ...

wasser einen Namen, der etwas hergibt,
wire es das fliissige Wahrzeichen Wiens,
und die Textautoren wiirden einander
in rithmenden Reimen iiberbieten.

" Doch es heisst Donaukanal, und das ist

nicht poetisch, daraus lassen sich keine
Lieder gewinnen, «Kanal» gibt ausser-
halb von Venedig nicht das Geringste
her, «Kanal» ist inferior. Dieser Name
ist die Achillesferse von Wien, obwohl
der Donaukanal, sachlich betrachtet,
seine Reize hat und jetzt auch durch
modernistisch grossziigige Bauten an
seinem Rand aufgewertet wird.

Irgendwo in seinem Verlauf nimmt
der Donaukanal in sich den Wien-Fluss
auf, der vom Wienerwald hierher ge-
langt ist, man kann nicht sagen: geflos-
sen; denn die Wien ist nur dem Namen
nach ein Fluss, und sie rieselt, sie tropfelt
durch Wien, vom Westen her, Hiittel-
dorf, Hietzing, dann zwischen den Be-
zirken vier und sechs schon vollig unter-
irdisch, dann im Stadtpark ans Tages-
licht gelangend, in eine imposante Ju-
gendstil-Gestaltung eingefasst, doch
weiterhin durchaus unansehnlich, ein
Gewisserzwerg in einem Riesenbett —
dies alles nur, um Uberschwemmungen
vorzubeugen. Jahrzehntelang wurde
der «Fluss» reguliert, schon bevor er die
Stadt erreicht, mit Schleusen, Becken,
Seen, zur Lacherlichkeit reguliert.

Und dann, wenn der Stadtpark zu
Ende ist, wird gemiindet. In den Do-
naukanal. Rechts von der Vorderen
Zollamtsstrasse gesaumt, links von einer
Strasse, deren Namen keiner kennt; ich
musste Quellen zu Rate ziehen, um fest-
zustellen, dass sie «Schallautzerstrasse»
heisst, nach dem Wiener Biirgermeister
und Stadtrichter Hermes Schallautzer
(16. Jahrhundert).

Da ist eine Stadt stolz auf sich wie
kaum eine andere, will etwas aus sich
machen, verfligt iiber einen Fluss, der
auch noch «Wien» heisst, und lasst die
Miindung im Unwesentlichen verkiim-
mern, an der Hinterfront des Volksbil-
dungshauses Urania, gestaltlos, sozusa-
gen rein administrativ. So etwas von
Aus-etwas-nichts-Machen! Es ist, als
wire der Akt des Miindens nicht salon-
fahig, fast anstdssig, als miisste man sich
unauffillig um ihn herumdriicken.

Was haben die Deutschen aus dem
Zusammenfluss von Mosel und Rhein
bei Koblenz gewonnen! Wie kénnte
Wien hier sich und seinen Fluss stadte-
baulich feiern!! Nichts.

Auch das ist Wien: dieses Aus-sich-
nichts-Machen, hochstens Unangeta-
stet-Lassen.
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«SO LANG
DER ALTE STEFFEL ...»

Europa ist nicht mehr unbedingt das
Zentrum der Erde. Mitteleuropa ist si-
cherlich das Zentrum Europas. Oster-
reich ist nur bedingt die Mitte Mitteleu-
ropas, wenn wir namlich Mitteleuropa
bis Krakau erstrecken, so wie es war und
einmal sein wird. Wien ist nicht die
Mitte Osterreichs, Ausserstenfalls das
Herz Osterreichs. Aber die Innere Stadt
ist die Mitte Wiens, und diese «Innere
Stadt» hat ein erklartes, eindeutiges,
unwidersprechbares Zentrum, das ist
die Stephanskirche. Nein, das ist nicht
die Stephanskirche, sondern der Ste-
phansturm. Die Wiener sagen: «der
Steffel», und das ist ein Maskulinum.
Von der Kirche ist auch im Wiener Lied
(das in diesem Zusammenhang Quel-
lenwert hat) nie ausdriicklich die Rede.
«So lang der alte Steffel ...», «<Da blickt
der Steffel lachelnd auf uns nieder ...»,
ja, ich weiss, die nichste Zeile heisst
«Und denkt sich still, der stolze Dom
...», aber das ist nur um des Reimes wil-
len so gedichtet, weil dann «der Strom»
benotigt wird. Und man sagt in Wien,
wenn es sich nicht reimen muss, gar
nicht «<Dom», man sagt «Stephanskir-
che», und das ist ein weiterer Erweis des
lokalen Hangs zum Unterspielen, wie
die Bevorzugung der Gasse vor der
Strasse.

Die Stephanskirche ist eine bedeu-
tende Kirche, vorwiegend gotisch, per-
manent an irgendeiner Stelle im Stand
des Repariertwerdens. Sie ist gross,
grossartig, grossziigig, einer katholi-
schen Hauptstadt als Hauptkirche an-
gemessen.

Ihr Turm aber ist mehr. Er ist ein
Wunderwerk, er ist tiber Konfession und
Gottesdienst hinaus ein Gemeinsames
der Wiener; ich wiinschte, ich hitte das
Wort «Belang» in meinem Vokabular,
denn hier wére es angemessen.

Der Stephansturm ist: wuchtig und
filigran, breithiiftig und gertenschlank.

Man sieht ihn sozusagen von iiberall,
er ist mit seiner Nadel so selbstverstand-
lich anwesend, dass man ihn mehr hin-
nimmt als bewusst wahrnimmt. Es gibt
andere Kirchen in Wien, die mein Herz
hoher schlagen lassen als die Stephans-
kirche, innen und aussen, die Jesuiten-
kirche, die Piaristenkirche, Maria am
Gestade, die uralte Ruprechtskirche,
die Jugendstilkirche Otto Wagners am
Steinhof, die erregend herrliche Wotru-
ba-Kirche in Mauer, aber ich kenne

keinen Kirchturm, den ich so dringend
brauche wie diesen.

Die Stephanskirche steht seit einiger
Zeit in einer Fussgangerzone. Der Ste-
phansturm wéchst direkt aus dieser
Zone heraus in die Hohe. Als sie hier die
U-Bahn bauten, mussten sie achtgeben,
dass sie seine Wurzeln nicht verletzten.
Er kommt nicht aus der Kirche heraus,
er ist sehr selbstindig, fast wie ein
Campanile.

Die grosse Glocke namens Pumme-
rin, so selbstverstandlich wie die Kirche
und der Turm, hing hier, bis sie 1945
beim grossen Brand der Kirche barst
und in die Tiefe stiirzte.

1952 wurde eine neue Glocke gegos-
sen und von Oberosterreich nach Wien
gebracht. Es war kein nationales Hoch-
fest geplant, es sollte nur ein Transport
werden, aber aus ihm entwickelte sich
ein improvisierter Festzug sehr eigener
Art. Denn die Verbindung der Lander
mit Wien beschrankt sich gemeinhin auf
Strassen und Eisenbahngeleise und lasst
innerlich zu wiinschen iibrig. Der Ste-
phansturm hat durch die Pummerin
eine unerwartete, fast einmalige Ver-
bundenheit zustandegebracht.

Leider hangt die Pummerin nicht, wo
sie hing und wieder hingehérte, sondern
in dem unvollendeten zweiten Turm der
Kirche.

Der osterreichische Jahreswechsel
findet statt, indem der Rundfunk zuerst
zwolf  Schlage der  Pummerin
und unmittelbar anschliessend den
Walzer «An der schonen blauen Do-
nau» sendet.

UNSELIGE VERGANGENHEIT

Der Bezirk Leopoldstadt, von
Kriegshandlungen arg betroffen, hat bis
heute sein Gesicht nicht wiederfinden
konnen. Zu sehr war er von der Minori-
tat gepragt, die hier die Majoritat war.

Die Leopoldstadt und der zwanzigste
Bezirk «Brigittenau» bilden eine Insel
zwischen Donaukanal und Donau.
Seltsamerweise ist hier im Norden
Wiens mehr «Osten» spiirbar als im
Osten Wiens. Beide Bezirke florieren
durchaus, sie leben ihr geschaftiges Le-
ben, aber ihr Charakter ist verschieden
von dem, was Wien anderswo aus-
macht, vielleicht auch darum, weil hier
alles schon ganz eben ist. Und driiben,
jenseits der Donau, im einundzwanzig-
sten Bezirk Floridsdorf, scheint Wien
schon sehr fern, fligt das Stadtische sich
ein in die karge Landschaft. Sie wird nur
belebt, wo die Donau sich in einer Kette

von Klein-Gewassern zur Freizeitge-
staltung empfiehlt.

Aspern und Wagram, die napoleoni-
schen Schlachtfelder, sind hier an die-
sem Rand der grossen Stadt. Wenn er
und wenn die Stadt Gliick haben, wird
Wien in etwa hundert Jahren an beiden
Ufern der Donau gelegen sein.

Dass die Reichsbriicke, die bedeu-
tendste Uberquerung der Donau, kiirz-
lich eingestiirzt ist, war eine grausig
makabre Spatfolge einer unseligen Ver-
gangenheit. Diese Briicke war neben
der Wienerwald-Hohenstrasse die ein-
zige grossere Leistung des Standestaat-
Regimes fir Wien. Ihr Name brachte
ihr kein Gliick. Urspriinglich hiess
sie «Kronprinz-Rudolf-Briicke». Nach
1945 musste sie «Briicke der Roten Ar-
mee» heissen. Aber dann kehrte das
«Reich» wieder. Jetzt ist sie in veran-
derter Gestalt wieder da und tragt den
Namen Johann Nestroys. Das miisste
ihr guttun. Hatte man sie 1920 statt
«Reichsbriicke» schon so genannt wie
heute, wére sie vielleicht nicht einge-
stiirzt.

Wir sind aber dem zweiten Bezirk
noch nicht gerecht geworden. Denn ein
anderer Wiener Kosmos ist sein Be-
standteil und gleicht die Gesichtslosig-
keit von Gassen, Strassen, Platzen aus.

Nichts, ausser einigen Flak-Tirmen,
erinnert in den anderen Teilen Wiens an
das, was hier sieben Jahre lang gesche-
hen ist. In der Leopoldstadt sehe ich,
spiire ich Wohnungen vollgepfercht mit
den Ungliicklichen, die aus ihren ent-
eigneten Quartieren hierhergebracht
wurden und auf die Deportation war-
teten.
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IMm PRATER BLUHN WIEDER
DIE BAUME

Im Prater ist die Vergangenheit auf-
gehoben, da waltet die Zeitlosigkeit des
Bleibenden, der uralten Biaume, der Al-
leen, Auen, Wiesen, Gewsasser, der
scheinbar in die Unendlichkeit sich
fortsetzenden Natur, ein Paradies des
Volkstiimlichen in all seinen Varianten
von Biirgerlichkeit bis zur Unterwelt,
im «Waurstelprater» ein Chaos von
Trinken und Essen, von Gastgéarten, At-
traktionen und Ringelspielen, von
Kleinvarietés; nicht vazierende Eta-
blissements wie beim Miinchner Ok-
toberfest, beim Bremer Freimarkt, beim
Hamburger Dom, sondern stabile, pe-
rennierende Gebaude. Dem stillen, ern-
sten, weit, weit hingedehnten Riesen-
garten scheint hier gleichsam als Satyr-
spiel ein Gewirr von Unterhaltung an-
geschlossen, ein Vergniigungspark, ein-
gezwangt zwischen einen Verkehrskno-
tenpunkt, eine breite Vorstadtstrasse

und die Naturbelassenheit: Rutsch-
bahn, Achterbahn, Grottenbahn, Gei-
sterbahn, Spiegelkabinett, Tierschau,
Spielautomaten, Schiessstétte, Ringel-
spiele sonder Zahl, Autodrome, Musik
von allen Seiten, neben-, durch-, gegen-
einander ... frohlich? Ich weiss es nicht.
So frohlich wie eine Schnellpolka oder
ein Galopp von Johann Strauss, so froh-
lich wie Helmut Qualtinger ... gliick-
lich? «Gliicklich ist, wer vergisst, was
doch nicht zu dndern ist.»

Die TOTEN KONNTEN
BLEIBEN

Der Zentralfriedhofist der erste Gruss
der Stadt Wien, wenn man sich vom
Flughafen Schwechat der Stadt nahert.

Und da ist ein sehr grosser Sektor
hinter dem ersten Tor. Niemand steigt
dort aus der Strassenbahn, wenige Be-
sucher sind zu sehen, wenn die anderen
Sektoren an den Totengedenktagen der

/A"f i

Herkules

Christen von Besuchern tiberquellen.
Ein gestorbener Friedhof. Hier wurden
die Wienerinnen und Wiener mosai-
schen Glaubens bestattet. Ganz vorn
ruhen Arthur Schnitzler und sein Bru-
der, neben ihm seit dem Herbst 1979
Friedrich Torberg. Man tritt ein in ein
unermessliches System von Graber-Al-
leen, es ist unangetastet, nur dem Ver-
gehen der Zeit unterworfen, gealtert,
verfallen, und so still, so leer. Immer,
wenn ich dort gehe, bin ich der einzige.
Niemand sucht sie auf, all diese Hiesi-
gen mit den Namen, die man nicht
mehr kennt, die damals etwas Lacherli-
ches hatten und heute so tragisch von
den Grabsteinen auf uns sehen. Es gibt
keine Juden mehr in Wien? Es gibt diese
Unzéhligen. Die Lebenden wurden
vertrieben. Die Toten konnten bleiben.

Am Rand dieses Sektors, der der Is-
raelitischen Kultusgemeinde unter-
steht, ist eine Graber-Allee, an deren
linker Seite schon Kreuze auf den
Grabsteinen eingemeisselt sind, rechts
aber sind noch die anderen. Unter ih-
nen, ganz nahe der Grenze, Karl Kraus.
Aber es ist ja keine Grenze. Hier reichen
sie einander iiber einen schmalen Weg
die Héande.

Musik, THEATER,
KABARETT

Das Burgtheater haben zwei Archi-
tekten gegeneinander gebaut; die kalte
Pracht der beiden seitlichen Aufgange
dominiert fledermausig das eigentliche
Haus, und man weiss nicht genau: Soll
man das Theater von der Mitte oder
von der Seite her betreten? Das Innere
musste neugestaltet werden und hat das
echte Mass eines reprasentativen gros-
sen Schauspielhauses im rechten
Gleichgewicht von einst und jetzt, es ist
zweifellos die bisher beste Form dieses
ungliickseligen Raums.

Das Halbrund des Foyers hat seine
einstige Gestalt bewahrt und ist eine
ehrwiirdige, doch anheimelnde Anti-
quitat; die Vorstellungen finden heute,
die Pausen finden zur Zeit Franz Jo-
sephs statt.

Auch die Oper ist halb bewahrt, halb
zerstort gewesen. Das Foyer ist geblie-
ben, auch die grosse Treppe. Man steigt
in der Vergangenheit empor und betritt
durch eine vergleichsweise unschein-
bare kleine Tiir die Gegenwart. Inner-
halb der Gegenwart ist dieses Opern-
haus eher konservativ, angenehm kon-
servativ, wohlproportioniert trotz der

46

NEBELSPALTER Nr. 47. 1982



Riesigkeit; hier darf Mozart und hier
darf Wozzeck wohnen, nur der eiserne
Vorhang hitte nicht passieren diirfen.

Im Grossen Musikvereinssaal ist die
Musik gut aufgehoben wie nirgends
sonst. Sein Gold, seine Karyatiden,
seine Kassettendecke sind geheiligt
durch ein klingendes Jahrhundert gros-
ser Ereignisse. Dieser Saal, diese grosse
Schachtel, liegt einige Schritte von der
Ringstrasse entfernt, er tauscht nicht
Antike, Gotik, Renaissance, Barock vor;
die Schauerlichkeit schlagt um ins Lie-
benswerte. Als Hausherr fungiert die
«Gesellschaft der Musikfreunde», und
als Auditorium formiert sich hier seit je
eine Gesellschaft von Musikfreunden,
professionelle Horer, kritisch genies-
send, leicht erregbar im Positiven wie im
Negativen, konservativ bis zur Unbe-
greiflichkeit. Strawinsky, Bartok, Alban

o P
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Berg haben sich eben halbwegs durch-
gesetzt.

Das Konzerthaus, einige Schritte von
hier entfernt, ist die Pflegestatte des mu-
sikalisch Neuen, hierfur préadestiniert,
weil es auch als Gebaude viel jlinger ist,
1913 als Abschiedsgeschenk des Ju-
gendstils erbaut; hier dominiert nicht
nur das Kulinarische und nicht nur die
Prominenz.

Die Gesellschaft der Musikfreunde:
Ihrer Majestat Regierung.

Die Konzerthausgesellschaft: Threr
Majestat Opposition.

In der Wiener Musik ist die freie
Marktwirtschaft ldngst dahin. Das
Konzertwesen ist verstaatlicht, ver-
landlicht, verstadtlicht, nur Jazzgrup-
pen und Pop-Stars werden, vorlaufig,
nicht subventioniert.

Das wuchernde, halboffizielle, unter-

grundelnde Alternativ-Musikleben ist

gleich orientiert: es gibt keine Streich-

quartett-Keller, keine Webern-Schup-
en.

Wohl aber gibt es alles das im grossen
Reich des Theaters und des Kabaretts;
man mochte meinen, dass Wien erst seit
kurzem eine wahre Grossstadt ist, denn
alles das gehort zu einer solchen. Die
Unzufriedenheit, die Negation, das Re-
bellen- und Raunzertum frassen sich
seit dem Wiener Kongress in die Seelen
hinein: man war dagegen und schimpf-
te murrend vor sich hin, es kursierten
Witze, und die Komiker spielten auf
Aktualitaten an. Heute machen die
Wiener sich Luft, sie artikulieren das
Negative, eine Garde von Liederma-
chern ist da und hat den Wiener Dialekt
auf neuartige Manier sogar exportfahig
gemacht: Danzer, Ambros, Cornelius,
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Horton, Maron, Hirsch, Fendrich,
Kriechbaum, Kainz, Morak ... und das
sind nicht alle. Angefangen hat es mit
der Dialekt-Lyrik von Artmann,
Rithm, Achleitner, nein, eigentlich mit
dem Qualtinger (Text und Musik:
Bronner). Es gibt, wenn auch keine sta-
bilen Kabaretts, zahlreiche Kabaretti-
sten in Wien, obenan den trefflichen
jungen Lukas Resetarits. Und das Lu-
stige dabei ist, dass dieser kritische
Sprengstoff im offiziellen Rundfunk
(O 3) betreut und gepflegt wird.

Auch das Wiener Rathaus (Abtei-
lung Kultur) fordert die Aggression
gegen das Establishment. Und auch die
Literatur ist langst aus den offiziellen
Ufern getreten und lebt sich in Klein-
veranstaltungen und einer bunten
Menge literarischer Zeitschriften aus.

Die Anzahl begabter und interessan-
ter und vielversprechender Autoren,
vorwiegend jiingerer Jahrginge, ist
kaum tibersehbar. Ahnlich steht es um
die bildenden Kiinstler. Der Anzahl der
kleineren, mittelkleinen und noch klei-
neren Galerien ist Legion.

Wien, einst eine Theater- und vor
allem Musikstadt, ist, was es nie war,
langst auch eine Stadt der Literatur und
der bildenden Kunst. Und die Stadt
Wien ist, wie auch andere Erscheinun-
gen, der Stadt Wien und ihrer unge-
ahnten und traditionswidrigen Bliite
nicht gewachsen.

Die WALZERSTADT IM
LANDLERLAND

Osterreich besteht aus neun Bundes-
landern. Osterreich hat eine Bundes-
hauptstadt. Wien ist die Hauptstadt
von Osterreich, zugleich aber auch ein
Bundesland. Wien ist die Hauptstadt
von Wien. Wie es Stadtstaaten gibt, ist
Wien ein Stadtland. -

Wie sein Umland namens Osterreich
ist aber auch Wien jeweils immer gros-
ser als Wien und kleiner als Wien.

Es wuchs, zu schnell, im vorigen
Jahrhundert bis zur Masse der klassi-
schen einundzwanzig Bezirke. Einmal
wurde, anno Grossdeutsches Reich,
Wien iiber Gebiihr ausgedehnt, aufge-
blasen, gigantisiert, mit Regionen ver-
einigt, die nichts mit Wien zu tun ha-
ben. Und wurde dann, gliicklicherwei-
se, nach dem Krieg auf ein vertretbares
Mass reduziert, nur um zwei Bezirke
bereichert, den zweiundzwanzigsten

(Donaustadt) und den dreiundzwan-
zigsten (Liesing). Jenseits von Wien be-
findet sich allenthalben das Bundesland
Niederosterreich, riesenhaft, bauerlich,
von gelegentlicher Industrie durch-
wachsen, ein Landlerland rund um die
Walzerstadt.

Schon hier in Niedertsterreich fangt
an, was sich dann progressiv gesteigert
in ganz Osterreich begibt. Sie mogen
Wien nicht. Jeder kennt einige wenige
sympathische Wiener. Aber sie mogen
Wien nicht.

Das ist unerfreulich, aber so etwas
kommt nicht nur hier vor. Auch zwi-
schen Basel und Ziirich, zwischen Genf
und Lausanne, zwischen Baden und
Wiirttemberg, zwischen K6ln und Diis-
seldorf. Das Tragische an der Wiener
Situation liegt an der mangelnden Ge-
genseitigkeit, darin, dass Wien nicht zu-
riickhasst.

Wien ist so vieles, so vielerlei. Eine
Stadt mit Biirgermeister und Gemein-
derat. Ein Land mit Landeshauptmann
und Landtag. Sitz des Staatsoberhaup-
tes. Sitz der Bundesregierung. Sitz bei-
der Kammern des Parlaments.

Sie sagen: Wien. Welches Wien mei-
nen sie, wenn sie Wien nicht mégen?
Schon in Oberésterreich ist’s sehr deut-
lich spiirbar, in der Steiermark ist’s evi-
dent ... Wien — das ist ein Reizwort.

So wie die Deutschen ein Goethe-In-
stitut finanzieren, um im Ausland fiir-
Deutschland zu werben, miisste Wien
ein Raimund-Institut oder ein Schnitz-
ler-Institut griinden, um im Inland fiir
Wien zu werben.

Osterreich hat sich, seit es zum zwei-
ten Mal Republik werden durfte,
durchgesetzt. Osterreich hat sich in
Osterreich positiv herumgesprochen.

Osterreich hat sich auch Wien ge-
geniiber durchgesetzt und positiv her-
umgesprochen. Aber Wien kann sich
Osterreich gegeniiber nicht positiv be-
haupten.

Wien war die Reichs-Haupt-und-
Residenz-Stadt. Ende 1918 war Wien
dann nicht mehr «Reichs-», nicht mehr
«Residenz-», gerade noch «Stadt», und
aus dem «Haupt» war das bose
Schimpfwort «Wasserkopf»> geworden:
unverhaltnisméssig gross fiir einen
Kleinstaat, kostspielig, am Rand, an-
schaffend, nichts zusammenbringend —
ewiges Ressentiment der Teile gegen das
Zentrum. Das war das Bundes-Wien.
Und dazu noch das «rote Wien», die so-
zialdemokratische Insel im nicht-roten
Meer, der leibhaftige Gottseibeiuns der

Ersten Republik, solange sie Republik
war.

Die Wiener sind anders als die Wie-
ner; aber sie sind noch viel mehr anders
als die anderen Osterreicher. Wir Wie-
ner mogen vor allem einander nicht und
uns nicht. Und wir haben keine Aggres-
sionen gegen die Nichtwiener, hchstens
harmlosen Spott. Doch sie haben fiir-
einander harmlosen Spott und gegen
uns Aggressionen.

Vielleicht erklart diese unsere selt-
same Zwiespaltigkeit unsere Seelenlage
zwischen Selbstbeweihraucherung und
Depressivitat, zwischen Fatalismus und

Hybris.

«Ein lustiges Volk ist auch ein gutes
Volk, und das wissen wir hier am
Donaustrande recht wohl, und es freut
uns, dass es gerade bei uns so ist, und
Arbeit und Lust, und Lust und Arbeit,
das mischt sich so bei dem Wiener, dass
du nicht weisst, ist das eine oder das
andere die Hauptsache — es mogen es
wohl beidesein...» ADALBERT STIFTER
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