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%ﬁer ofter ins Theater geht, erhélt un-
weigerlich den Eindruck, das Wich-
tigste am Theater sei nicht das Theater,
schon gar nicht die Biihne, sondern das
Foyer. Das eigentliche Theater findet
denn auch im Foyer statt. Kein Regisseur
konnte die Bewegungen so gut einstudie-
ren, wie sie dort dargeboten werden: welt-
laufige Grazie und weitschweifige Gestik
bis hin zum feinsten Mienenspiel. Jede
Zuckung des Muskels sitzt, hundert-, ja
tausendmal eingeiibt im Leben, in der
grossten Rolle, die ein Mensch zu bewail-
tigen hat. Ein jeder ein Charakterdarstel-
ler. Hier ein Hamlet, driiben eine Ophe-
lia; da die drei Diirrenmattschen Physi-
ker, dort die Medea aus Grillparzers
gleichnamigem Drama. Und der Duft der
grossen weiten Welt des Scheins durch-
weht alles, als wéar’s ein Sommernachts-
traum, in einem Freilichttheater der
Toskana aufgefiihrt.

ﬁ as Zweitwichtigste an einem Theater
ist die Garderobe. Damit ist nicht
nur das gemeint, was die Leute am Kor-
per tragen, gedacht ist vor allem an den
Ort, wo man einen Teil der Bekleidung
abgibt. Was sich hier jeweils nach den
Vorstellungen abspielt, stellt Walsers
«Zimmerschlacht» oft in den Schatten.
Wiederum wird iiberhaupt nichts insze-
niert, alle Szenen werden frei nach dem
Leben dargeboten. Und es gelten die be-
rithmten Worte aus Goethes «Tasso»:
«Nimmer sich beugen, kriftig sich zeigen,
rufet die Arme der Gotter herbei.» Mehr
dariiber zu schreiben, wie die Schlacht
um Mantel, Schirme und Hiite geschlagen
wird, verbietet des Sangers Hoflichkeit.
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René Regenass

{‘g}’as viele Theaterbesucher nicht wis-
VV sen: Der Biihnenautor ist am Aus-
sterben. Seine Funktion iibernimmt mehr
und mehr der Regisseur. Nur er weiss,
was der Dichter mit seinem Stiick eigent-
lich aussagen wollte. Und ist der Schrift-
steller schon langst tot, dann kann man
ihn erst recht vergewaltigen. So kommt
es, dass der Hamlet plotzlich seine Klei-
der in der Kabine vergessen hat und
nackt iiber die Bithne sich miiht mit sei-
nen beriihmten Zweifeln. Warum? Weil
der Regisseur damit auf sinnfillige Art
ausdriicken mochte, dass Hamlet unge-
schiitzt, verletzlich ist. Das hitten die
Theaterbesucher sonst nicht gemerkt. Der
moderne Regisseur ist Schopfer, Inter-
pret und Seher. Daher kommt es, dass
sein Name auf den Plakaten oft um einen
Drittel grosser gedruckt steht als der-
jenige des Autors ...

1 'ng verwandt mit dem Regisseur ist der
A _JTheaterkritiker. Er beschreibt und
kritisiert eine Auffithrung nach den Mass-
staben, die er sich selber gesetzt hat. Be-
reits wahrend der Auffiihrung stellt er
sich lebhaft vor, wie er das Stiick ge-
schrieben und inszeniert hatte. Seit Thea-
ter gespielt wird, wartet die Menschheit
auf ein Stiick eines Kritikers — es wiirde
das Stiick des Jahrhunderts: lyrisch,
elegisch, dramatisch, einfallsreich, span-
nend, iberraschend, ohne falsche Ak-
zente, ohne Fehlbesetzung. Mit einem
Satz: Es wiirde das Theaterstiick schlecht-
hin. Warum eigentlich setzt sich kein Kri-
tiker an die Schreibmaschine und liefert
der Menschheit endlich dieses eine Stiick?

T Ve Oper und die Operette sind vie-

M Zler Theaterbesucher liebste Kinder.
Mit einer einzigen Eintrittskarte erhalten
sie Gelegenheit, sowohl Musik als auch
gleichzeitig ein Schauspiel zu geniessen.
Bis heute ist es allerdings ein alter Streit,
was bei einer Oper wichtiger sei: die
Musik oder die Worte. Da die Musik oft
auch ohne Text als Konzert dargeboten
werden kann, darf man wohl annehmen,
dass die Handlung nicht das Entschei-
dende ist — schon gar nicht bei der Ope-
rette, wo alles operettenhaft vor sich geht:
Der Kavalier wirbt stundenlang mit Arien
um die begehrte Dame und umgekehrt.
Hohepunkte solcher Auffithrungen sind
gesungene Texte wie: «Im Weissen Rossl
am Wolfgangsee, da steht das Gliick vor
der Tiir.» Nach solchen Schliisselsdtzen
sind die weiteren Worte ohnehin tiber-
fltissig. So blicken die Damen im Parkett
mit feuchten Augen auf den jugendlichen
Liebhaber, wie er mit gerecktem Brust-
kasten seine Arien schmettert. Und die
Manner dugen verziickt, wenn die Sange-
rin ihren Busen hochatmet und ihn wild
beben lasst.

% eim Ballett, einer «Erfindung» des
Barocks wie iibrigens die Oper auch,
entzweien sich die Gemiiter. Jedenfalls
haben die Orthopéden spiter die Schiaden
zu behandeln, die sich aus dem jahre-
langen Training der Balletteusen und
Ballett-Téanzer ergeben, die ja bereits im
Kindergartenalter ihren Korper an aller-
lei Verrenkungen gewohnen miissen. Fiir
manchen Zuschauer ist das Ballett mehr
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als eine Augenweide, es regt ungewollt
die Lust an. Dazu tragen die enganliegen-
den Trikotkleider das ihre bei. Somit ist
das klassische Ballett immer noch die be-
liebteste Form des Balletts. Die moderne
Art, der Ausdruckstanz mit Kostiimen, ist
vielen bereits zu avantgardistisch und
bietet fiir Korperbegeisterte oft weniger
als etwa Schwanensee. Das Biirgertum
liebt das Ballett und die Oper auch des-

halb so innig, weil sie nichts Revolutio-

ndres auf die Biihne bringen, im Gegen-
satz zum Schauspiel. Oder war die antike
Tragddie mit «Oedipus» etwa harmlos?

in Theater lebt ebenso von den Hilfs-
kréaften, die unsichtbar vor und nach
der Auffithrung oder wihrend dieser wir-
ken, und ohne die eine Auffithrung gar
nicht zustande kame. Ihnen sei hier ein
Kranzlein gewunden: den Schneiderin-
nen, Souffleusen, Malern, Schreinern, Be-
leuchtern, Biihnenarbeitern, Requisiteu-
ren usw. Wie wichtig z. B. der undank-
bare Posten eines Regie-Assistenten ist,
sei an einer Anekdote verdeutlicht; sie
zeigt, dass auch bei scheinbar nebenséch-
lichen Arbeiten der Kopf gebraucht wird.
So fiel eines Abends ein Schauspieler aus.
Im Foyer wurde eine Tafel mit dem fol-
genden Hinweis aufgestellt: «Wegen
plotzlicher Erkrankung des Herrn Ganz
wird die Rolle des Blinden von Herrn
Hollweg gelesen werden.»
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i a, die Souffleuse. Ihr sei besonderes
.. Lob gespendet. Laien stellen, verstand-
licherweise, immer dieselbe Frage: Hort
man sie auch? Ein geiibtes Ohr hort sie
gewiss, und eine gute Souffleuse ist nur
so laut, dass man sie im Zuschauerraum
nicht hort. Doch bei Indisposition eines
Schauspielers mag schon einmal das Bon-
mot gelten: Heute war aber die Souffleuse
unheimlich gut! Sie darf allerdings fiir
sich beanspruchen, was sonst im Leben
nicht jeder von sich sagen kann: Auf
mich wird gehort. Wehe, wenn eine Souf-
fleuse das Stichwort verpasst! So blieb
ein Schauspieler nach den Worten «Ich
war zu jener Zeit in Rom» stecken. Er
setzte mehrmals an, doch das Gedachtnis
streikte. Da wandte er sich an die Souf-
fleuse und donnerte: «Nun, Elende, was
tat ich denn in Rom?»

hauspieler — ein magisches Wort! Das
st der Beruf, den sich die andern als
Traumberuf vorstellen. Wer mochte nicht
den jugendlichen Liebhaber oder den
Helden spielen — nur ein einziges Mal
wenigstens? Doch die Sinnenhaftigkeit
des Theaters wird nur zu schnell mit
Sinnlichkeit verwechselt. Die Umarmung,
der Kuss auf der Biihne: Das gehort zur
Arbeit und ist nicht privates Vergniigen.
Und mancher jugendliche Liebhaber,
mancher Held sieht nach dem Abschmin-
ken und dem Abnehmen der Periicke gar
nicht mehr so jugendlich oder heldenhaft
aus. Aber das Theater ist eine Welt der
Illusionen und darum gerade eine Welt
der Wirklichkeit. Und was der Schau-
spieler an Illusionen vermittelt, es ist im-
mer ein Stlick seines Ichs. So kann es
schon einmal vorkommen, dass ein Schau-
spieler die Wirklichkeit der Biihne mit
der Wirklichkeit des Lebens verwechselt
und im Gedrange einer feuchtfrohlichen
Gesellschaft ausruft: IThr naht euch wie-
der, schwankende Gestalten!

¥ Tm auch einmal auf der Biihne, den

% Brettern, die die Welt bedeuten sol-
len, zu stehen, werden vorwiegend Jugend-
liche Statisten. Sie machen das, was jeder
einmal beim Fernsehen machen mochte:
Irgendwo in der Menge stehen und win-
ken, damit alle einen erkennen. Wichtig
sind die Statisten insbesondere bei Stiik-
ken, wo der Volkszorn kocht, das Ge-
murmel der Unzufriedenheit immer mehr
anschwillt. Dann diirfen Statisten auch
sprechen, sie murmeln in einem solchen
Fall stets zwei Worter, je nachdem, ob es
sich um ein klassisches Stiick handelt
oder nicht: Rhabarber oder Proportiona-
litatsfaktor.

er Sprechsatz: Uebungssatz fiir an-
gehende Schauspieler, um Modula-
tion und Ausdruckskraft zu trainieren.
Der wohl beriithmteste Sprechsatz stammt
vom griechischen Redner Demosthenes
und lautet nach freier, anerkannter
Uebersetzung: Siehst du dort den Regen-
bogen? Die Magd ist Wasser holen gogen.

T in Wort noch tiber den Halbgott eines
M sjeden Theaters, den Intendanten. Er
bestimmt den Spielplan, er herrscht tiber
das Reich, das wir mit Theater bezeich-
nen. Aber so hoch er auch steht, so tief
ist sein Fall, wenn das Publikum sein
Wirken zu einem Fall macht, und das ist
beim heutigen subventionierten Theater
sehr schnell der Fall. So kann der Inten-
dant mit einem Piloten verglichen wer-
den: Er sitzt in seinem Sessel wie in einem
Schleudersitz, mit dem einzigen Unter-
schied zum Piloten, dass er nicht selber
den Schleudersitz betdtigen kann. Die
also geschleuderten Intendanten wandern
von Theater zu Theater — bis wieder
jemand den Knopf driickt. Sie sind die
modernen, intellektuellen Clochards. Ihr
Wahlspruch: Die Botschaft hor’ ich wohl,
doch allein mir fehlt der Glaube ...

@ er Spielplan. Um niemandem auf die
AL Fisse zu treten, sind die Spielpldne
die Ausgewogenheit selber. Sie werden
nach dem bekannten Muster gestrickt:
zwel links, zwei rechts. Und da jeder
unter «links» und «rechts» etwas anderes
versteht, ergeht es dem Spielplan gemadss
dem Spruch des Osterreichischen Schrift-
stellers Jandl: «Denn was lechts ist, ist
rinks ...»
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