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Die Stunde des Schlagers

Erinnerungen und Erwdagungen
von Hans Weigel

Die Wissenschaft ist striaflich
inaktiv, wo es um die soge-
nannte Unterhaltungsmusik geht.
Wenige Quellen fliessen von der
Militirmusik zu uns, nicht viele
erzahlen uns von der Tanzmusik,
von der Operette.

Und die grosse Zeit, die er-
staunliche Bliite des sogenannten
Schlagers, lebt eigentlich nur in
Erinnerungen und nostalgischen
Neu-Aufnahmen und dreiviertel-
verschollenen Originalplatten
und -noten. Kein Professor aber

-let heim, -let heim, und ich
horte alsbald Hamlet, Hamlet,
Hamlet, denn ich war ein aufge-
wecktes Kind.

Auch einige Schlagerplatten
waren da. Ich weiss nicht mehr,
welche beiden von den dreien es
waren: Komm in meine Liebes-
laube, Ja, das haben die Mdad-
chen so gerne, Puppchen, du bist
mein Augenstern, echte, bleiben-
de Eindriicke fiir einen Vier-
oder Fiinfjahrigen. Ich erinnere
mich auch an Ich bin verliebt in

«Wer hat bloss den Kése zum Bahnhof gerollt ...»

findet es der Miihe wert, Ich
kiisse Ihre Hand, Madame oder
gar Wer hat bloss den Kdase zum
Bahnhof gerollt? zu charakteri-
sieren, zu werten, zu analysieren,
zu rubrizieren, grosse Zusam-
menhdange und Querverbindun-
gen herauszuarbeiten, die Linien
von der sissen Klingelfee zu Du
hast Gliick bei den Frau'n,
Bellami und dartiber hinaus nach-
zuziehen.

Ich kann keinem Gelehrten
seine Arbeit abnehmen, ich kann
mich nur erinnern und mir meine
Gedanken machen.

Der sogenannte Schlager ent-
stand ungefahr gleichzeitig mit
der ersten Welle des Grammo-
phons, als es noch einen Trichter
hatte.

Im Haus meiner Eltern befand
sich solch ein Apparat. Kinder-
lieder-Platten informierten mich
dariiber, dass ein Schdfermad-
chen weidete und dass, trara, die
Post da war, von weitem hort
man schon den Ton, sein Lied-
lein bldst der Postillon. In der
Hinschen-Klein-Platte war ein
Kratzer, und das ergab: Da be-
sinnt sich das Kind, eilet heim,
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Anna, in die blonde Johanna, an
Lieber Freund, schenk mir die
Ehre, von dieser Bipa-, Bipa-,
Bipa-Bajadere, an In der Nacht,
wenn die Liebe erwacht.

Dies alles spielt kurz vor 1914.
Neben die Tanzmusik und das
Volkslied, das lokale Wiener
Lied und Couplet, die Operette
war der Schlager getreten — ich
glaube, er wurde schon damals
so genannt; und die Gattungs-
bezeichnung ist problematisch.
Denn ein Schlager ist ja eigent-
lich das, was iiber den Durch-
schnitt hinaus Erfolg hat, heute
«Hit», da stimmt’s — aber auf
dem Gebiet der «Einzelnummer»
wird jedes Lied, wie erfolgreich
oder erfolglos, immer als «Schla-
ger» bezeichnet.

Vom Ersten Weltkrieg sind mir
zwei Sitidfront-Schnulzen in Er-
innerung (der Name «Schnulze»
kam allerdings erst spater auf,
damals sagte man «Schmacht-
fetzen»): Braunes Isonzomddel
und Blaue Adria, du.

Sehr wichtig scheint mir ein
Schlagerlied, das die spéatere Ent-
wicklung vorwegnimmt, ein Lied
mit der ewigen Wiener Motivik

des Bohmischen, im Inhalt schon
recht nahe der «Wehrkraftzerset-
zZung».

Novotny, was willst du auf
Gallipoli?

Novotny, da schiessen s’ dich ja
z’samm.

Wenzeslaus, steck schnell das
weisse Fahndl raus

Und sing: Gott strafe England
und meine Frau dazu.

ach solcher Vorbereitung

begann nach dem Krieg die
Glanzzeit, die Stunde des Schla-
gers in deutscher Sprache.

Der Schlager war formal denk-
bar einfach, bestand aus Vor-
strophe und Refrain, fiillte nur
zwei Seiten, hatte meist ein lusti-
ges Titelblatt auf Seite 1 und
lustige Ankiindigungen anderer
Schlager auf Seite 4, er war ganz
auf sich gestellt, vor der Erfin-
dung des Rundfunks und des
Tonfilms, im Wellental zwischen
Trichter-Grammophon und Plat-
tenspieler, er wurde von Bar-
Sdngern und Tanzkapellen dank
der Suggestivitdit von Text und
Musik unter die Leute gebracht.

Ich sage: Text und Musik. In
dieser Reihenfolge. Denn der
Text des Schlagers ist gleich-
rangig, wenn nicht vorrangig.
(Der Schlager gehort in das Res-
sort der Literaturwissenschaftler
mindestens ebensosehr wie in das
Ressort der Musikwissenschaft-
ler. Es ware auch eine Studie
der Werbologen wert, wie er
ohne Werbe-Etat unter die Leute
kam!)

Der Text des Schlagers ist
gern pointiert, heiter, ungewohn-
lich, nur ausnahmsweise senti-
mental. Er schlagt dem Prinzip
der Marktforschung ins Gesicht.
Er hascht nicht nach bewahrten
Wirkungen — er ist auch im
«ernsten» Bereich nicht Herz-
Schmerz-einsam-gemeinsam- Ly-
rik. Der Schlagertext ist gross-
stadtisch. Er findet jenseits von
Lieschen Miiller statt, er hat
Freude am originellen Reim.

Es geht die Lou lila,
Von Kopf bis Schuh lila —

oder

Ich steh’ mit Ruth gut,
Denn meine Ruth tut
Das, was mir gut tut

Im Monat Mai,

Sie kiisst mich herzhaft,
Sie kiisst mich scherzhaft,
Ihr kleines Herz schafft
Das Gliick herbei;

Sie macht die allerkleinste Wiese
Zum Paradiese

Im Augenblick,

Ich stelh’ mit Ruth gut,

Ich weiss, was gut tut,

Nur wer bei Ruth ruht,

Nur der hat Gliick.

Und auch unter den sentimen-
taleren Sujets gab es Ausgefalle-
nes, etwa die masochistische
Komponente.

Wenn ich in deine falschen
Augen schaue,

Lacht mir daraus entgegen ein
boser Schein,

Wenn ich dir aber noch so sehr
misstraue,

Weiss ich ja doch: Ich liebe nur
dich allein.

Magst du liigen,

Mich betriigen,

Ich verzeihe dir ohne Reue, was
du getan,

Will mit Qualen

Gern bezahlen,

Dass die Hand ich dir geben,
neben dir leben kann.

oder

Du hast mich nie geliebt,

Ich weiss, du schone Frau ...

Und seither hass’ ich dich,
geliebte Frau.

Und in ahnlichem Geist:

Nur eine Nacht sollst du mir
gehoren ...

Spidtestens in diesem Stadium
der Darstellung muss ich auf
das Pikante, Einbiszweideutige,
hochst Verfangliche des Schla-
gertexts hinweisen, etwa in dem
klassischen

Ich hab’ das Fraul'n Helen’
Baden ’sehn,

Das war schon!

Da kann man Waden sehn,
Rund und schon,

Im Wasser stehn!

Und wenn sie ungeschickt
Dann sich biickt, so: ...
Dann sieht man ganz genau
Bei der Frau,

Oh!

Man fiihlt sich dann

So recht als Mann,

Wenn man beim Badengehn
Waden sehn kann.

Was im franzosischen Chanson
iiblich ist, war hier, nur hier
verwirklicht: frech waren die
Texte, erotisch, doch nicht ordi-
nar. Was machst du mit dem
Khnie, lieber Hans, beim Tanz? —
Parlez-vous frangais, Madame,
Monsieur ... Guten Tag heisst
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Bonjour, Mund heisst la bouche,
Liebe amour, leg dich heisst
couche ...

Und wenn der Text sich in die
Hohen des fast surrealen Non-
sens erhob, gab es auch Unter-
tone und Zweideutigkeiten.

Mein Papagei frisst keine harten
Eier,

Er ist ein selten blodes Vieh,

Er ist der kliigste aller Papageier,

Doch harte Eier frisst er nie;

Er ist ganz wild

Nach Brustbonbons und Kuchen,

Nach Kaviar und Sellerie,

Auch saure Gurken sah ich ihn
versuchen,

Doch harte Eier frisst er nie.

«lch reiss” mir eine Wimper
aus ...»

Versuchen Sie, das heute einem
Produzenten einzureden!

Eine Zeitlang, in den spiten
zwanziger Jahren, war diese Linie
auf ihrem Hohepunkt.

Ich reiss’ mir eine Wimper aus

Und stech’ dich damit tot,

Dann nehm’ ich einen Lippenstift

und mach’ dich damit rot,

Und wenn du dann noch bose
bist,

Weiss ich nur einen Rat,

Dann bestell’ ich mir ein
Spiegelei

Und bespritz’ dich mit Spinat.
Die Gelehrten miissten ihre

Untersuchungen des Schlager-

texts gebiihrend in Gruppen un-

terteilen. Etwa: der geographi-

sche Text.

Was macht der Maier

Am Himalaja?

Wie kommt der Maier,

Der kleine Maier auf den grossen
Himalaja?

’Rauf, ja, das kunnt er,

Ich frag’ mich aber: Wie kommt
er ’runter,

Ich hab’ so Angst um den Maier,

Er macht *nen Rutsch und is’
futsch.

Oder

Montevideo, Montevideo
Ist keine Gegend fiir meinen
Leo ..

Schattenhaft erinnere ich mich
auch an einen Text: Du kannst
mich mal am Popokatepetl ...

Ferner gab es die reichhaltige
Palette der Hotel-Lieder: Im
Hotel zur Nachtigall, Im Hotel
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zur Griinen Wiese, Im Hotel zu
den drei Quasten — bis hinauf zu
dem balladesken: Ich weiss auf
der Wieden ein kleines Hotel.

Eine tieftraurige Ballade ist
der langsame Walzer: In Paris bei
der Uhr der Madeleine («Ein
Rausch heisser Nichte, dann liess
er sie stehn in Paris bei der Uhr
der Madeleine»).

Kulturhistorisch interessant ist
das alles immer wieder; aber am
wesentlichsten in diesem Zusam-
menhang ist das Lied vom Gigolo,
dem abgeriisteten Offizier, der
noch der Zeiten denkt, da er als
Husar, goldbetresst sogar, konnte
durch die Strassen reiten, und
der jetzt «Eintdnzer» ist: Man
zahlt, und du musst tanzen.

Die Leser haben bemerkt, dass
ich die Gattung des Schlagers
hochschétze. Drum muss ich er-
ganzen, dass mich die Liebe nicht
blind macht. Was ich hier rithme,
sind die Hohepunkte, die Glanz-
leistungen. Es gab, natiirlich,
auch ganz erbarmlich schlechte,
kitschige, es gab indiskutable und
missgliickte Texte, Texte voll
Ausdrucksnot, Klischee und In-
version. Ein harmloses Beispiel:

Ich hab’ vor Augen stets dein
siisses Bild,

Drum sage ja,

Dann hast du mein Sehnen
gestillt ...

Ich liebt dich allezeit,

Selbst als du noch ein Kind im
Fliigelkleid,

Und wenn du abends warst vom
Spiele miid’,

Dann sang ich dir am Bettchen
ganz leise das Lied ...

Ich muss riickblenden. Schon
im frithen Nachkriegsstadium
des Schlagers war natiirlich zeit-
gerecht die Synkope gegenwartig.

Da gab es — eigentlich eher im
Sektor der Tanzmusik — aber wo
ist da die Grenze? Alle Kapellen
spielten ja Schlager zum Tanz —
und damals war ja auch das Kla-
vier noch ein musikalisches Volks-
nahrungsmittel und sorgte neben
der Bar und dem Tanzlokal fiir
die Verbreitung des Schlagers ...
die Noten wurden mit Gewinn
und oft in hohen Auflagen ver-

Da gab es den ersten euro-
paischen Foxtrot, den Kitty-Fox-
trot von René Richard Schmal
(1919). Da gab es auch die Friih-
synkopen der Salome von Ro-
bert Stolz, mit einem unmog-
lichen Text Salome, schonste
Blume des Morgenlands, und der
wurde auch durch die Synkopen
nicht besser, sondern weit drger.
Der erste Text ist vergessen, die
Melodie lebt noch.

Auch wurden etliche Num-
mern aus dem Englischen ins

Deutsche iibersetzt. Dinah, Al-
ways (Heimweh) ... aber das
autochthone  Deutschsprachige

behauptete sich, war natiirlich

«Schéner Gigolo,
armer Gigolo ...»

nicht auf Wien beschrinkt, wie
meine Darstellung, gottbehiite,
glauben machen konnte, nein,
durchaus allgegenwértig, und die
grosse Achse Berlin—Wien funk-
tionierte klaglos. Ein charakte-
ristisches Zeugnis dieser Symbiose
ist der Maier am Himalaja —
erstens ist «am» statt «auf dem»
wienerisch, zweitens der Maier-
Himalaja-Reim; doch der Rutsch,
der Maier zu ereilen droht,
stammt aus Berlin. Und Miin-
chen schaltete sich ebenbiirtig
mit dem Bummel-Petrus ein.

Mich fasziniert an dieser gan-
zen Schlagerwelt von damals, wie
ganz und gar sie sich jenseits der
Operette dusserte. Die Operette
war und blieb populdr, sie war
ebenso wie der Schlager (wenn
nicht mehr) emsig in der Aus-
wertung und Lukrierung ihrer
Lieder. Aber sie blieb von der
hellen, heiteren, frechen Machart
des Schlagers, von harten Eiern,
ausgerissenen Wimpern, Flun-
dern, Hotels, Lou-lila und Ruth-
gut unberiihrt. Hab’ ein blaues
Himmelbett (warum blau? Das
ist unerheblich) — darin traumt es
sich so nett (das ist nur um des
Reimes willen gesagt), Meine
Lippen, die kiissen so heiss, Griiss
mir die Donau und griiss mir den
Walzer, Zwei Mdrchenaugen, wie
die Sterne so schon, eine Oede
von Vilja, o Vilja, du Wald-
mdgdelein bis hin zu den Mon-
ster-Super-Schnulzen-Monstern
Dein ist mein ganzes Herz und
Du bist meine Sonne.

Die Operette scheint bis zu
ihrer langatmigen Agonie das
vergangene Jahrhundert zu ver-
ewigen, die Musik bleibt dem
Text tyrannisch {iibergeordnet,
Humor ist Mangelware, vom
Reim zur Entgleisung ist’s nur
ein Schritt (Hollandweibchen mit

dem Hdubchen dient nicht nur
zum Zeitvertreibchen).

Ich habe bisher nur ganz we-
nige Namen genannt, denn ich
will mich ja nur erinnern (ich
zitiere auch aus dem Gedachtnis,
daher wohl nicht ganz genau),
aber nun miissen noch einige
hier stehen: im Zwischenreich
von Operette, Musical und Schla-
ger Ralph Benatzky, dem vieles
Wesentliche gelungen ist, ohne
den es den kostbaren Reim von
Salzkammergut auf da kann man
gut nicht gidbe und nicht das
schone, formal so kiihne Lied
ohne Reim Mein Mdadel ist nur
eine Verkduferin in einem Schuh-
geschdft und nicht den Schlager
iiber den Schlager

Die Geschmdcker sind
verschieden,

Ganz speziell in der Musik,

Einer spielt nur gern Etuden,

Schumann, Mendelssohn und

Grieg,

Aber ich gesteh’ voll Trauer:

Meine Schwdache, die man kennt,

Ist ein kleiner Gassenhauer,

Das, was man kurz «Schlager»
nennt:

Was jede Kochin summt,

Was jeder Kutscher brummt,

Was jeder Schusterbub pfeift,

Der Diimmste begreift,

Ans Idiotische streift,

Was jeder Sdugling briillt,

Was jedes Werkel «spiillt»,

Was jeden zur Verzweiflung
bringt,

Bis er’s selber singt!

Und ich nenne Herrn Dr. Ro-
bert Katscher, den Lord inner-
halb der Branche, vor dem ich
meinen Hut ziehe. Sein vom Text
her urspriinglich problematisches
Lied Madonna, du bist schoner
als der Sonnenschein wurde in
Amerika populdr (When Day Is
Done). Sie spielten es driiben an
seinem offenen Grab.

Er hat das Musical, das damals
noch nicht so genannt wurde,
vorweggenommen in «Essig und
Oel», «Pech muss man haben»,
«Die Wunderbar» (Wenn die

Kunstverein
Schaffhausen

Galerie an der
Stadthausgasse

23. Januar bis
22. Februar 1981

Ausstellung
H. U. Steger

Sphinxen,
Osterinselkopfe,
Karikaturen aus
dem Nebelspalter
und Tages-Anzeiger

Geoffnet taglich
(ausser montags)
9 bis 21 Uhr
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«Wenn die Elisabeth ...»

Elisabeth nicht so schone Beine
hdate'! .. .), «Bei Kerzenlicht»!

Ueberhaupt, das sogenannte
«Musikalische Lustspiel»! Von
der Dreigroschenoper abwarts:
Benatzky, Katscher, Steinbrecher,
Maerker, auch Robert Stolz ge-
legentlich, Mischa Spoliansky,
Oscar Straus gelegentlich (War-
um soll eine Frau kein Verhalt-
nis haben?) ...

nd dann kam der Tonfilm.

Schon der Stummfilm war,
wie andere Aktualititen, Gegen-
stand von Schlagertexten gewe-
sen.

Jetzt geht’s der Dolly gut,
Die sitzt in Hollywood

An einem Tisch

Mit Lilian Gish,

Sie kennt den Conrad Veidt,
Sie kennt den Harold Lloyd,
Sie kennt nur einen nich’,
Und das bin ich.

/Nl
I

«Jetzt geht’s der Dolly gut ...»

Dann aber: Mein Bruder macht
beim Tonfilm die Gerdusche ...—
er macht sie so gut, dass ich
mich selber tdusche ...

Der Tonfilm brach in Europa
ein mit der Ueber-Schnulze
Sonny Boy, und er wurde euro-
paisch mit dem Evergreen Zwei
Herzen im Dreivierteltakt.

Der Tonfilm ist vollig anders
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in seiner Haltung zur musikali-
schen Einlage und ihrem Text;
man ist nicht mehr ganz so
frech, nicht mehr so zweideutig,
aber immer wieder witzig, froh-
lich. Der Tonfilmschlager stimmt
mit seiner Zeit iiberein, auch
seine Sentimentalitdt ist zeit-
gemass, ist auf der Willenslinie
der jeweiligen Gegenwart.

Als Tonfilmfreund konnte man
sich an Schlagern erfreuen: In
der Nacht ist der Mensch nicht
gern alleine, vorher schon Das
gibt’s nur einmal, das kommt
nicht wieder, Ein Freund, ein
guter Freund. Viele Refrainzeilen
hatten die Tendenz, zum geflii-
gelten Wort zu werden. (Probie-
ren Sie das mit Gern hab’ ich die
Frawn gekiisst!) Es war natiir-
lich angestrebt, weil der Popula-
ritat forderlich, dass der Schla-
gertext, besser: sein Anfang, in
die Sprache der Zeit einging,
drum trachteten die Autoren, die
damals noch nicht «Texter»
hiessen, nach dieser Anwendbar-
keit: Auch du wirst mich einmal
betriigen — Frag nicht, wohin ich
gehe — Wenn ich mal eine Dumm-
heit mach’, dann mach’ ich sie
mit dir — Soviel Fragen kann ein
Baby nicht ertragen.

(Hier haben wir eine der sel-
tenen Gelegenheiten, dass im
Schlager européischer Provenienz
das Wort «Baby» vorkommt.
Nichts ist so irritierend an der
angelsachsischen  Text-Produk-
tion wie die Tatsache, dass die
Geliebte als Sdugling bezeichnet
wird.)

Einsame Gipfel der Gattung:
Friedrich Hollaenders Lieder aus
dem «Blauen Engel».

Was hitte aus uns werden
konnen ohne die Katastrophe
von 1933! Wir hitten uns... ich
will gar nicht sagen, wen allen
und was alles erspart und hatten
exportiert, statt importieren zu
miissen. «My Fair Lady» wire in
original deutscher Version ent-

standen und mit Jenny Jugo und
Willy Fritsch am Schiffbauer-
damm uraufgefiihrt worden ...

Aber die Katastrophe von
1933 ist gekommen. Im deutschen
Film waren immerhin weiter Be-
natzky da, und der grosse Theo
Mackeben, gelegentlich noch
Lieder wie Ich wollt’, ich wir
ein Huhn, Gnddige Frau, wo
war’'n Sie gestern und Wir ma-
chen Musik, vor allem Willi
Forsts wienerische Widerstands-
Filme.

Der Schlager als Einzelnum-
mer hatte abgedankt und seine
Regierungsgeschiafte dem Ton-
film libergeben.

In Wien hatte die triste Zeit
von 1933 bis 1938 begonnen, als
eine letzte, doch fast tragische
Ara des Schlagers.

Da war noch als eine der spa-
ten Bliiten Ich bin ganz ver-
schossen in deine Sommerspros-
sen, da waren Lieder von Her-
mann Leopoldi (hier ist, wie auch
sonst oft, die Grenze zum Wie-
nerlied fliessend) ...

Vor allem aber besang Wien
damals, wie auch schon in histo-
rischer Zeit (O du lieber Augu-
stin, alles is hin), den Abstieg,
die Pleite, die Misere, die Kata-
strophe.

Nach dem Krieg lieferte der
Schlager Riickzugsgefechte. Hatte
Wien anno 1919 seinen Unter-
gang besungen:

Wien, Wien, Wien,
Sterbende Mdrchenstadt . ..

trumpfte die Stadt jetzt in riih-
render Selbstbehauptung auf:

Steh auf, liebes Wien ...

Es gab vereinzelte Versuche
der Auferstehung: O mein Papa,
Pack die Badehose ein, Ma-
riandl, das Volkslied Wer soll das
bezahlen? — aber der echte Schla-
ger von einst ist nicht mehr.

Seine Stunde ist vorbei. Immer
wieder kommt er allerdings von
damals her zu uns zuriick, trotz
Schnulzokratie,  Textverodung,
Musical-Importen, trotz Lieder-
machern und Protestierern, die,
jeder in seinem Bereich, ihr
Gutes haben mogen — und doch
bleibt ein blinder Fleck. Immer
noch und immer wieder bliiht
das Kabarett. Etliche Ebenen
hoher als seinerzeit selbst der
herrlichste Schlagertext waltet
Georg Kreisler seines schwarzen
Amtes.

Wir machen Musik, ja, immer
noch, aber ganz anders, nicht
mehr so lustig, unbeschwert,
frech, wir machen Musik, aber
wir machen nicht mehr Texte
wie damals.

Ein Schlager
Jahre:

Jede Gnadige, jede Ledige
Trigt den Bubikopf so gern,
Weil’s bequem,

Angenehm

Und modern.

Ein Text der siebziger Jahre:

Ja,
Ja,
Ja,
Ja,

Das Grammophon hat sich
tiber den Plattenspieler bis zur
Anlage entwickelt, der Schlager
wurde zum Hit, aus einem Ge-
werbe wurde eine Industrie.

Ich denke an die Schlager von
einst, ich denke an sie nostal-
gisch-wehmiitig und sag’ zum
Abschied leise Servus.

der dreissiger

mir san mit'n Radl do,
mir san mit'n Radl do,
mir san mit’n Radl do,
mir san mit'n Radl do ...

P.S. Die Herren Komponisten
und Autoren mogen, bitte, Ver-
standnis dafiir aufbringen, dass
ich so viele Namen, die mir Re-
spekt einflossen, hier aus Griin-
den der Lesbarkeit meines Textes
nicht nennen konnte!

Illustrationen:
H. U. Steger

«lch wollt’, ich waér” ein Huhn ...»
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