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Die Narren mit der spitzen Feder iz

Cabaret findet in der Regel auf
einer kleinen Bithne statt, in
einem Saal, der nicht verraucht
und intim genug sein kann, und
lebt wesentlich von jenen Se-
kundenbruchteilen, in denen der
vielzitierte Funke vom Kiinstler
auf das Publikum {iberspringt,
in denen sich Einverstdndnis und
Uebereinstimmung zwischen Pro-
duzent und Konsument ergibt,
ohne dass erkldart werden muss,

Eine Schweizer Erfindung?

Ein Schweizer soll es sogar ge-
wesen sein, der das Cabaret er-
funden hat — wenn auch ein aus-
gewanderter. Rodolphe Salis,
Spross eines Biindner Ge-
schlechts, griindete 1881 in Paris
das Cabaret «Chat noir». Mit
verwegenem Blick verkiindete er
unter seinem kiithn gezwirbelten
Schnurrbart hervor: «Wir wer-
den politische Ereignisse persi-
flieren, die Menschheit belehren,
ihr ihre Dummbheit vorhalten,
dem Spiesser die schlechte Laune
abgewohnen, dem Philister die
Sonnenseite des Lebens zeigen,
dem Hypochonder die heuchle-
rische Maske abnehmen, und um
Material fiir diese literarischen
Unterhaltungen werden wir lau-
schen und herumschleichen, wie
es nachts die Katzen auf den Da-
chern tun!» Damit gab er eine
Definition des Cabarets, hinter
die man sich auch heute noch
voll und ganz stellen kann.

Die Emigranten kommen

Die eigentliche Geburtsstunde
des Cabarets schlug, als Hugo
Ball und Hans Arp 1916 an der
Spiegelgasse in Ziirich das Ca-
baret «Voltaire» griindeten. Jahr-
zehnte bevor der Begriff gepragt
wurde, veranstalteten sie impro-
visierte «Happenings», mischten
Sinn und Unsinn und vollfithr-
ten iliberhaupt einen Hollenlarm.
Sie hatten es darauf abgesehen,
die anstdndigen Biirger Ziirichs
zu schockieren, sie lieferten Af-
faren und machten Geschichten,
wahrend sich unweit ihres Lo-
kals Genosse Lenin in seiner
Kammer anschickte, Geschichte
zu machen.

Auch das zweite Kapitel in der
Geschichtsschreibung des Caba-
rets in der Schweiz wurde von
Emigranten verfasst. Auf der
Flucht vor dem braunen Ungeist
kam 1933 die Miinchner «Pfef-
fermiihle», deren bestimmende
Figuren Erika Mann und The-

woriiber. Cabaret — das ist die
Summe jener Augenblicke, in de-
nen knappste, verschliisselte Bot-
schaften ausgestrahlt, empfangen
und dechiffriert werden. Caba-
ret — das ist das kurze, trockene
Knistern. Kann man also Caba-
ret ausstellen?

Man kann das, streng genom-
men, genausowenig, wie man eine
Karikatur nacherzdhlen kann.
Aber man kann in einer Ausstel-

rese Giehse waren, nach Ziirich.
Das politisch angriffige Pro-
gramm ging im «Hirschen» iiber
die Bithne — einem Lokal, das
untrennbar mit dem Schweizer
Cabaret verbunden ist —, mit
einem Riesenerfolg. Prompt sah
die Nationale Front das «ge-
sunde Schweizertum» in Gefahr
und wetterte gegen «Marxisten,
Juden und Emigranten», die hier
ungestraft ihr «fremdes Gift»
verbreiteten. Im Ziircher Kan-
tonsrat kam es zu einem Tumult;
ausldandischen Cabarets «mit po-
litischer Tendenz» war das Auf-
treten in Ziirich fortan untersagt.

Das «Cornichon»

«Die Schweizer Jugend aber ist
zu bedachtig fiir ein Cabaret»,
sinnierte Hugo Ball zu Zeiten des
«Voltaire». Weit gefehlt! In der
Helmhaus-Konditorei von Emil
Hegetschweiler war inzwischen
eine Verschworung im Gange,
man walzte hochfliegende Pléne,
traf sich regelmassig zu Bespre-
chungen, und als der Maler und
Biithnenbildner Alois Carigiet
ein Schinkenbrot bestellte, auf
dem als Garnitur eine kleine Es-
siggurke thronte, war das Caba-
ret «Cornichon» geboren. Die
erste Premiere, am 1. Mai 1934,
soll ein epochaler Durchfall ge-
wesen sein, doch dann ging’s
aufwirts. Die «herrlichen Zeiten»
des «Cornichons» waren in Wirk-
lichkeit hart, entbehrungsreich
und miihselig, doch die dussere
und innere Bedrohung durch Fa-
schismus, Nationalsozialismus und
Anpassertum, die Notwendigkeit
und der Wille zur geistigen Selbst-
behauptung brachten der poli-
tisch-satirischen Kleinkunst eine
Bliite, die sie spater nie mehr er-
langte. In einer Zeit offizieller
Leisetreterei wurde die leiseste
Anspielung richtig verstanden;
das «Cornichon» bildete eine mo-
ralische Anstalt, ein Zentrum des
geistigen Widerstandes. Wesent-
lichen Anteil daran hatten neben
vielen anderen Walter Lesch und

lung sehr wohl zeigen, was Caba-
ret ist und war, wie es entsteht,
was es vermag und nicht vermag,
unter welchen Voraussetzungen
es gedeiht, gegen welche Wider-
stande es anzukdampfen hat. Man
kann dokumentieren, erkldren,
erhellen. Ein Cabaretist — wer
denn sonst? — hat diesen Ver-
such gewagt. César Keiser, so
stelle ich mir das jedenfalls vor,
ist auf Dachboden geklettert, hat

Max Werner Lenz («Ich habe
nichts in den Fausten, aber ich
hab’ etwas Geist»), Elsie Atten-
hofer und Mathilde Danegger,
Zarli Carigiet und Hegi, Heinrich
Gretler und Alfred Rasser.

Mehr Cabaret ...

Das «Cornichon», obwohl das
bekannteste, war keineswegs das
einzige Schweizer Cabaret, das
sich dem antifaschistischen Wi-

im Ziircher Helmhaus

verstaubte Kommoden gedffnet,
in Archiven gewiihlt. Im Auftrag
der Prasidialabteilung der Stadt
Ziirich gestaltete er die Ausstel-
lung «60 Jahre Cabaret in der
Schweiz», deren reiches doku-
mentarisches Material beweist,
dass wir in der Schweiz eine be-
merkenswerte Cabaret-Tradition
vorzeigen konnen. Ja mehr als
das!

derstand  verschrieben  hatte.
Wihrend es mit dem Schwinden
der Bedrohung auch viel von sei-
ner wegweisenden Kraft ein-
biisste — «Bald wird das «Corni-
chony im Baur au Lac auftreten»,
hohnte 1946 der «Vorwiarts» —,
traten andere Kiinstler und En-
sembles ins Rampenlicht der
Kleinkunstbiihne. Schon 1935
war das «Resslirytti» gegriindet
worden, 1936 die «Béarentatze»,
1943 pflanzte Alfred Rasser, as-
sistiert von C.F. Vaucher, den

60 Jahre Cabaret in der Schweiz: von Hugo Ball ...



... bis Franz Hohler.

NEBELSPALTER Nr. 23,1976

«Kaktus», 1948 taten sich Voli
Geiler und Walter Morath zu-
sammen, 1950 Margrit Rainer
und Ruedi Walter, und Arnold
Kiibler war der erste Ein-Mann-
Cabaretist der Schweiz.

Von Basel aus unterwanderten
die «Kikerikisten» die helvetische
Kleinkunstlandschaft: der Ger-
manistikstudent Werner Wollen-
berger, der angehende Zeichen-
lehrer César Keiser, der Maler
(und  Nebi-Mitarbeiter) Wolf
Barth und nicht zuletzt der glor-
reiche Schauspieler «Pietro Sparr»
(unser Jiisp). Sie waren auch
massgeblich am Erfolg des «Fé-
déral» beteiligt, das sich als wiir-
diger Nachfolger des «Corni-
chons» etablierte und an dem so
ziemlich alles mitwirkte, was in
der Branche heute noch einen
Namen hat: Zarli Carigiet und
Lukas Ammann, Helen Vita und
Margrit Laubli, Fridolin Tschudi
und Hans Gmiir, Walter Roderer
und Schaggi Streuli.

... und noch mehr Ct_zbar_'et

Diesem Grundstock von zwei
oder drei Dutzend bewahrter
Krifte, diesen «Narren mit der
spitzen Feder, dem losen Maul
und der kleinen Hoffnung im
Herzen», begegnet man im Ca-
baret der fiinfziger und sechziger
Jahre auf Schritt und Tritt. Wer
nennt die Namen, zahlt die En-
sembles? Es wechselten die For-
mationen, und es wechselte auch
die Form. Es gab das Cabaret
«Riieblisaft> und das «Rotstift»;
Peter W. Loosli schuf ein Caba-
retprogramm mit Marionetten,
in Ziirich fiillten die Revuen und
Musicals von Gmiir und Suter
das Haus, Fredy Lienhard und
Stephanie Glaser machten sich
selbstindig, und das Ehepaar
Keiser-Laubli fand seine unver-
wechselbare Form des literari-
schen Cabarets. Deutlich jedoch
ist, mit ganz wenigen Ausnah-
men — die wohl gewichtigste bil-
det der mit seinen 69 Jahren noch
immer zornige junge Mann Al-
fred Rasser —, der Zug weg von
der politisch aggressiven Satire
zur unbeschwerten Unterhaltung
und zum frohlichen Spektakel.
Emil Steinberger kreierte den
liebevollen Trottel, der sich mit
der Tiicke des Objekts anlegt und
iiber die Tiicken der Sprache
stolpert, und ein gewisser Franze
Hohlera — unter diesem Namen
jedenfalls kennt man ihn im
tschechischen Pilsen — erarbeitete
sich seinen eigenen, liberzeugen-
den Stil.

Eine Fundgrube

Was Cés Keiser an Fotos, Tex-
ten, Plakaten, Programmbheften
und Requisiten im Ziircher Helm-
haus zusammengetragen hat, er-

laubt den dlteren Besuchern einen
wehmiitigen Riickblick in die
«herrlichen Zeiten», die so herr-
lich nicht waren, den jiingeren
eine Begegnung mit dem Cabaret
(und folglich mit einem Stiick
Zeitgeschichte), wie sie in dieser
Form bisher nicht méglich war.
Eine iiberaus anregende Ausstel-
lung, fiir die gilt, was auch im
Cabaret Bedeutung hat: Man
horche auf die Zwischentone und
fahnde nach versteckten Pointen!
Was kann man hier nicht alles
finden: eine Sophie Taeuber, die
nur in einer Maske auftrat, weil
sie in ihrem Hauptberuf Lehrerin
an der Kunstgewerbeschule Zii-
rich war und ihr die Schul-
leitung die Mitwirkung an da-
daistischen Manifestationen un-
tersagt hatte (ob man das wohl
auch erwahnt, wenn man dort
heute iiber Dadaismus doziert?);
seitenlange, detaillierte Cabaret-
kritiken, verfasst von eidgendssi-
schen Polizisten und ausldndi-
schen Botschaftsangehdrigen, die
allabendlich im «Hirschen» sas-
sen und sich eifrig Notizen mach-
ten; Beschwerdebriefe diverser
Aemter und Botschaften; ein
sduerliches Schreiben von Bun-
desrat Nobs, mit dem er, der
keine Lust verspiirte, seiner eige-
nen Parodie beizuwohnen, dem
«Fédéral» die Freikarten zuriick-
schickte; schliesslich den gehar-
nischten Brief eines Herrn Meier,
der sich iiber die systematische
Verhunzung seines Namens be-
klagt und androht, alle ihm be-
kannten Meier zu einem geschlos-
senen Boykott des Cabarets auf-
zuwiegeln. In solchen zeitge-
schichtlich interessanten und er-
gotzlichen Details wird die Aus-
stellung iiber «60 Jahre Cabaret
in der Schweiz» schon beinahe
selber wieder zum Cabaret.

Auf einer kleinen Biithne im
Helmhaus treten wahrend der
Dauer der Ausstellung (bis 20.
Juni) verschiedene Schweizer Ca-
baretisten auf, und um das Fest
vollstindig zu machen, sind im
Theater am Hechtplatz zwei
Retrospektivprogramme zu sehen,
deren erstes ganz dem «Corni-
chon» gewidmet ist und von der
unermiidlichen Elsie Attenhofer,
Lukas Ammann und Tibor Ka-
sics prasentiert wird, wihrend
das zweite bekannte Nummern
aus den Programmen von «Vol-
taire», «Pfeffermiihle», «Corni-
chon» und «Fédéral» bringt.

Wer immer in diesen Tagen
im Helmhaus oder im Hecht-
platztheater Griippchen von Men-
schen begegnet, die angeregt dis-
kutieren, Erinnerungen austau-
schen und vielleicht auch ver-
stohlen eine Trdne der Wehmut
zerdriicken, kann sicher sein:
iiber die vielbeschworene «Krise
des Cabarets» sprechen sie je-
denfalls nicht. Roger Anderegg
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