Zeitschrift: Nebelspalter : das Humor- und Satire-Magazin

Band: 101 (1975)
Heft: 44
Werbung

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

GGK

Alexander von Steiger

Fotograf

Wenn Sie beim grossen Philjps Wett-
bewerb mitmachen wollen und statt
zelchnen, dichten oder kleben lieber
fotografieren, konnen Sie sich hierein
bisschen Mut dazu machen. Indem
Sie lesen, was Alexandervon Steiger,
Mitglied der Jury, uber das Fotogra-
fieren zu erzéhlen weiss.

Zum Fotografieren braucht man
einen Fotoapparat, einen Film,
etwas Licht, eine ruhige Hand
(bzw. ein Stativ) und ein Auge.
Um eine Aufnahme zu machen,
hebt man die Kamera vor das
Auge, richtet sie auf das Motiv,
offnet mit dem Ausloser den Ver-
schluss, worauf Licht durch das
Objektivaufdielichtempfindliche
Schicht des Films fallt und bevor
man nur ¢Bitte recht freundlichy
sagenkann, istalles passiert. Den
Rest besorgt der Fotohandler.

Vermutlich ist das Fotografieren
gerade deshalb so schwierig,
weil alle meinen, es sei einfach:
Aller Anfang ist zwar leicht, aber
die Ergebnisse oft auch entspre-
chend. Wer schon héufig fotogra-
fiert hat, Uber Schuhschachteln
voll tristen Ferienbildern verfligt
und Dias, die man guten Gewis-
sens niemandem mehr zeigen
kann, der weiss, was ich meine.

Fangen wir am besten bei der
Ursache an, beim Fotoapparat.
Da gibt es solche mit allen Raffi-
nessen und eingebautem Com-
puter und solche, bei denen man
zum Belichten nur zwischen
Sonnenschein und bewdlktem
Himmel wahlt. Eine Kamera kann
viele verschiedene Dinge zu-
gleich sein: Ein Ideenspeicher,
ein Skizzenbuch, ein Messgerat,
eine Zeitmaschine, ein Spion, ein

Das wird
der schonste
Fotowettbewerb
seit langem.

Das wird der schonste Fotowettbewerb seit
langem. Weil Sie dabei eines von iiber tausend
Philips-Geratengewinnenkoénnen,(Transistor-
radio, Farbfernseher, Hi-Fi-Anlage oder sonst
ein Gerat, aus dem Philirama fiir Unterhal-
tungselektronik, Ausgabe Herbst 1975). Und
erstnocheine Reise, wohin Siewollen.Weil Sie
auch einteures Geratgewinnen konnen, wenn
Sie ein preiswertes kaufen. Weil die Jury alle
14 Tage hundert Gewinner ermittelt. Weil es
nurdarauf ankommt, wie originell das Foto ist,
das Sie einschicken. Weil lhrer Fantasie nur
eine einzige Grenze gesetzt ist: Das Philips-
Gerit, das Sie kaufen, muss irgendwo irgend-
wie abgebildet sein. Das wird der schonste
Fotowettbewerb seit langem, weil Sie statt
fotografieren auch zeichnen, dichten oder kle-

ben konnen.

Die genauen Teilnahmebedingungen erhaiten
Sie bei lhrem Radio- oder Fernsehhéndler.

Bitte herausnehmen
und aufbewahren.

Kopiergerat, eine Andenken-
fabrik oder ein Fortsatz des
Bauchnabels. Das alles hilft lhnen
aber wenig, wenn Sie zum Bei-
spiel Uberwaltigt vor der Pracht
einer Alplandschaft die Kamera
zlickenundflreinenMomentden
Atem anhalten. Da summen In-
sekten vorbei, ein leiser Wind
blast, irgendwo lauten die Glok-
ken, die Larchen und Arven duf-
ten. Und der Fotoapparat merkt
von all dem nichts. Er schneidet
einfach ein kleines, wenigsagen-
des Stlickchen aus dem unend-
lichen, bunten, dreidimensiona-
len Riesen-Spektakel, genannt
Wirklichkeit, und spuckt es zum
Entwickeln und Kopieren brav
wiederaus. Esistzwarallesgenau

darauf zu sehen - vorausgesetzt
man hat nicht verwackelt -, aber
in Wirklichkeit war es doch ganz
anders.

Wenn Sie wirklich gute Fotos
machen wollen, dann gibt es nur
eines: Sie mussen Ihren dummen
gefuihllosen Fotoapparat Uber-
listen. Und da gibt es zwei
Methoden.

1. Methode, wie man seinen

Fotoapparat Uberlistet.
In diesem Fall gibt der Kllgere
nach. Denn ein Fotoapparat, auch
nicht der teuerste, kann niemals
so sehen (so rundherum, so
raumlich und so uberall sofort
scharf) wie ich. Deshalb lerne ich

am besten so sehen, wie mein
Fotoapparat.

Betrachten Sie die Welt zunachst
einmal durch ein Auge. Dadurch
wird sie automatisch so, wie sie
sich Avristoteles vorstellt, nam-
lich flach. Plotzlich treten Dinge
in den Gesichtskreis, die man
vorher gar nicht beachtet hatte,
weil der wichtigste Gegenstand
im Bild meine ganze Aufmerk-
samkeit auf sich zog. Zum Bei-
spiel der viel zu verwirrende Hin-
tergrund oder der Schatten, der
mein Motiv halb zudeckt.

Weil die Fotografie meist durch
ein Objektiv geschieht, herrscht
die Ansicht, das Ergebnis musse
eben auch objektiv sein. Dem ist
aber nicht so, denn hinter dem
Objektiv steht immer ein Subjekt
und das ist der Fotograf.

Wenn Sie Ihre Umgebung ganz
niichtern, ohne Zu- oder Abnei-
gung betrachten lernen, merken
Sie vielleicht auch, dass ein Bild
oft schon dadurch besser wird,
dass man naher heranrtickt.
Auch das Wahlen des richtigen
Ausschnitts bietet dem Anfanger
zunachst einige Tucken. Kopfe
oder andere wichtige Korperteile
sind manchmal weit entriickt,

der Eiffelturm neigt sich beang-
stigend Uber die Seine, wahrend
der Turm von Pisa bolzengerade
in den Himmel steigt. Doch das
sind Anfangshtirden, die leicht
genommen werden. Suchen Sie
immer nach etwas Vordergrund,
ohne denwird die schonste Fern-
sicht zu blauem Dunst. Uber-
haupt ist flir den Fotografen das
Naheliegende, die kleine Welt oft
dankbarer, als Gesamtaufnah-
men. Selbst wenn Sie dazu ein
Super-Weitwinkelobjektiv ~ ver-
wenden. Und vergessen Sie
nicht: dem normalen Auge er-
scheint alles gleichzeitig scharf.
Aber das ist natirlich eine Tau-
schung, weil es sich dauernd auf
die notige Entfernung einstellt.
Bei einem Fotoapparat kénnen
Sie sich nicht nur aussuchen,
was Sie scharf sehen wollen,
sondern auch, was Sie lieber in
Unscharfe verschwimmen lassen.

2. Methode, wie man seinen
Fotoapparat tiberlistet.
Ihr Fotoapparat mochte einfach,
dass es moglichst oft Klick
macht. Wann und wie, das ist
ihm egal. Und weil er so wenig
wahlerisch ist, mussen Sie es
umso mehr sein. Ein guter Foto-
graf hat deshalb Jagdinstinkte.
Er pirscht sich heran, er bewegt
sich unauffallig, er liegt geduldig
auf der Lauer, er steht manchmal
Stunden friher auf, um die rich-
tige Beleuchtung zu erwischen.
Fotografen sind die geschickte-
sten Fallensteller, wenn es dar-
um geht, den Augenblick, diesen
einzigen, unwiederholbaren, nie
wiederkehrenden, zu ergreifen.
Naturlich bentitzen Sie statt
Schlingen und Netzen neutrale
Hintergrinde, Decors, Acces-
soires, Lichteffekte und was
sonst noch alles in der Trickkiste
zu finden ist. Und nur in Aus-
nahmeféllen  schiessen  sie
Bocke. Ihre schonste Beute ist
immer ein Augenblick. Zum Bei-
spiel als die Weihnactitskerzen
angeziindet wurden, als Tante
Erika in die Reuss fiel, als Vater
seinen grossten Hecht an Land
z0g.

Wenn einem Fotecapparat das
gelingt, dann ist der Abzug sein
Geld wert. Denn das macht ihm
so schnell kein Zeichenstift nach,
das l4sst sich auch gar nicht be-
schreiben: das muss man ein-
fach gesehen haben. Jetzt, bevor
es vorbei ist, damit es nie vorbei
ist. Und nun schiessen Sie los.
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Claude Marti
I1lustrator

Wenn Sie beim grossen Philips Wett-
bewerb mitmachen wollen und statt
dichten, kleben oder fotografieren
lieber zeichnen, konnen Sie sich hier
ein bisschen Mut dazu machen. In-
dem Sie lesen, was Claude Martin,
Mitglied der Jury, Uber Zeichnungen
2zu erzahlen weiss.

Zum Zeichnen braucht man ein
blankes Blatt Papier und einen
Bleistift. Zeichenkohle, Filzstift,
Kugelschreiber, Feder, Rétel, Bie-
sterkreide, Silberstift, Graphit
und Pinsel tun es auch. Bei den
Bleistiften kann man sogar zwi-
schen 16 verschiedenen Harte-
graden wahlen: 6H, 5H, 4H, 3H,
2H, H, F HB, B, 2B, 3B, 4B, 5B,
6B, 7B, 8B. Impulsiven Men-
schen seien weiche Stifte emp-
fohlen. Solche, denen es auf Ge-
nauigkeit, Methode und Reinheit
ankommt, wahlen hart. Mankann
aber auch den Bleistift nehmen,
der nebenan in der Kiiche liegt,
vorausgesetzt, dass er noch tber
eine greifbare Lange verfugt.
Uber die richtige Bleistiftlange
sind schon viele Vermutungen
angestellt worden, die wir aber
hier aus Platzgriinden nicht wie-
dergeben konnen. Zum Zeichnen
nehmen wir den Bleistift in die
Hand, so dass er moglichst be-
quem liegt, fassen ihn aber nicht
zu weit vorne und umschliessen
ihn ohne Verkrampfung mit den
Fingern, damit man ihn behende
Uber das nicht zu glatte Papier
fiihren kann. Dann hole man sich
einen Bleistiftspitzer, einen Ra-
diergummii, tief Luft und los geht
es.

Haben Sie Ubrigens gesehen,
was man alles auf einem leeren
Blatt sehen kann, wenn man
kann. Genau darauf kommt es

Das wird
der schonste
Zeichenwettbewerb
seit langem.

Das wird der schonste Zeichenwettbewerb
seitlangem. Weil Sie dabei eines von iiber tau-
send Philips-Geriten gewinnen kénnen,(Tran-
sistorradio, Farbfernseher, Hi-Fi-Anlage oder
sonst ein Gerat, aus dem Philirama fiir Unter-
haltungselektronik, Ausgabe Herbst 1975).
Und erst noch eine Reise, wohin Sie wollen.
Weil Sie auch ein teures Gerat gewinnen kon-
nen, wenn Sie ein preiswertes kaufen.Weil die
Jury alle 14 Tage hundert Gewinner ermittelt.
Weil es nur darauf ankommt, wie originell die
Zeichnung ist, die Sie einschicken. Weil lhrer
Fantasie nur eine einzige Grenze gesetzt ist:
DasPhilips-Gerat, das Sie kaufen, mussirgend-
wo irgendwie abgebildet sein. Das wird der
schonste Zeichenwettbewerb seit langem,
weil Sie statt zeichnen auch fotografieren,
kleben oder dichten konnen.
Die genauen Teilnahmebedingungen erhalten
Sie bei lhrem Radio- oder Fernsehhéandier.

beim Zeichnen an: dass man
sieht, was man zeichnet, bevor
man zeichnet, was man sieht.
Wenn Ihnen das nicht gleich ge-
lingt, werfen Sie ungeniert ein
paar Punkte verstreut Uber das

Blatt. Sowas hilft der Phantasie
enorm auf die Beine. Fir den
richtigen Abstand rat Meister
Leonardo: «Zeichnest Du nach
der Natur, so stehe vor dem Ge-
genstande, den Du abzeichnest,
dreimal soweit entfernt, als er
gross isty Zeichnen basiert auf
der Theorie, dass alle Dinge ein-
mal ein Ende haben, und dass
dieses Ende fiir gewohnlich eine
Kante bildet. Beim Zeichnen tut
man dann so, als ob die ganze
Welt nur aus Kanten bestlinde.
Alles, was innerhalb dieser Kan-
ten passiert, Ubersieht der kluge
Zeichner, er abstrahiert, wie man

sagt.
Oder er halt sich an die Maxime

Menzels: die Kunst besteht im
Weglassen. Man schaut sichalso
an, ob so eine Kante waagrecht
oder senkrecht verlauft, ob sie
gerade oder krumm istund wenn
ja. wie krumm, ob sielangistoder
kurz. Um das genau zu priifen,
verwenden Zeichner seit Apel-
les Zeiten den abgespreizten
Daumen ihrer freien linken Hand
als Vergleichsmasstab. (Leo-
nardo nahm als Linkshander ver-
mutlich den Daumen der rechten
Hand. Aber erwiesen ist das
nicht.) Es versteht sich, dass man
bei diesem Hilfsmittel nattrlich
auch das linke, respektive rechte
Auge zukneifen muss, damitman
richtig visieren kann. Wo Kanten
zusammenstossen, ergeben sich
Ecken, um die Sie sich keines-
falls driicken sollten. Seien Sie
pragnant.

Hat man sich einmal tber den
Verlauf der Kanten vergewissert,
dann muss man sie nur noch
moglichst getreulich mit dem
Zeicheninstrumentnachzuziehen
versuchen. Und schon haben wir
das Problem. Der Strich auf dem
Papier will partout nicht so wer-
den, wie man ihn sich vorgestellt
hat. Man schimpft auf Bleistift,
Papier, Modellund greiftschliess-
lich resignierend zum maglichst
weichen Radiergummi. Aergern

hilft nicht. Aber vielleicht probie-
ren Sie es einmal mit folgendem
Trick: Sprechen Sie mit lhrer
Zeichnung. Veranstalten Sie eine
Art Zwiegesprach mit dem Ge-
genstand, den Sie abzeichnen
wollen und dem Bild, das Sie sich
davon machen. Fragen Sie un-
geniert jede Kante nach ihrem
Verlauf. Was fir eine Form hat
das Ganze? st es bauchig, klum-
pig, hockrig, eckig, flach, spitz,
wellig? Erinnert das, was wir
zeichnen, an irgend etwas ande-
res. Vielleicht an einen Ziegel-
stein, oder eine Neuenburger Uhr
oder einen Mistkafer. Dann z6-
gern Sie nicht, ihrem Gegenstand
einen solchen passend unpas-
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senden Namen zu geben. Diese
Methode ist vielleicht etwas un-
orthodox, fiihrt daflir aber meist
zu guten Ergebnissen. Vor allem
lernt man dabei aber sehen. Und
das ist mehr als eine Sache der
Netzhaut.

Manchmal ist es ganz nttzlich,
wenn man vor dem Zeichnen ein
paar Lockerungstbungen ver-
anstaltet. Lassen Sie lhren Blei-
stift tanzen. Zum Beispiel: Tango,
Marsch, Walzer oder Ragtime.
Eine gute Zeichnung hat immer
einen ganz bestimmten Grund-
rhythmus, den man dem Gegen-
stand ablauschen muss. Hatman
den Rhythmus, dann ist der Rest
ganz einfach: Man schreibt ihn
auf. Linie fir Linie. Und gibt da-
bei jeder Linie seine personliche
Linie. Versuchen Sie einmal, ein
Ein-Linien-Bild zu zeichnen:

2~ P
Lassen Sie sich auf keinen Fall
dadurch irritieren, dass Sie einen
ausgesprochen diinnen oder zitt-
rigen oder wuchtigen oder
schweifenden Strich haben. lhre
Handschrift ist Ausdruck der Per-
sonlichkeit und geht deshalb nie-
manden etwas an.
Zusammenfassend sagt es noch
einmal Meister Leonardo, der
eigentlich schon alles Wichtige
und Richtige Gber die Materie ge-
sagt hat: (Willst du Zeichner ein
gutes und nltzliches Studium
machen, so gewohne dir an, bei
deinem Zeichnen langsam vor-
zugehen und abzuwagen, wel-
che und wie viele unter den Lich-
tern den ersten Grad von Hellig-
keitinnehaben, ebenso zwischen
Schatten, welche von ihnen
dunkler sind als andere, in wel-
cher Weise sie sich miteinander
vermischen und wie gross ihre
Ausdehnung ist. Vergleiche die
Linien, nach welcher Seite sie
sich strecken, und wieviel von
einer Linie sich nach der einen
oder anderen Richtung hin dreht,
wo sie mehr oder weniger sicht-
bar, und so, wo breit oder fein
ist. Und hast du Hand und Urteil
zu diesem Fleiss gewohnt, so
wird sich dir die Praxis bald von
selbst ergeben, ehe du es ge-
wahr wirst. Viel Spass.

PHILIPS
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Martin Suter

Texter

Wenn Sie beim grossen Philjps Wett-
bewerb mitmachen wollen und statt
fotografieren, kleben oder zeichnen
lieberdichten, konnen Siesichhierein
bisschen Mut dazu machen. Indem
Sie lesen, was Martin Suter, Mitglied
der Jury, tber Verse und Gedichte zu
erzahlen weiss.

Zum Dichten braucht es nichts
als einen Bleistift, ein Blatt Papiet
und einen Einfall. Hat man zu-
fallig keinen Einfall zur Hand,
dann genugt in der Regel auch
ein Gefuhl. Aber davon spater.
Zunachst noch ein paar Worte
Uber Worter, also den Stoff, aus
dem Gedichte sind. Ohne Worter
zu dichten scheint dem Laien auf
den ersten Blick als ein Ding der
Unmoglichkeit,  den  wahren
Dichter kostet es dagegen nur
ein Lacheln. Er nennt sein kleines
Werk schlicht (Fisches Nacht-
gesang» und spottet damit allen
Regeln des burgerlichen Men-
schenverstandes. Hier ist es:

v v

v v
Christian Morgenstern

Wortlos zu dichten ist allerdings
schwerer als man glaubt, selbst,
wenn man dabei nicht um Worte
ringen muss. Es ist iberhaupt so
mit dem Dichten (probiert haben
wir es ja alle einmal), immer
wenn einem das Herz so voll ist,
dass Mund bzw. Feder tiberflies-
sen sollten, dann fehlen plétzlich

Das wird
der schonste
Dichtwettbewerb
seit langem.

Das wird der schonste Dichtwettbewerb seit
langem.Weil Sie dabei eines von iiber tausend
Philips-Gerdtengewinnenkoénnen, (Transistor-
radio, Farbfernseher, Hi-Fi-Anlage oder sonst
ein Gerat, aus dem Philirama fiir Unterhal-
tungselektronik, Ausgabe Herbst 1975). Und
erst noch eine Reise, wohin Sie wollen. Weil
Sie auch ein teures Gerit gewinnen konnen,
wenn Sie ein preiswertes kaufen. Weil die Jury
alle 14 Tage hundert Gewinner ermittelt. Weil
esnurdaraufankommt, wieoriginell die Reime
sind, die Sie einschicken. Weil Ihrer Fantasie
nureineeinzige Grenze gesetztist: Das Philips-
Gerit, das Sie kaufen, muss irgendwo irgend-
wie erwahntsein. Daswird derschonste Dicht-
wettbewerb seitlangem, weil Sie stattdichten
auch kleben, fotografieren oder zeichnen

konnen.

Die genauen Teilnahmebedingungen erhalten
Sie bei lhrem Radio- oder Fernsehhéandler.
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die Worte. Ganz gewdohnliche,
alltagliche Dinge werden unbe-
schreiblich, unsagbar, unaus-
sprechlich. Die Wortwahl gerat
zur Wortqual. Anstatt an Worte
zu glauben, muss man in Worten
klauben. Und bevor ein Wort das
andere gibt, fragt man sich oft,
wie man es Uberhaupt ergreifen
soll. Dabei ist ein Wort allein oft
schon fast Gedicht genug. Ein-
Wort-Gedichte sind zum Bei-
spiel: Der Abschied. Der Mond-
schein. Die Eisenbahn. Oder
auch: Marianne. Yvonne. Inge.
Worte sind Namen. Dichten ist
die Kunst, die Dinge beim Na-
men, wenn moglich sogar beim
Vornamen, zu nennen. Einen Na-
men kann man flustern, ausspre-
chen, schreien. Manchmal
kommt das Gerufene. Meistaller-
dings nur die Erinnerung daran.
Alfred Lord Tennyson, Hofdich-
ter der Kénigin Victoria, pflegte
zum Beispiel, bevor er mit dem
poetischen Tagwerk begann,
seinen eigenen Namen vor sich
hinzusprechen. Alfred. Ein an-
deres Wort, das man wieder-
holen-muss, um es wieder zu
holen, ist das Wort Rose. Die
Frau, die das zuerst gemerkt hat,
war eine Amerikanerin deutscher

in Paris wohnte, mit Hemingway
befreundet war und Picasso ab
und zu ein Bild abkaufte: Ger-
trude Stein.

Von dem folgenden Gedicht hat
sie einmal behauptet, hier hatte
zum erstenmal seit Shakespeare
eine Rose wieder wirklich ge-
bltht. Hier ist es:

arose is a rose is a rose is a rose

Haben Sie etwas von dem Duft
gespurt? Wenn nicht, lesen Sie
es noch einmal. Dichten kann
einem ubrigens sehr leicht vor-
kommen und sehr schwierig
sein. Oder aber es kann leicht
sein, und sehr schwierig erschei-
nen. Ausserdem kann man in
einem guten Gedicht doppelt so-
viel in der halben Zeit sagen,
wahrend man in einem schlech-
ten Gedicht meist in der doppel-
ten Zeit nur halb soviel sagt, wie
in der Prosa. Und um gleich ganz
prosaisch fortzufahren: Unter
einem Gedicht stellt man sich in
der Regel ein Stiick gebundener
Sprache vor. Sei es durch ein
Versmass (Alexandriner, Blank-
vers, Hexameter, Pentameter,
Knittelvers) oder einen Reim
(Paarreim, Kreuzreim, umarmen-
der Reim, Schweifreim, Schuttel-
reim).

Reimen ist ein schlichtes Ver-
gniigen. Es muss ja auch nicht
gleich so kompliziert sein wie bei
Emanuel Geibel:

Ein junger Maler aus Athen,

Der minder, weil man ihn hezahite
Als weil er Ehre suchte, malte
Liess einst den Mars im Bilde sehn.

Ein Beispiel fir den umarmenden
Reim. Man kann auch schlicht
und paarweise reimen. Etwa:

Wann sieht ein Walfisch wohl je
Ein Reh?

Wem es nicht gentigt, wenn En-
dungen zusammenklingen, der
kann auch mit den Wortanfangen
Poesie treiben. In dieser Kunst,
die man Stabreim oder Allitera-
tion nennt, haben vor allem die
Germanen und Richard Wagner
reichen, rauschenden Ruhm er-
rungen.

Inunseren Tagen scheintes wich-
tiger, dass sich am Ende alles
am Ende reimt. Und wenn Sie
auch dieser Ansicht sind, dann
haben wir einen gutenTip fiir Sie:
Das Buchlein heisst W. Steputat
Reimlexikon und ist als Reclam-
Ausgabe flr ganze Fr. 9.90 zu
haben. Minderdichter aller cou-
leurs finden hier Hilfestellungen
und nicht zuletzt auch Inspira-

tion. Denn einige Abschnitte die-
ses nitzlichen Werkes bedurfen
fast keiner Zutaten mehr, um als
lyrische Gebilde sui generis zu
gelten. Zum Beispiel das kinder-
ttmlich heimelige <dumchen).

dumchen
Baumchen
Déumchen
Réumchen
Pflaumchen
Saumchen
Zaumchen.

Einfacher, aber nicht weniger
stimmungsvoll ist <anich(g)»:

sahnig
tranig
Kranich

Dabei konnte jetzt der Eindruck
entstehen, als brauche es zum
Dichten nichts als das erwéhnte
Reimlexikon. Weit gefehlt. Fir
angehende Klassiker gibt es ein
ganzes Bukett an Ausdrucksfor-
men: Ghaselen, Hymnen, Balla-
den, Idyllen, Elegien, Distichen,
Terzinen, Stanzen. «(Und wenn
mein Schatz ein Herzchen hatt,
ich machte darauf ein hiibsches
Sonett). So haben es - nicht erst
seit Heinrich Heines Zeiten - die
Metriker und Poetiker ein fiir alle
Male festgelegt. Diese klugen
Leute schreiben zwar selten gute
Gedichte, aber sie konnen daftr
ganz genau sagen, wie man das
macht.

Wo sie allerdings nicht ganz so
bestimmte Auskunft geben kon-
nen, ist, was denn in einem Ge-
dicht stehen soll. Und damit wa-
ren wir wieder beim Gefuhl. Ge-
warnt wird im allgemeinen vor
falschen, unehrlichen, verloge-
nen, vorgetauschten und nach-
geahmten Geflhlen. Da aber die
wichtigsten  Geflhle: Freude,
Trauer, Liebe ziemlich allge-
meine Angelegenheiten sind, ist
es oft schwierig, sich nicht im
allgemeinen zu verlieren.

Friher hat man sich den Kopf
dariiberzerbrochen, wasals The-
ma fir ein Gedicht gelten dirfe
und was nicht. Griechische Got-
ter, die Natur und das Vaterland
standen ganz oben auf der Liste.
Inzwischen ist sie aber bedeu-
tend langer geworden. Es gibt
heute nichts mehr, das nicht Vor-
wand zu einem Gedicht sein
konnte. Sei es ein Regenschirm,
ein Tram, eine halbleere Tasse
Kaffee oder ein kleines Transi-
storradio. Einzige Bedingung ist:
Man muss das Ding beim Namen
nennen konnen.
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Andreas. Hebestreit

Maler

Wenn Sie beim grossen Philips Wett-
bewerb mitmachen wollen und statt
zelchnen, fotografieren oder dichten
lieberkleben, konnen Sie sich hier ein
bisschen Mut dazu machen. Indem
Sie lesen, was Andreas Hebestreit,
Mitglied der Jury, iiber die Collage zu
erzéhlen weiss.

Collage ist vielen vieles. Des-
halb hier verschiedenes fur ver-
schiedene.

Collage fiir Praktiker

Um eine Collage zu machen,
braucht man ein bisschen Kleb-
stoff. Der Rest findet sich. Mit
diesen zwei Satzen ist auch
schon das Wesentliche zur Sache
gesagt, gewissermassen das
Grundprinzip dieser ziemlich dis-
ziplinlosen Disziplin. Wenn aber
bose Zungen behaupten, in der
Collage ginge es um nichts an-
deres, als sich mit fremden Fe-
dern zu schmucken, dann irren
die. Finde ich. Denn bei der Col-
lage ist das Finden meist wich-
tiger, als das Erfinden. (Erfunde-
nes wirkt oft nur gesucht.) Finden
ist eine besondere Begabung.
Mancher stolpert nur tber den
Stein des Anstosses, anstatt ihn
aufzuheben und aufzukleben.

Collage fiir Theoretiker
Irgendwann in den letzten 75
Jahren ging etwas in die Briiche.
Die alten Ordnungen zerplatzten
wie Seifenblasen unter dem An-
sturm sozialer, wissenschaftli-
cher, politischer, philosophischer
Umwalzungen und eine betdu-

Das wird
der schonste
Collagenwettbewerb
seit langem.

Das wird der schonste Collagenwettbewerb
seitlangem. Weil Sie dabei eines von iiber tau-
send Philips-Geriten gewinnen kénnen, (Tran-
sistorradio, Farbfernseher, Hi-Fi-Anlage oder
sonst ein Gerit, aus dem Philirama fiir Unter-
haltungselektronik, Ausgabe Herbst 1975).
Und erst noch eine Reise, wohin Sie wollen.
Weil Sie auch ein teures Gerat gewinnen kén-
nen, wenn Sie ein preiswertes kaufen. Weil die
Jury alle 14 Tage hundert Gewinner ermittelt.
Weil es nur darauf ankommt, wie originell die
Collage ist, die Sie einschicken. Weil lhrer Fan-
tasie nur eine einzige Grenze gesetzt ist: Das
Philips-Gerit, das Sie kaufen, muss irgendwo
irgendwie abgebildet sein. Daswird derschon-
ste Collagenwettbewerb seit langem, weil Sie
statt kleben auch dichten, zeichnen oder foto-
grafieren konnen.
Die genauen Teilnahmebedingungen erhalten
Sie bei lhrem Radio- oder Fernsehhéndiler.

bende Bilderflut brach herein.
Die Collage ist ein Versuch, die
Welt auf irgendeine handgreif-
liche Art wieder zusammenzu-
kitten. Sie sammelt dazu das
Treibgut der Bilderflut und baut
sich Flosse, Hutten und Palaste
daraus.

Collage fiur Existenzialisten
Collage ist nur im strengen Sinn
eine papierne Angelegenheit.
Wer sich uber sein Bewusstsein

bewusst wird und das Unterbe-
wusstsein zuoberst gekehrt hat,
wer die Welt als Puzzle versteht
und sich selbst als Rétsel, wer
statt Perspektiven ein Labyrinth
sieht, fur den wird Collage zum
Lebensstil. Er hort Collage, liest
Collage, isst Collage, liebt Col-
lage, lebt Collage.

Collage fiir Historiker
<Ich suche nicht, ich finde», dus-
serte Pablo Picasso und wurde
damit zu einem der ersten, die
1911/12 das Prinzip der Collage
anwandten. Zu den Pionieren ge-
horen ausser ihm Max Ernst,
Kurt Schwitters, James Joyce,
Eric Satie, John Heartfield und
die Mothers of Invention.

Collage fiir Anfanger
Die Collage ist eine Ausdrucks-
form, die sich gegen alle Regeln
auflehnt und gern aller Beschrei-
bung spottet. Versuchen wir es
trotzdem mit ein bisschen Me-
thode.

ik

Die Schnitzelmethode
Sie besteht darin, dass man Bil-
der, Drucksachen, Buntpapier,
Fotos, Filz oder Gewebe aus
ihrem gewohnten Zusammen-
hang reisst und zerreisst, zer-

schneidet, zerrupft, zerschnitzelt.
Verfuigt man dann Uber eine an-
sehnliche Schnitzel-Bank, die
wie ein Malkasten nach Farben,
Helligkeiten oder Strukturen ge-
ordnet ist, so kann daraus, nach
Art eines Mosaiks, ein neues Bild
entstehen. Ein neutraler Hinter-
grund ist hierbei nicht unbedingt
Vorschrift, aber zumindest emp-
fehlenswert. Als Klebstoff ver-
wendet man am besten einen
schnelltrocknenden Alleskleber.

2,
Die Montage

Wahrend die Schnitzelmethode
allein aus der ungehemmten Ge-
staltungsfreude lebt, stellt die
Montage bereits gewisse intel-
lektuelle Anspriiche. Hier geht es
darum, dass man zwei oder mehr
Bildelemente in eine ungewohn-
te, verbliffende, aufreizende
oder aussagekraftige Beziehung
bringt. Zum Beispiel, indem Sie
Dinge, die sich offensichtlich wi-
derstreben, aneinanderkleben.
Hier ist Raum fur Verfremdungs-
effekte aller Spielarten. Schnei-
den Sie einen Gegenstand aus
einer Abbildung heraus und
pflanzen Sie ihn dann in eine vol-
lig neue, fremde Umgebung.
Geben Sie sich aber nicht mit
dem ersten Versuch zufrieden.
Es ist so verlockend, trivial zu
sein.

3
Das Flechtwerk

Das Flechtwerk ist die hohe
Schule der Collage. Hier geht es
darum, Bilder als Informationen
aufzufassen und zu verarbeiten.
Man reibt sie dazu aneinander,
|asst sie sich durchdringen; inte-
griert sie. Mit der Absicht, aus
dem Zusammenprall von zwei
verschiedenen  Bild-Aussagen
eine neue Aussage zu gewinnen,
die dartber hinausreicht. Eine
Methode, das zu tun, wird hier
beschrieben. Man sucht sich
zwei Bilder von gleichem Format
und gleicher Grosse, dieaber, von
der Aussage betrachtet, als Kon-
traste wirken. Dann schneidet
man die beiden Bilder in Streifen.
Entweder beide in waagrechte
oder beide in senkrechte oder
eines in waagrechte und eines
in senkrechte Streifen. Die Breite
der Streifen richtet sich nach der
Art des Sujets. Anschliessend
setzt man ein neues Bild zusam-
men, das abwechselnd aus Strei-
fen des einen und des anderen
Bildes besteht oder aus senk-
rechten und waagrechten Strei-
fen beider Bilder geflochten ist.
Bedingung istin jedem Fall, dass
beide Bilder mit ihren Aussagen
erhalten bleiben und sich trotz-
dem vermischen. Die hier be-
schriebene Methode ist natiirlich
nur ein Beispiel, um das zu errei-
chen. Wer sich etwas naher mit
der Collage befasst, entdeckt
ganz von allein neue Techniken
und Mittel, um aus Bildern ein
Bild zu machen.
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