Zeitschrift: Nebelspalter : das Humor- und Satire-Magazin

Band: 98 (1972)
Heft: 45
Rubrik: Spott-Revue

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 18.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

«Helden, Helden» — Urauffithrung:

Ein Schweizer in Wien

Professionelle Blitze zuckten auf,
schiichtern schoben sich Amateur-
Apparate in Augenhdhe, Fan-Spa-
liere grenzten die Einfahrt ab, die
Donaustrand-Prominenz rollte an,
besteckt mit Geschmeide, ge-
wandet in Buntes und Kostbares,
im Foyer sirrte die Luft vor lauter
«Kiiff die Hand», «Reizend, Sie zu
sehen», man sah sich an, wartete
auf Gesehenwerden: Das Ereignis
im Theater an der Wien war ein
Ereignis, bevor es ein Ereignis
war.

«Helden, Helden, Musical nach
Bernhard Shaws <Arms and The
Man>, Buch von Hans Gmiir, Mu-
sik von Udo Jiirgens, Liedertexte
von Eckart Hachfeld, Walter
Brandin, Hans Gmiir, das Musical
basiert auf einem Entwurf von Pe-
ter Goldbaum» — das alles hatte
Premiere. Wurde uraufgefiihrt, re-
spektive natiirlich «welturaufge-
fithrt».

Hans R. Beierleins Manager-Ma-
schine hatte ein perfektes Produkt
hergestellt. Des Troubadouren
Udo Jiirgens erstes Biithnenwerk
im wohltitigen Schofle der UNI-
CEF, teure Eintrittskarten, 75
Franken, Uschi Glas, mit Rehau-
gen und neuer Liebe, Bundesprisi-
dent Franz Jonas, Telegramme
von Willy Brandt und der Mann-
schaft von Bayern Miinchen, eine
gute Hundertschaft eingeflogener
Journalisten, Stephansdom-Adel
und Rosenhiigel-Stars, es schnat-
terte und piepste, und als Peter
Kreuder rundlich durch die Fli-
geltiire trippelte, rief ein Spafivo-
gel deutlich horbar: «Ach schau,
der Robert Stolz ist doch iiberall
dabei!»

Man war bester Laune.

¥

Am Schlufl gab’s fast fiinfzehn Mi-
nuten lang Beifall. Stiirmisch und
ehrlich, die einstudierte Applaus-
ordnung wollte nicht ausreichen,

Ein gescheiter Handwerker
als Komponist: Udo Jiirgens

Groflartig als

Hauptmann Bluntschli:
Michael Heltau
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und Regisseur Rolf

Hausherr
Kutschera improvisierte hinter der
Bithne hektisch immer neue Ver-

beugungsfolgen, «Kinder, geht’s
doch raus, keine Locher bitte, na
geh schon, Gaby, wo ist der Mi-
chael — Michael und Udo, los, in
die Gass’n, alle schwarzen Herr’n
zusamm’n», Hans Gmiir war auch
ein Schwarzer, freute sich wie ein
Schneekdnig, Udo kidmpfte ver-
geblich gegen Ergriffenheit, Frau
Musica thronte im Schniirboden
und ldchelte freundlich.

Die geladenen Giste versammelten
sich darnach im Rathaus, unter
strahlenden Kronleuchtern, eine
Kapelle intonierte Walzer, Wiens
Biirgermeister Slavik versicherte,
keine Rede halten zu wollen, er
empfahl denn auch lediglich das
«kalt-warme Buffet», man schna-
bulierte Fischchen und Mini-
Schnitzel, Wiirsterln und Paste-
terln, der Kragen des Smoking-
Hemdes begann unter Schweifs-
Einwirkung zu schmelzen, bald
einmal wurden die «Helden, Hel-
den»-Helden miide, die Kron-
leuchter erloschen, man fuhr zu-
riick ins Hotel, hing noch an der
Theke rum, wurde weltanschau-
lich, tauchte ins Bett.

Wien bleibt Wien.
5
Ich sagte es schon: es gab, nach

dem Finale, fast fiinfzehn Minuten
lang Beifall. Ein unbestreitbarer

von
Max Riieger

Publikums-Erfolg also fiir eine
Urauffiihrung, die Monate zuvor
schon mit - Vorschufllorbeeren
formlich zugedeckt worden war.

Fraglos beanspruchte diese Pre-
miere das ungeteilte Interesse
nicht nur der Branche, sondern
auch des Zuschauervolkes. Siebzig
von hundert eingeplanten Vorstel-
lungen sind ausverkauft, die Ham-
burger Serie steht bevor, Dutzende
von Biihnen wollen nachspielen,
der  wohlprogrammierte  Jubel
brandet iiber Wiens Stadtgrenzen
hinaus.

«Helden, Helden» muf} sehr sorg-
filtig besprochen sein. Denn da
arbeitete ein ausgewiesenes Team

unter giinstigsten Bedingungen
daran, der Gattung deutschspra-
chiges Musical endlich zum

Durchbruch zu verhelfen. Keine
Broadway-Adaption ist zu begut-
achten, kein Import.

Vor allem aber war der Abend
entscheidend fiir Udo Jiirgens.
Wiirde es ihm gelingen, als Kom-
ponist ein Stiick zu tragen, wiirde
er den so schwierigen, gefahrlichen
Schritt vom Liedgerschreiber zum
Bithnenmusikanten schaffen? Nun,
Udo Jiirgens ist nicht gestrauchelt
— er hat sich hochst achtbar auf ei-
nen Weg begeben, den zu beschrei-
ten sich fiir ihn ohne Zweifel
kiinftig lohnt.

Jirgens ist, als Komponist, ein ge-
scheiter, geschmackvoller Hand-
werker. Thm fiel sehr viel Hiib-

sches ein — Gingiges, Eingidngiges
ist zu horen, Liebliches klingt auf,
aber man geht, um klassischen

Jargon anzuwenden, ohne die
«kassenfiillende Melodie» nach
Hause.

Im Bestreben um moglichste Ue-
bereinstimmung zwischen Musik
und Handlung wendet er &stliche
Folklore-Elemente an. Gerade sie
werden jedoch bald einmal zum
Korsett, zum Zwang. Der fatale
Eindruck des déja entendue stellt
sich ein, ungerechterweise viel-
leicht, aber doch schleichend, l3h-
mend. Jiirgens kennt und liebt die-
sen Stil, er ist ihm zu sehr verfal-
len, die Arrangements von Johan-
nes Fehring, der die Auffilhrung
souverdan dirigierte, prononcieren
das noch, und so wihnt man ssich
doch des 6ftern wieder im guten,
alten Bad Ischl.

Dazu hatte man nicht den Mut |

zum Sentiment, ja gar zur Senti-
mentalitdt sich zu bekennen. «Wie
nenut man das Gefithl» — eine
wirklich schone, grofle Nummer:
man unterbricht sie immer wieder
durch Parlandi, die bezwecken
sollen, sich vom Kitsch zu distan-
zieren. Ergebnis aber ist, dafl die
Melodie zerschlissen wird, dafl sie
nicht im Ohr bleibt, dal man nicht
zum Mitsummen kommt.

Dabei ist Jiirgens niemals billig,

niemals primitiv. Er meidet den |
Gassenhauer, den Buffo-Kniiller, |
er ist stets gepflegt, eben zu ge- |




pflegt manchmal, der ziindende
Funke erlischt deshalb, bevor er
richtig entfacht wird. Daneben be-
weist er echtes Konnen in echten
Musical-Szenen, die zum vornher-
ein ohne  Music-Box-Chancen
sind: im Duett Raina-Bluntschli
«Raina» zum Beispiel, im Solo der
Louka «Wenn ich die Zarin von
Rufland wir», im hinreiflenden
Anti-Wiener Lied «Wien nur du».
Das alles nimmt man entziickt zur
Kenntnis — und bedauert gleich-
zeitig das Fehlen des Reiflers, der
nun einmal zu einem Musical ge-
hort, der schon zur Operette ge-
horte. Stichwort Operette: es wur-
de dem Stiick vielfach angelastet,
es wirme bestandene Operetten-
Seligkeit auf. Mit Verlaub: das
stimmt nicht. Wenn der Abend
diesen Eindruck erwecken mochte,
war das nicht der Fehler des Stiik-
kes, sondern der Fehler der Insze-
nierung.

Ein Biihnenbild, sehr geschickt
zwar im technischen Arrangement,
blieb im Witzlos-Konventionellen
stecken. Man gab sich authentisch
—~ und vermied ironisierende Di-
stanz. Alles war so bieder-echt, so
brav-richtig, so ohne Pfiff, so
korrekt.

Und die Regie tat das ihrige dazu.
Hausherr Professor Rolf Kutsche-
ra inszenierte doch sehr bestanden.
Er dehnte Szenen, weckte Erwar-
tungen fiir Pointen, die dann nicht
kamen, er verlieff sich auf Bewihr-
tes, das sich in einem solchen
Stiick eben nicht mehr bewihrt.
Klassisches Beispiel: der erste Akt-
schluff. Ein fulminantes Ensemble,
eine Trunkenheits-Orgie, die sich
herrlich steigerte — das Publikum
wollte bereits frenetisch applau-
dieren — aber dann ging’s noch
entscheidende zwei Minuten wei-
ter, und das Parkett hatte sich
schlieflich leicht verwirrt zu Bei-
fall aufzurappeln.

x

Und damit sind wir beim Buch,
bei den Gesangstexten. Hans
Gmiir: er nutzte die Chance, ins
Internationale Geschift einzustei-
gen, absolut. Gmiirs Arbeit hat Al-
lire, hat Stil, ist eigentlich ohne
Fehler. Er integrierte Gesangsnum-
mern fliefend in die Handlung, er
hat Shaw nicht vergewaltigt, son-
de}'n zweckdienlich verwendet,
seme Vorlage hitte zweifellos
nicht nur den grofen, sondern den
ganz groflen Erfolg impliziert. Er
wufite um die Stirken des Origi-
nals, kombinierte mit Musical-Ef-
ekten, jede Gesangsnummer liegt
richtig — dem Buch von Hans
Gmiir rechne ich jedenfalls die
Moglichkeit zu, dafi «Helden,
Helden» in frecherer Realisierung
die Schallmauer zum Hohenflug
durchbrechen konnte.

*

Endlich die Schauspieler. Irmgard
Seefried, die gefeierte Liedersinge-
U, war erstmals in einer komi-
schen Musical-Rolle zu sehen. Fiir

Wien ein nettes Kuriosum — objek-
tiv und wienerisch losgelst, doch
eher enttduschend. Gaby Jacobi
gab sich Miihe, dem Image der
Rokk-Tochter zu entfliehen, es ge-

lang ihr  zumindest partiell.
Schlechthin umwerfend, groflartig
war aber Michael Heltau als

Bluntschli. Die Abrium-Rolle im
Original wird hier zum Super-Ab-
rdum-Part, zur Gastier-Rolle par
excellence. Er macht den Praliné-
Helden keine Sekunde zur Charge,
er kommt mit jedem Satz iiber die
Rampe, das war ein einziges, un-
getriibtes Vergniigen, das vom Pu-
blikum auch enthusiasmiert ge-
feiert wurde.

Also denn: «Helden, Helden»: die
etwas antiquierte Auffilhrung ei-
nes durchaus musicalisch aufberei-
teten Stoffes mit vielleicht zu net-
ter Musik und einem von Michael
Heltau als tiberragendem Star
dargebotenem Hauptpart. Gmiir
mit deutlicher Nasenlinge vor
Jiirgens — ich nehme da den Vor-
wurf freundschaftlich bedingten
Chauvinismus’ gerne in Kauf.
Blick in die Zukunft: Puschkins
«Postmeister», dem «Helden»-
Team bereits in Auftrag gegeben,
weckt freundliche Erwartungen.

«Der Weg nach oben» heifit eine
Nummer in «Helden».

Sei’s denn.

In memoriam Giinter Neumann:

Der «Insulaner»
hat seine Ruhe

Der Insulaner verliert die Rube nich,

der Insulaner liebt keen Jetue nich,

der Insulaner hofft unbeirrt,

dafl seine Insel wieder *n schones
Festland wird.

Ach wir’ das schon!

Giinter Neumann starb, zwei Tage
vor der Live-Sendung «Dalli-Dal-
li», in Miinchen.

Vor vier Jahren traf ich ihn letzt-
mals. In Berlin, bei sich zu Hause,
im Griinen, im Haus an der Ecke.
Ich wollte mich mit ihm iiber poli-
tisches Kabarett unterhalten, das
Gesprich war munter, man trank
Kaffee, aff Gebick, aber das The-
ma blieb eigentlich unbewiltigt.
Denn seine «Insulaner» gab’s da-
mals schon nicht mehr. Sie hatten
sich iiberlebt, ohne im Grunde zu
sterben. Neumann wuflte das, und

Am Party-Buffet darfer
‘nicht fehlen, der beliebte
géhaltvolle Traubensare
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so gerieten wir im Geplauder un-
versehens in die Bereiche reiner
Fachsimpelei.

In den fiinfziger Jahren hielt ich
mir einen Abend im Monat kul-
tisch frei. Jenen Abend, an dem es

im Radio hief}: «Und nun, aus dem -

Theater am Kurfiirstendamm in
Berlin: Giinter Neumann und sei-
ne Insulaner.»

Und es kamen die Namen. Tatja-
na Sais, Edith Schollwer, Ilse
Trautschold, Ewald Wenck, Bruno
Fritz, Agnes Windeck, Walter
Grof. Und es kamen die Typen.
Das Telephongesprich mit Pollo-
wetzer, die Damen am Kurfiir-
stendamm («Ja meine Liebe»), der
«Funzionir» . ..

15 Jahre lang — in iiber 150 Sen-
dungen — lachte Giinter Neumann
iiber Dinge, die zum Weinen wa-
ren. Riistete er die Berliner mora-
lisch auf. Damals war Berlin
Frontstadt. Damals stiitzte Neu-
mann seine Leute. Er tat das auch
dann noch, als sich anderes tat. Er
konnte nicht aus seiner Haut fah-
ren. Er wurde unmodern, man
stempelte ihn zum «kalten Krie-
ger». Er nahm Verinderungen
nicht zur Kenntnis. Und so wurde
der eigentlich Apolitisch-Politi-
sche zum Politikum mit negativen
Vorzeichen.

Zur Beerdigung kamen, die Presse
notierte es genau, «Hunderte von
Berlinern, vorab iltere». Der re-
gierende  Biirgermeister ~ Klaus
Schiitz sprach («Giinter Neumann
hat sich um diese Stadt verdient
gemacht»), Friedrich Luft meinte,
Neumann wire «ein Bursche von
unendlichem Humor» gewesen,
und Werner Finck formulierte:
«Giinter kam zu mir als Primaner.
Und das ist er eigentlich immer
geblieben.»

Der Mann, der Millionen Deut-
schen iiber Jahrzehnte hinweg
Freude machte. Diese Schlagzeile
in der «BZ» trifft den Kern. Man
war immer versucht, den Neu-
mann der letzten Jahre dem Neu-
mann der vorvorletzten Jahre ge-
geniiberzustellen. Man war allzu-
leicht bereit, zu vergessen, was
dieser Mann konnte, was er mach-
te. Da waren Filme wie die «Berli-
ner Ballade», da waren «Herrliche
Zeiten», «Paradies der Junggesel-
len», «Wir Wunderkinder»,
«Wirtshaus im Spessart», «Spuk-
schlof} im Spessart».

Gilinter Neumann war eine unikale
Begabung, ein Dreifach-Talent.
Textautor, Komponist, Pianist.
Als er den Paul-Lincke-Ring der
Stadt Berlin erhielt, sagte Curth
Flatow: «Giinter Neumann arbei-
tete noch ganz altmodisch: mit
Einfillen ... Er ist ein Mann, der
seinesgleichen sucht. Hoffentlich
tut er es nicht, denn dann kann er
lange suchen.»

43 Jahre lang gab es — in der
Branche — Giinter Neumann. Aus
der «Katakombe», dem Keller-
Kabarett, iiber das «Kabarett der
Komiker» — wo in seiner Sportre-
vue «Gib ithm» aufler Tatjana Sais,

Loni Heuser, Werner Finck, Ru-
dolf Platte auch Jacques Tati —
Monsieur Hulot — auftrat — Neu-
mann schrieb, komponierte, spiel-
te.

Die «Insulaner» gastierten auch
im Ziircher Kongref8haus. Ausver-
kauft war der Saal. Neumann war
nicht nur fiir Berlin eine Institu-
tion. Ich habe — Giinter Neumann
moge es mir verzeihen — viele In-
sulaner-Nummern seinerzeit an
Vereinsabenden vorgetragen. Die
Leute kannten das, es bedurfte
keiner Erkldrungen.

Als an der Funkausstellung 1967
in Berlin das Farbfernsehen offi-
ziell eingefiihrt wurde, présentier-
ten die «Insulaner» in einem Ne-
benstudio «das erste Hoérfunkpro-
gramm in Farbe». Mit geschliffe-
nen Chanson-Texten, handwerk-
lich vollkommen, und doch so ein
bifichen abseits vom Mittelpunkt
des Interesses.

Giinter Neumann war «ein Bursche
von unendlichem Humor»

Um Giinter Neumann ist es in den
letzten Jahren stiller geworden.
Aber letzte Jahre diirfen niemals
ausloschen, was zuvor viele Jahre
brachten. Ihn iiber den Tod hinaus
zu bewundern, fillt leicht. Seinen
Tod zu verstehen, fillt schwer.

Nochmals ist Curth Flatow zu zi-
tieren. In seinem Nekrolog sagte
er: «Wir Autoren der heiteren Mu-
se miissen jetzt zusammenriicken.
Aber so sehr wir uns auch drin-
geln, die Liicke werden wir nicht
ausfiillen.»

KariAaturen -
Kartkaturen 2

Kunsthaus
Zurich

18. September
bis 19. November 1972
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