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Hans Weigel:

Die gro3e Wendung

Und es begab sich, daff in einem
Ausstellungskatalog zwei Num-
mern vertauscht wurden. Nr. 26
war «Der Tanz des trunkenen
Harlekin», Nr. 27 war «Der blaue
Zwang», doch im Katalog er-
schien der «Zwang» als Nr. 26
und der «Tanz» als Nr. 27.

Man hatte auch nur ganz wenige
Kataloge mit den vertauschten
Nummern ausgegeben, denn man
bemerkte den Fehler rechtzeitig,
und bei der Ausstellungseréffnung
waren die unrichtigen Nummern
schon iiberklebt. Nur einige we-
nige Kritiker hatten die Ausstel-
lung schon tags zuvor besucht, um
am Tag der Erdffnung ihre Be-
richte erscheinen zu lassen. Die
Kritiker hatten, die fehlerhaften
Kataloge in der Hand, eifrig No-
tizen gemacht.

Es handelte sich um eine Ausstel-
lung abstrakter Malerei.

Alles wartete gespannt auf die
Kritik des bedeutendsten Kritikers
und Fachmanns, auf den alles
horte. Darin stand, daff Nr. 27 in
unnachahmlicher Manier Trun-
kenheit, Karneval, Jugend und
Tanz zu einer Synthese empor-
gipfle und sich zu echter Lebens-
freude durchringe, dafl Nr. 26
hingegen lastend und depressiv
sei, die Diktatur zeige, aber auch
den Ausweg aus ihr, indem unter
der Herrschaft des blauen Zwan-
ges kein einziger blauer Punkt
oder Strich zu sehen sei, was eine
geniale Andeutung dafiir sei, wie
dem blauen Zwang Widerstand
entgegengesetzt werde.

Eine satirische Radiosendung griff
den Fall auf, er ging durch Euro-
pa und Nordamerika, die Aus-
stellung war alsbald so gut be-
sucht wie keine Ausstellung zu-
vor, und die Exemplare mit den
vertauschten Nummern erzielten
Phantasiepreise . . .

. und bis hierher war das alles
weiter nicht iiberraschend. Es be-
gab sich aber, dafl in besagter
Ausstellung nicht ein Bild gekauft
wurde. Als eine zweite Ausstel-
lung in einer zweiten und eine
dritte in einer dritten Stadt die
gleiche Zuriickhaltung der Kiufer
meldete, geriet der Kunstmarkt in
Unruhe. Einige Kunsthindler hiel-
ten sich- mit kirglichen Bestinden
von Bildern und Graphiken Marc
Chagalls, Alfred Kubins und der
Wiener Schule iiber Wasser, an-
dere aber, nur auf abstrakte Zeit-
genossen  spezialisierr,  gingen
schon langsam, einer nach dem
andern, in Konkurs. Und es half
ihnen nichts, dafl sie riefen:
«Nicht wir, nicht die Maler, nein,
die Kritik hat sich blamiert.»
Die Maler aber forderten aus den
Winkeln ihrer Ateliers Portrits,
Landschaften, Stilleben, Madon-
nen und Heilige zutage, die sie
gemalt hatten, um einem inneren
Zwang, und sorgsam versteckt
hatten, um dem Zwang des Kunst-
markts zu gentigen. Die erste Aus-
stellung dieser Art war noch bes-
ser besucht als jene, welche die
grofle Wende herbeigefiihrt hatte.

Es schlossen sich die Bildhauer
und die Graphiker an. Dabei ko-
pierten sie aber nicht vergangene
Stile, nein, alsbald zeichneten sich
zart die Konturen eines neuen
Stils ab, der der Gegenwart ent-
sprach und von ihr sprach.

Jene, welche nur abstrakt zu ma-
len vermochten, mufiten nicht
hungern. Tapeten- und Textilfa-
briken rissen sich um sie.

Die grofle Wendung in der Lite-
ratur war noch spektakulirer.
Drei Lyriker und vier Prosa-
schriftsteller taten sich zusammen
und verdffentlichten das «Mani-
fest der Sieben», dessen erster Satz
bald in aller Munde war: «Was

«. .. Nacht fiir Nacht triume ich, ich miisse dem Bundes-
anwalt beim Aussortieren der Pornographie helfen . . . »

wir bis heute verdffentlicht ha-
ben, ist blod.» Ohne grofle Miihe
gelang es ithnen und ihresgleichen,
den Anschlufl an sich selbst und
die bisher verachteten «Reaktio-
ndres zu finden und, ohne bla-
mable Riickwendung zu alten
Formen, die Grammatik wieder-
zuentdecken und die Phase der
Experimente fiir beendet zu er-
kliren. Sie waren wie durch ein
Fegefeuer hindurchgegangen und
sie fanden nun in Vers und Prosa
den Weg der Selbstdarstellung,
die den Leser ansprach und ein-
bezog. Da und dort nannte man
den Stil der Zeit den Stil der
«Neuen Wirklichkeit».

Alsbald begab sich in der Dra-
matik die Aufwertung der Hand-
lung. Man verzichtete auf Agita-
tion, Protokoll, Diskussion, Pro-
vokation, offene Form, Verfrem-
dung, auf alle Lehrstiicke und
Leerldufe, man stellte Menschen
auf die Biihne, und siehe, die Men-
schen erschienen auch im Zu-
schauerraum. Die Gesellschafts-

kritik wurde auf die Programm-
hefte verwiesen.

Nur in der Musik bedurfte es
keiner spektakuliren Wendung,
denn zum Unterschied von bil-
dender Kunst und Literatur muf}
man, um — so oder so — zu kom-
ponieren, auf jeden Fall etwas
kénnen. Musiker interessieren sich
fiir nichts als Musik, daher ent-
ging ihnen, was sich in den an-
deren Kiinsten begab. Sie hatten
jedes Jahr, dann jedes halbe Jahr,
eine neue Form als letzten Schrei
ausposaunt, jetzt aber wurden sie,
ganz von selbst, des Vorrangs der
Formen miide. Als wire es das
Neueste vom Neuen, erkannten
sie, dafl Form nicht Selbstzweck,
sondern Vehikel des Inhalts ist.
Sie gingen einige Schritte zuriick,
etwa bis zum spaten Bartdk, und
von dort alsbald einige Schritte
vorwirts, aber in einer neuen
Richtung. Und es begann die Art
des Komponierens, die man «Wie-
dergeburt der Musik aus dem
Geist der Musik» nennt.
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