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«Du holde Kunst, ich danke dir!»
sang Franz Schubert, als er sein
Lied <An die Musik> komponierte.
Der Trost in manchen «grauen Stun-
den> hat sich im Lauf der Zeit ge-
wandelt, die Musik ist eine scharf-
geschliffene Waffe im Kampf ums
Dasein geworden. Davon wissen al-
le diejenigen — wenn man so sagen
darf — ein Lied zu singen, die sich
in unseren Konzertsilen wohlig ge-
borgen wissen, solange die Musik
angenehm iiber sie herniederrieselt,
die sich aber ausgesetzt und preis-
gegeben fiihlen, sobald die Pause
anhebt. Denn nun gilt es, in Foyer-
gesprachen Kennertum zu beweisen
und sich nicht in den Schatten stel-
len zu lassen. Ist einmal der Schluf3-
akkord verrauscht, dann niitzt es
nichts mehr, dafl uns «die holde
Kunst> etwa das Herz mit warmer
Lieb entzunden> oder daf sie uns
«n eine bessre Welt entriickt>. So
leicht mochte man zu Schuberts
Zeiten entwischen. Heute kann kei-
ne Rede davon sein, in eine bessere
Welt zu entwischen, in der es keine
musikalischen Pausengesprachegibrt.
Da heif}t es: hiergeblieben und klug
geredet, so gut man es eben zusam-
menbringt!

Viele Musikfreunde wissen zwar ein
wenig von Formenlehre oder Stil-
geschichte, aber es fehlt ihnen das
scharf geschliffene Werkzeug, mit
dem sie in der musikalischen Kon-
versation ihren Mann zu stellen
vermogen. Aus dem Konzertsaal
treten und etwa eine Beethoven-
symphonie oder ein Mozartkonzert
zu bewundern: das bringt jene Ah-
nungslosen in eine vollig verfah-
rene Situation. Wenn man schon
unbedingt bewundern muf, dann
bei der Symphonie nicht etwa Beet-
hoven, sondern allenfalls den Diri-
genten, und beim Konzert nicht

gegen Schmerzen
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Mozart, sondern den Virtuosen, der
es gespielt hat. Doch verschafft man
sich von vorneherein eine viel bes-
sere Position, wenn man sich erst
gar nicht auf Bewunderung einldfit.
Man konzediere dem Dirigenten
duflerstenfalls, die Symphonie sei
fiir seine Verhiltnisse gar nicht so
schlecht ausgefallen, und lasse be-
ziiglich des Klavierkonzertes etwa
einflechten, man habe es einmal
in Mailand von Michelangeli ge-
hort, womit sich ja jede weitere
Diskussion eriibrigt.

Doch sollte, wer iiber einige Erfah-
rung in Foyergesprichen verfiigt,
das Loben iiberhaupt anderen iiber-
lassen. Es gibt einem eine bessere
Ausgangsposition. Sollte man schon
wirklich gar nichts finden, das man
diesem Lob entgegensetzen konnte
(ein hochst seltener, in der Praxis
so gut wie nie yorkommender Fall!),
dann kann man immer noch erwi-
dern: «Sie haben recht, Sie wissen
blof} nicht, warum!»

In der Regel jedoch bietet das Lob
des Gesprichsgegners Gelegenheit
genug, sich selbst als der weit wih-
lerischere zu erweisen. Preist je-
mand eine Auffiihrung von Beet-
hovens c-moll-Symphonie, so frage
man ihn etwa: «Hat Sie nicht das
H im Bafl bei Beginn der Reprise
gestort?» Ob es dieses falsche H
gegeben hat oder nicht, ist dabei
gleichgiiltig, denn niemand kann zu
behaupten wagen, es habe ihn nicht
gestort. Auflerdem machen schon
Ausdriicke wie Reprise, Exposition,
Engfiihrung oder Seitensatz einen
ungemein  vertrauenerweckenden
Eindruck, insbesondere dann, wenn
man zufillig wissen sollte, was sie
bedeuten.

Die Methode vom falschen H
stammt von einem Grofimeister in
der Kunst des Konversations-
Knockouts, von dem Englinder
Stephen Potter. Er berichtet auch
die Geschichte von dem Kapell-
meister, der vor der ersten Probe
mit einem neuen Orchester in eine
der Kontrabaf}stimmen ein solches
falsches H hineingeschrieben hat,
um dann die Feinheit seines Ohres
dadurch zu erweisen, dafl er unter
12 Kontrabissen den einen heraus-

horte, der falsch spielte. Altmeister
Potter definiert auch, es sei Zweck
der Musik, den anderen sich als
Outsider fiithlen zu lassen. Mit eini-
ger Miihe gelingt das spielend.

Wird etwa ein Tschaikowsky ge-
spielt, so empfiehlt es sich, vorher
den Saal zu verlassen und in der
Pause seinen Gesprichspartner zu
fragen: «Was? Sie sind wegen eines
Tschaikowsky im Saal geblieben?»
Er wird davon ganz klein und hafi-
lich werden. Dazu mufl man na-
tiirlich wissen, dafl es ganz allge-
mein OK-Komponisten und Nicht-
OK-Komponisten gibt. (Nicht okay
sind diejenigen, die vor kurzem
noch okay waren). Es ware hoch
an der Zeit, zur Erleichterung von
Pausengesprichen dariiber laufend
Listen herauszugeben.

So ist es allgemein bekannt, dafl
man mit seiner Schwirmerei fiir
Wagner sehr vorsichtig sein mufl.
Deklariert man sich als enragierter
Wagnerianer, so kann sich allzu-
leicht jedermann unser Geburtsda-
tum ausrechnen. Bach ist in dieser
Hinsicht wohl um einiges sicherer,
doch wird, wer nichts riskieren will,
an seiner Stelle eher fiir Pachelbel
oder Telemann schwirmen. Ein
todsicherer Tip ist mittelalterliche
Musik, schon weil Thr Gegeniber
Ihnen vermutlich bei Leonin oder
Perotin schon deshalb schwer wi-
dersprechen kann, weil der die Na-
men zum erstenmal hért. (Die zu-
gehorige Musik brauchen auch Sie
noch nicht gehdrt zu haben!)

Bei Dirigenten ist es sehr vorteil-
haft, ihre Generalpausen mit den-

jenigen ihrer Konkurrenten zu ver-
gleichen. Diese brillante Methode
sollte man allerdings nur bei Wer-
ken anwenden, in denen es Gene-
ralpausen gibt! Man kann auch die
eigene Autoritdt dadurch uncer-
streichen, dafl man eine Taschen-
partitur in der Hand trigt — sie
braucht nicht unbedingt von dem
Werk zu stammen, das gerade ge-
spielt wird. In einer Strauf3-Parti-
tur auf die Nebenstimme einer drit-
ten Klarinette, die nicht hinrei-
chend zur Geltung gekommen sei,
hinzuweisen, st auch dann sehr
eindrucksvoll, wenn man in dem
Liniengewirr irrtimlich auf die
Harfe zeigt. All diese feinen Me-
thoden vermdgen das Vergniigen an
der Tonkunst betrichtlich zu er-
hohen, denn seit Beethovens Neun-
ter weil man, dafl auch die Scha-
denfreude ein schéner Gotterfunken
und eine Tochter aus Elysium ist.

A Seriger

NEBELSPALTER 19



	Musik als Waffe

