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Fritz Herdi:

Wenn Ihnen

die Platten von

Casals

nicht gefallen...

Heiteres von und iiber
Cellisten

Ich kann insofern nicht von einer
absolut wolkenlosen Jugendzeit re-
den, als ich tiglich nicht nur die
tibliche Schule zu besuchen, son-
dern auch noch auf zwei Instru-
menten zu iiben hatte. Eine halbe
Stunde Klavier. Und eine halbe
Stunde Cello. Mindestens. Hinzu
kam, daf der Ort, wo ich auf-
wuchs, zwar rund 90 Wirtschaften,
aber keinen Cellolehrer beherberg-
te, so dafl mein schulfreier Mitt-
wochnachmittag fiir die Bahnfahrt
nach und die Stunde in der nich-
sten groferen Stadt draufging, wih-
rend meine Schulkameraden auf
dem Viehmarktplatz heifle Fufiball-
kampfe lieferten.

Mein Cello, das mir gut und gern
bis zur Achsel reichte, nannten sie
eher verichtlich «Grofimutter> und
{Trinengondel. «Er chunnt nid go
gingge zmittag», hief es schnip-
pisch, «er mues go d Grofimuetter
chiitzle». Das safl.

An den Unterricht erinnere ich
mich nicht iibertrieben gut. Kleine,
banale Episoden und Details blie-
ben wohl haften: Die ersten Uebun-
gen mit dem durch Klebepapier
geviertelten Bogen, die Nufigipfel
am Bahnhofkiosk, der Tag, an wel-
chem ich die Mappe samt Noten
und Stundenhonorar im Zuge lie-
gen liel (vier Wochen spiter er-
hielt ich die Sachen aus Genf zu-
riick; der Finderlohn war aus der
erbrochenen Enveloppe gerupft
worden), der ‘mehrmalige Woh-
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nungswechsel meines ersten Leh-
rers, wobei es ihn einmal in den
ersten Stock iiber einer Gaststube
preichte, so dafl der Pidagoge sich
im Sommer mitunter eine Schiit-
zenwurst und ein kaltes Bier zu
Genmiite fiihrte, wihrend ich an den
Etuden eines Stutschewsky, eines
Klengel, eines Dotzauer herumsi-
belte. Und war abends Konzert,
so stiirzte er sich wihrend meiner
Uebungen wohl auch hinterm Pa-
ravent in den weiflen Brustpanzer
und in den Frack, schabte den
sprossenden Kiinzli ins Lavabo,
ohne freilich meine klingenden Be-
mithungen auch nur einen Augen-
blick aus dem Ohre zu verlieren.
Der Unterricht war denn auch her-
vorragend; zu lachen gab’s freilich
nicht viel dabei, und den einzigen
Wortscherz, den mein erster Lehrer
sich leistete, war der, dafl er den be-
rithmten Verlag Breitkopf & Hair-
tel stets Schmalkopf und Weichel
nannte.

Trotzdem: Es war eine Heiden-
arbeit, anstindig Cello zu spielen,
und man konnte mitunter wohl mit
dem Geiger Georges Enesco emp-
finden, der sein Instrument Casals
gegeniiber einmal seinen «intimen
Feind» nannte. Doch langsam tr6p-
felte erster Erfolg. Man war im
Kanti-Orchester, irgendwo im Trio,
irgendwo im Quartett, im Lieb-
haber-Stadtorchester, durfte sich
mit 15 Jahren an den Weihnachts-
konzerten der Kantonsschule auf
dem Seil produzieren, beziehungs-
weise als namentlich genannter So-
list auftreten, und zwei Tage spater

konnte man gar eine erste Kritik
aus der Zeitung schneiden, in der
man vom Rezensenten -mm- mit
lobenden Worten bedacht wurde;
aus -mm- ist freilich seither der
Delegierte des Bundesrates fiir Ar-
beitsbeschaffung und fiir wirt-
schaftliche Kriegsvorsorge gewor-
den, der keine Schiiler-Konzerte
mehr bespricht.

Dann kamen Flegeljahre, Verleider,
Berufsausbildung, Mobilmachung,
Zeitmangel. Das Cello doste un-
beniitzt in einer Ecke. Eine Beige
verstaubtes Notenmaterial duckte
sich gekrinkt im Kasten. Nach
Jahren erst nahm ich in Ziirich
einen neuen Anlauf, diesmal beim
Ziircher Cellisten Julius Bichi;
schlieflich aber siegte die <beruf-
liche Inanspruchnahme> endgiiltig.
Mein Cello fand einen Kiufer,
nachdem es jahrelang nicht mehr
angeriihrt worden war, und die Er-
innerung an meine Cello-Periode
wurde blasser und blasser, bis mir
vor kurzem eine kostliche, mit her-
vorragendem Bildmaterial ausge-
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stattete Neuerscheinung auf dem
Biichermarkte unter die Augen |
kam: Julius Bichis vom Panton- |
Verlag herausgegebenes Cellobuch
«Von Boccherini bis Casals», wohl |
die erste umfassende Wiirdigung des |
chedem cher verschupften, durch
Casals endgiiltig zu Weltgeltung
gekommenen Cellos, mit rund an-
derthalb Dutzend i_nstruktiven, g
knapp gehaltenen Essais iiber Cel-
listen und iiber die Geschichte des
Instrumentes.

Ein ernsthaftes Buch, gewif, aber
durchsetzt mit charakteristischen
Episoden und Anekdoten in unauf-
dringlicher Dosierung. Wer den
Autor kennt oder gar als Lehrer
gehabt hat, der weifi, dafl es Bichi
bei der Abfassung dieses Werkes
ab und zu in der Feder gejuckt ha-
ben muf, weil manches aus seinem
wihrend Jahrzehnten gesammelten
und gestapelten Musik-Anekdoten-
schatz im Rahmen dieses Buches
keinen Platz hatte. Was Bchi
zwischen zwei Unterrichtsstunden,
wihrend eines Pausenkaffees nur
schon von Cellisten zu erzihlen
wuflte, von Popper, von Feuer
mann, von Kummer, von ... Laft
uns ein bifichen in diesen heiteren
Cellisten-Geschichten wiihlen!

Julius Bichi erklirte einem Schiiler
des langen und breiten den Lagen-
wechsel am Cello. Der Junge schien
seinen Ausfithrungen und Beispie-
len mit Interesse zu folgen. Sch!wﬂ-
lich fragte Bachi: «Hast du jetzt
alles kapiert?»




Darauf der Schiiler: «Herr Bichi,
haben Sie eigentlich eine Karbid-
lampe oder einen Dynamo an Threm
Velo?»

Als der glinzende, viel zu friih ge-
storbene Cellist Emanuel Feuer-
mann (1903-1942) in Ziirich weilte,
betrat er, wie er selber erzihlte, ein
Grammophongeschift, fragte nach
Schallplatten von Casals, horte sich
einige an, kaufte aber nichts und
erkundigte sich schlie8lich:
«Haben Sie auch Aufnahmen von
Emanuel Feuermann?»
DieVerkiuferin antwortete: « Wenn
Thnen die Platten von Casals nicht
gefallen, so gefallen Thnen auch die
Aufnahmen von Feuermann nicht.»

Zu den Witzbolden unter den Cel-
listen gehdrt der in Prag zur Welt
gekommene David Popper (1843
bis 1913), der nach seiner Titig-
keit als erster Cellist an der Wiener
Hofoper und nach jahrelangen
Konzertreisen, die ihn weltberiihmt
machten, schlieflich nach Budapest
kam, wo er mit Jend Hubay eine
Stiitze des beriihmten Budapester
Streichquartetts wurde. Am Mor-
gen seines Todestages erreichte ihn
die Nachricht von seiner Ernen-
nung zum Koniglich Ungarischen
Hofrat.

Von Hubay gefragt, ob er nicht
seinen Namen magyarisieren wolle,
antwortete Popper: «Einverstan-
den, aber es kommt nur Popprika
in Frage.»

«Sind Sie nicht immer in tausend
Aengsten», wurde Popper gefragt,
«der Wurm konnte eines Tages in
Ihr schénes Stradivari-Cello kom-
men?» Popper beruhigte: «Die Ge-
fahr ist gering. Aber wenn das
Cello schlecht gespielt wird, das
ist es, was das Cello wurmt.»

Ein Schiiler spielte Poppers gra-
zidses Stiick <Elfentanz»> mit schwer-
f?'.lligen Bogenstrichen und mufite
sich vom Komponisten sagen las-
sen: «Wenn Sie meinen Elfentanz
so0 spielen, miissen Sie ihn umtau-
fen; nennen Sie ihn «In der Sige-
miihles,

Popper kritisierte die Wiedergabe -

einer Berceuse: «Das ist noch kein
Schlummerlied, bis jetzt ist mir nur
der rechte Fuf eingeschlafen.»

Die Pferdeschweifhaare des Cello-
bogens werden mit Geigenharz, dem
Kolophonium, bestrichen. Popper
zZum .schlecht vorbereiteten Schiiler:
«Mein Lieber, haben Sie Kakopho-
nium am Bogen?» :

Popper hatte einen Celloabend zu-
gunsten des Festspielhauses in Bay-
reuth gegeben und bemiihte sich
mit dem Ertrag personlich zu Wag-
ner, der ihn erst empfing, nachdem
Popper hatte ausrichten lassen, er
bringe Geld. Wagner kam die Trep-

pe herunter und sagte, wihrend er
den guten Popper umarmte: «Kom-
men Sie an mein Herz und horen
Sie, wie es vor Freude poppert:!»
Nach einem sehr gut besuchten
Celloabend schrieb Popper seinem
Impresario, der es mit den Abrech-
nungen nicht sehr genau nahm:
«Mein lieber Auspreflario, wieviel
Betrug> die Einnahme?»
Zu Poppers Zeit war sein Name
auf allen Programmen konzertie-
render Cellisten zu finden. Und so,
wie die Geschichte Karl den Kiih-
nen, Philipp den Schénen hat, so
wurde Popper genannt Der Un-
vermeidliche>. ,

‘e
Janos Starker antwortete auf die
Frage, welches Cellokonzert er am
liebsten spiele: «Dasjenige von
Brahms ~ wenn er eines kompo-
niert hitte.»

Ein junger Komponist brachte ei-
nem renommierten Cellisten ein
Cellokonzert zwecks Begutachtung
und nahm mit gemischten Gefiih-
len dessen Urteil entgegen: «Ihr
Cellokonzert ist vielleicht ganz
gut, aber es eignet sich nicht fiir
eine Urauffithrung.»

Ein begiiterter Laien-Dirigent hatte
es einfideln konnen, dafl er ein
vom Rundfunk iibertragenes Kon-
zert der Wiener Philharmoniker
dirigieren durfte. Wihrend der Ge-
neralprobe bat er die Musiker, beim
Konzert ihr Bestes zu geben: vor-
aussichtlich werde seine Mutter, die
sich zwischen Afrika und Europa
auf hoher See befinde, das Konzert
am Radio verfolgen.

Als es dann wihrend des Konzertes
zum ersten Reinfall kam, meckerte

der bissige Cellist Friedrich Bux-

baum (1869-1948): «Miitterchen
tibergibt sich schon.»

Den Berliner Cellisten Heinrich
Griinfeld hat weniger sein Spiel als
sein Mundwerk berithmt gemacht.
Er sagte von sich selber:

«Wenn ein Bshme geboren wird,
legt man auf eine Seite der Wiege
ein Geldstiick, auf die andere eine
Geige. Greift er nach der Geige, so
wird er ein grofler Musiker. Greift
er nach dem Geldstiick, so wird er
ein Gauner. Ich personlich soll
nach beiden Seiten gegriffen ha-
ben.»

Nach einem Celloabend kam ein
reicher Zuhdrer zum Solisten Griin-
feld und fragte ergriffen: «Sie spie-
len so herrlich, sind Sie bereit, an
meiner Beerdigung zu spielen?»
Darauf Griinfeld sanft: «Aber sehr
gern, was wollen Sie denn horen?»
Zur Mutter eines untalentierten

Sproflings sagte er: «Ich kann
Threm Sohne keine Stunden mehr
geben. Man miifite ihm nicht Stun-
den, sondern Monate geben, und
dazu fehlt mir die Zeit.»
Griinfeld iiber die ehedem belieb-
ten Gartenkonzerte: «Saust man
in die vierte Lage, um ein Fis zu
greifen, so sitzt dort schon ein
Schmetterling.»

Bei einem Privatanlaf spielte Griin-
feld zu Ehren des anwesenden Kom-
ponisten Max Bruch dessen auf ei-
ner alten hebriischen Melodie ba-
sierendes Kol-Nidre. Bruch hier-
auf gonnerhaft: «Sehr hiibsch, Herr
Griinfeld, aber ein bifichen zu lang-
sam.» Darauf Griinfeld: «Unter
uns gesagt, lieber Herr Bruch: das
Kol-Nidre habe ich schon gespielt,
als Sie es noch gar nicht kompo-
niert hatten.»

In der Berliner Umgangssprache
heiffit das Cello <Schellos. Ein re-
nommierter Berliner Cellist traf
auf der Strafle einen Rezensenten,
der sein letztes Konzert himisch
verrissen hatte. Er pappte dem Kri-
tiker wie weiland die Kithe Dorsch
dem Wiener Kritiker Hans Weigel
eine saftige Maulschelle ins Gesicht
und hieff fortan in seiner Vater-
stadt nur noch der (Maulschellist>.

Bei einer Cello-Vortragsiibung am
Wiener Konservatorium wurden
schwierige Stiicke der Komponisten
und Cellisten Kummer, Servais und
Dotzauer verlangt. Der damalige
Direktor Hellmesberger, von dem
auch das giftige Bonmot iiber den
noch giftigeren Kritikerpapst Hans-
lick stammt: «Hanslick fuhr leber-
leidend nach Karlsbad und kam
leider lebend wieder zuriick» -
duflerte sich iiber die Leistungen
der jungen Kiinstler: «Wenn die
jungen Kiinstler Kummer spielen,
tut’s mir sirr weh (Servais), spieln’s
Servais, macht’s mir Kummer, und
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mir dann verschreiben, ° __}.’ g
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Drum ghdrt Tilsiter uf e Tisch!
Me weiss mit ihm, wora me-n-isch.

all das weiter anzuhdren ist eine
Dotzauerei.»

Der Vater des verstorbenen Dich-
ters Hemingway wollte aus dem
Sohne einen Arzt machen, die Mut-
ter, Solistin im Kirchenchor, hitte
ihn gern als Cellisten gesehen.
Hemingway in einem Interview
1958: «Ach, das Cello. Niemand
auf der Welt spielte es schlechter
als ich. Immerhin sind mir beim
verhafiten Etiideniiben die ersten
schriftstellerischen Gedanken ge-
kommen.»
s

Als das Joachim-Quartett mit dem
Cellisten Robert Hausmann erst-
mals in Wien auftrat, stellte das
punkto Cellisten verwdhnte Publi-
kum fest: «Die Hausmannskost ist
ja ganz gut, aber wir sind an Hum-
mer gewdhnt.»

Im einleitenden Rezitativ zu Aga-
thens nichtlicher Arie Leise, leise,
fromme Weise> in Webers Oper
<Freischiitz> gibt es eine Stelle, wo
das Cello mit dem Kontrabafl in
Oktaven abwirts steigt. In der
Dresdener Hofkapelle spielte der
Cellist Friedrich Kummer (1797
bis 1879), der seine Stelle in der
Cellistengruppe Carl Maria von
Weber verdankte, diese Passage auf
dem Cello, sein Freund Liebe den
Kontrabafpart. Kann es Zufall sein,
dafl der Text zu dieser Stelle in
Webers Oper lautet: «Ja — Liebe
pflegt mit Kummer stets Hand in
Hand zu gehn?»

Der Cellist Hugo Becker (1864 bis
1941) begriindete in seiner Berliner
Zeit das Trio mit dem Geiger
Flesch und dem Pianisten Schna-
bel. So hervorragend die drei beim
Spiel iibereinstimmten, so wenig
hatte die volkerverbindende Musik
die Triokollegen im Privatleben in
herzlicher Freundschaft verbinden
konnen. Auf Tournee reiste Schna-
bel immer I. Klasse, Flesch (im
gleichen Zuge) II. Klasse, der spar-
same Becker aber III. Klasse, und
diese Abstufung galt auch in bezug
auf die Hotels, in denen sie logier-
ten.
®

Pablo Casals’ Laufbahn als Vir-
tuose begann 1899 in Paris. Da-
zumal pflegten sich die Virtuosen
mit langer Mihne dem Publikum
zu prisentieren. Zum Entsetzen ge-
wisser amerikanischer Konzertagen-
ten war der junge Casals schon
kahl, und ein Impresario sagte zu
Casals, er sei bereit, die Honorare
zu verdoppeln, wenn er einwillige,
bei den Konzerten eine Periicke zu
tragen.
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