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Kurt Blankopf
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L ninnnsras

Von Opcrnpferden und
kunstlichen Walzern

Bernard Shaw sagte einmal zu dem
Geiger Joseph Szigeti: «Achten Sie
darauf, jeden Tag wenigstens eine
einzige falsche Note zu spielen. Thr
Spiel ist zu vollkommen. Das ver-
trigt unsere unvollkommene Welt
nicht.»

Seither hat sich in unserer Kunst-
welt manches geindert. Perfektion
ist alles. Makellose Fernsehauf-
zeichnungen und Schallplatten be-
stimmen das 4sthetische Ideal. Der
im Herbst 1960 verstorbene Diri-
gent Dimitri Mitropoulos pflegte
eine Geschichte zu erzihlen, diedas
treffend illustriert. Nach einem
Konzert in New York, das Mitro-
poulos geleitet hatte, kam ein jun-
ger Mann auf den Dirigenten zu,
um ihn zu begliickwiinschen: «Mae-
stro, es war herrlich! Fast so schon
wie Thre Schallplatte!»
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Meisterlich wird die Perfektions-
methode in einigen deutschen Te-
levisions-Opern angewendet. Die
Singer spielen zuerst ihre Rollen
fiir die Kameras und liefern den
Ton dann in einem zweiten Ar-
beitsgang (Playbacks) nach. Das
sei, so sagt man, realistischer. Doch
wie seltsam mutet es an, wenn Wir
einen Tenor in gebiickter Haltung
auf dem Bildschirm sehen, der ei-
nen Hochton produziert, welcher
einen Brustkasten voller Luft er-
fordert! Solch artistische Tricks
sind auf der Theaterbithne nicht
méglich. Die Singerin der Violetta
mufl auch in der Sterbeszene von
Verdis <Traviata> mit Bruststimme
singen und muf dem Publikum
auch optisch verraten,dafl sie noch
bei Stimme ist, obgleich sie eine
Lungenkranke in Agonie zu spie-

e

len hat. Im Fernsehen aber kann
man diesen Widerspruch — von
dem die Oper lebt — beseitigen. Die
Oper stirbt am perfekten Realis-
mus.

Kunst hat mit der von den Mas-
senkommunikationsmitteln gefor-

. derten Perfektion nichts zu tun.

Wir wollen und sollen den Kampf
des Kiinstlers mit der Materie mit-
erleben. Perfektion um jeden Preis
ist nicht nur unertriglich, wie
Shaw meinte, sondern auch lang-
weilig. Ein amerikanischer Pianist
verriet mir vor einiger Zeit: «Wenn
ich in einem Konzert nicht irgend-
wann einmal unabsichtlich dane-
bengreife, dann tue ich’s, zumin-
dest einmal absichtlich. Das wirke
menschlicher und ich spiire gleich,
wie vom Publikum eine Welle der
Sympathie zu mir stromt.»

Wit schitzen uns gliicklich, daf}
die Technik der Kunst vollkom-
menere Wirkungen ermdglicht als
je zuvor. Wer aber registriert die
Verluste, die die Technik der Kunst
zugefiigt hat? Welcher Regisseur
wollte heute noch wagen, den Te-
nor als Rienzi im dritten Akt von
Wagners Oper auf die Biihne rei-
ten zu lassen? Das Schlachtrofl des
Tribunen konnte ein von Wagner
nicht vorgesehenes Ding fallen las-
sen. Unsere GrofReltern nahmen das
noch hin und entriisteten sich kei-
neswegs dariiber, daf aus der Ku-
lisse eine im Personenverzeichnis
nicht genannte Gestalt mit Schau-
fel und Besen erschien, um den
Stall wieder zu reinigen, wihrend
Rienzi seine Arie sang.

Das Risiko heldischer Auftritte
hoch zu Rof8 wollte man schon vor
einem halben Jahrhundert vermei-
den. Kein Wunder, daff der Wal-
kiirenritt das grofite Problem die-
ser Art darstellte: man brauchte je
einen Stallburschen samt Schaufel
und Besen fiir Helmwige, Gerhilde,
Ortlinde, Waltraute, Sigrune, Rofi-
weifle, Grimgerde und Schwert-
leite. Bei der Urauffithrung der
Walkiire>, die 1870 in Miinchen
stattfand, hat man nicht nur die
Reinigung, sondern auch die sze-
nische Darstellung reitkundigen
Doubles iiberlassen: acht junge
Stallknechte, als Walkiiren geklei-
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Seit Jahrhunderten

gediegene Gastlichkeit
gepflegte Geselligkeit

Hotel Hecht St.Gallen

det, sprengten iiber dicke Teppi-
che. Thr gespenstisch lautloser Ritt
soll von ungewohnlicher Wirkung
gewesen sein.

Was auch immer die Teppiche da-
bei abbekamen — es war lange
nicht so schlimm wie das Malheur,
das die Technik spiter anrichten
konnte. In seinen Erinnerungen er-
z4hlt ein Beleuchter namens Fritz
Brinkmann vom ersten Versuch an
einem deutschen Provinz-Theater,
den Walkiirenritt durch eine Pro-
jektion darzustellen:

Diese Projektion hitte meiner jun-
gen Theaterlaufbahn leicht ein jihes
Ende bereiten konnen. Als letzte der
Walkiiren reitet Briinnhilde, Sieg-
linde vor sich, liegend durch die
Liifte. Ich traute meinen Augen
nicht, wie das Streitroff Grane, mit
seiner Kehrseite voraus, angebraust
kam! Zum Gliick gibt das Orchester
beim Walkiirenritt sein Bestes her,
und so wurde das aufkommende Ge-
lichter im Publikum erstickt. Der
Direktor, der fiir diese Auffithrung
den Projektionsapparat und die Dia-
positive neu gekauft hatte, war mir
fir den Rest der Spielzeit nicht
mehr sehr zugetan.

Dies diirfte wohl die einzige Vor-
stellung der <Walkiire> gewesen
sein, bei der das Publikum in die
chromatischen Lachginge der Wal-
kiiren (<ha, ha, ha, ha)) einstimmte.
Ich denke bei den Lachsalven, die
Wagner hier komponiert hat, nun
nie mehr an die albernen Witze,
mit denen sich die Walkiiren selbst
erheitern, sondern nur noch an das
in den Projektionsapparat verkehrt
eingefithrte Diapositiv. Es steht als
Symbol am Anfang einer techni-
schen Kunstepoche. Es dient dem
Mann im Tonleitstand als War-
nung, das Tonband mit den elek-
tronischen Klingen, die zu moder-
ner Ballettmusik verwendet wer-
den, nicht etwa in umgekehrter
Richtung abzuspielen, denn ob-
gleich das Publikum den Unter-
schied nicht immer merken wiirde,
konnte das doch die Tinzer irri-
tieren.

Den grofiten Triumph der Technik
auf musikalischem Gebiet kiindigt
uns der Konstrukteur des an der
Universitit Princeton errichteten




Neueste Verstirkeranlage

Apparates zur Erzeugung syntheti-
scher Musik an. Professor Harry
Olson ist der Meinung, daf} es ihm
mit Hilfe seines <Electronic Music
Synthesizer> bald gelingen wiirde,
die Stimme Carusos oder das Kla-
vierspiel Paderewskis synthetisch
herzustellen. Einige Beispiele solch
synthetischer Musik hat Olson so-
gar schon geliefert. Doch man sollte
daraus noch nicht schliefen, daf}
auf diese Weise originale Kunst-
schopfungen entstehen konnen. Ja,
ich glaube nicht einmal, dafl es
diesem Apparat gelingen konnte,
auch nur einen einzigen Walzer
von Johann Straufl so zu spielen,
wie wir thn héren wollen. Ich bin
bescheiden. Ich wihle nicht Bachs
Kunst der Fuge> oder Beethovens
Neunte als Beispiel. Nein, nur ei-
nen simplen Walzer im Dreivier-
teltakt. Was gibe es einfacheres als
Musik, die immer wieder in drei
Vierteln abrollt? M-ta-ta, M-ta-
o ¢

Leider (oder Gott sei Dank) sind
aber die drei Viertel des Walzer-
taktes nicht ganz gleich. Das weif}
jeder gute Tinzer und das weif je-
des Orchester, das Wiener Walzer
gespielt hat. Es gibt da irgend ein
Geheimnis im Walzertakt, das man
erfilhlen, doch kaum beschreiben
kann. Ein deutscher Professor hat
sich einmal daran gemacht, dieses
Geheimnis zu untersuchen. Hier ist
eine genaue Beschreibung des Wal-
zers, wie H.W. Waltershausen sie

in seiner <Kunst des Dirigierens

gibt:
Dem agogischen Druck auf den
Hauptschwerpunkt hin folgt ein
Schub in den Raum hinein, der be-
reits der Abtaktigkeit angehdren
wiirde. Grund- und Konfliktschwer-
punkt sind also hier durch eine
kraftig ansteigende agogische Span-
nungsbeschleunigung verbunden. Der
Schlag schiebt hier beim Nieder-
gehen den Schwerpunkt in die zweite
Takteinheit hiniiber; der Nieder-
schlag akzentuiert zwar schon, aber
der durch das Durchdriicken ent-
stehende zweite, stirkere Akzent
miindet dann in einen Riickprall, der
allerdings um so kriftiger ist und
deshalb beim Walzerdirigenten oft
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DER SCHOKOLADEN-KNIGGE
Steck fur Deine Fahrt, die rasche,
Tobler-Schoggi in die Tasche.

Dein Herz wahlt

das Aussehen hervorbringt, als er-
scheine hier so etwas wie ein schwer-
punktbelasteter  Leicht - Schwer -
Schlag. Das ist das ganze Geheimnis.

Ich bin sicher, dafl jeder Musik-
freund nach der Lektiire dieser Er-
lduterung das ganze Geheimnis des

- Walzers verstehen wird. Und wel-

cher Dirigent sollte noch Schwie-
rigkeiten haben, den Takt des Wal-
zers <An der schonen blauen Donau>
zu schlagen, da doch nun die D-
Dur-Folge des ersten Walzertaktes
so klar umschrieben ist. Er muf bei
jedem Ton der Melodie nur rasch
mitdenken: das D hat einen ago-
gischen Druck und liefert den
Hauptschwerpunkt, das Fis schiebt
sich mit Spannungsbeschleunigung
in den Raum hinein und das A ist
ganz einfach ein schwerpunktbela-
steter Leicht-Schwer-Schlag. Das
mufl sich der Dirigent bei jedem
M-ta-ta eben immer rasch durch-
denken. Wer diese systematische
Gedankenarbeit im Dreivierteltakt
nicht leisten will, der lasse die
Hinde vom Taktstock und iiber-
lasse dasMusizieren den von schnell-
denkenden Elektronengehirnen ge-
steuerten Musikmaschinen. Das
Biindnis von deutschsystematischer
Musikwissenschaft und amerikani-
scher Musikelektronik wird uns
dann den perfekten Walzer be-
scheren. Ja, die Regelungstechni-
Ker versichern mir sogar, dafl es
ithnen moglich sei, in ihre Auto-
matik Schaltmechanismen einzu-

bauen, die der sonst makellosen
Musik zu jedem gewiinschten Pro-
zentsatz von falschen Noten ver-
helfen. Wihrend also Virtuosen
dann und wann ihr Konzertpro-
gramm wirklich ohne Fehler ab-
solvieren, konnte die Musikma-
schine mit ihren mitkonstruierten
Fehlern immer einen weit mensch-
licheren, unvollkommeneren Ein-
druck erwecken. Es beruhigt auch
einigermafien, dafl es moglich ist,
einen Apparat zu konstruieren, der
ein geradezu stiimperhaftes Kla-
vierspiel von sich gibt. Damit wire
endlich Ersatz geboten fiir jene
&klavierspielende hohere Tochters,
die zur Kultur des 19. Jahrhun-
derts gehorte und die wir heute so
sehr vermissen.

«Muss die Hausfrau
sich zuweilen»,
Heisst ihr
Radio-Kommentar,
«Mangels Zeit

sich sehr beeilen,

Wihlt sie ihn,
das ist doch klar!»

Cilsiter

Me weiss mit ihm, wora me-n-isch.
Drum ghért Tilsiter uf e Tisch!
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