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Musikalische -Nebi-Gerdusche von Kurt Blankopf

Aufstand der Pauken

Im Februar dieses Jahres kam es in
Miinchen zu einem der seltsamsten
Streiks, den die Geschichte kennt.
Die Schlagzeugspieler der Bayeri-
schen Staatsoper, der Miinchner
Philharmonie und des Bayerischen
Rundfunkorchesters stellten kurz
vor der Auffithrung von Carl Orffs
{Trionfi> bestimmte Gagenforderun-
gen fiir <Aushilfsdienste>. Da die
Oper selbst nicht so viele Schlag-
zeuger unter Vertrag hat, wie Orffs
Partitur vorschreibt (12 Spieler!),
muflte der Intendant der Bayeri-
schen Staatsoper die geplante Vor-
stellung absagen und statt <I'rionfi>
ein weniger schlagzeugreiches Werk
auffiithren: Verdis Rigoletto>.

Eine Opernvorstellung, so konnten
wir bisher meinen, wird nur durch
die Absage des Star-Tenors oder
der Primadonna in Gefahr geraten.
Wir werden eines anderen belehrt.
In unserem Zeitalter gewinnen auch
die Schlagwerker Einfluf} auf die
(Opern-)Politik. Diesen demokra-
tischen Zug haben die neueren Kom-
ponisten in unser Musikleben ge-
bracht. Den Anfang diirfte wohl
Igor Strawinsky gemacht haben,
der — wie Honegger einmal sagte —
im Jahre 1913 eine <Atombombe>
losliefl, die «unseren ganzen, Stil
umwarf». Strawinsky schrieb mit
seinem <Sacre du printemps> sozu-
sagen das Manifest der Befreiungs-
bewegung des Schlagwerks: 5 Pau-
ken, grofie Trommel, Becken, Tam-
“burin und Riihrtrommel setzte er
ein. Gewif}, Hector Berlioz hatte
schon im vorigen Jahrhundert fiir
sein <Requiem> zehn Spieler fiir ins-
gesamt sechzehn Pauken verlangt,
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doch verhilt sich der Paukenton
bei Berlioz zu dem entfesselten
Treiben von Strawinsky wie eine
heimlich sich organisierende Unter-
grundbewegung zur voll entfalteten
Revolution. Debussy nannte Stra-
winsky einen «jungen Wilden».
Und er fiigte hinzu: «Im Alter
wird er unertriglich sein ...., aber
im Augenblick ist er unerhért.»
Hier irrte Debussy, denn Strawin-
sky setzte diese Linie im Alter nicht
fort. Er komponierte auch bemer-
kenswert stille Musik. Das <Uner-
trigliche iiberlieff er anderen: den
Schlagzeugenthusiasten vom Schla-
ge der Orff und Varese, zu denen
sich nun auch Schostakowitsch mit
seiner Schlagzeugorgie in der elften
Symphonie gesellt.

Doch wir wollten nicht von der
Kunst sprechen, sondern von dem
‘wachsenden Selbstbewufltsein der
Pauker. Thnen ist — geben wir es
ruhig zu — lange Zeit bitter Un-
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* kinderleicht schreibt man auf HERMES

recht geschehen. Wer nimmt vom
Pauker Notiz, wenn alles klappt?
Nur wenn der Schlegel zu spit oder
zu friith auf dem Fell landet, schen-

ken wir dem Manne Aufmerksam-"

keit. Wer achtet auf den Mann, der
im fortissimo-Lirm seine Pauken
aimstimmt>, damit sie beim nich-
sten Einsatz den «richtigen> Ton
geben? Welcher Kritiker wiirdigt
den Mann an den Pauken, der wohl
iiberlegt, ob er nun Schwammschle-
gel oder Filzschlegel oder Holz-
schlegel beniitzen soll? Wer denkt
daran, daf} die steigende Tempera-
tur im Saal und die Aenderung des
Feuchtigkeitsgehaltes der Luft den
Paukenton verindert und dafl der
gute Mann im Hintergrund des Or-
chesters allabendlich «schraubendre-
hend> seinen verzweifelten Kampf
um die Richtigkeit des Paukentons
fithre?

Nur selten ist es ihm gegonnt, seine
Kunst in einem <Solo> vorzufiihren.

Haydns Andante aus der Sympho-
nie mit dem Paukenschlag gehort
nicht zum tiglichen Brot. Und auch
hier: welch bescheidene Rolle mufl
er spielen! Ein Komponist mit so-
zialem Empfinden, wie Beethoven,
hat da schon mehr fiir den Pauker
getan, indem er ihn am Thema des
Scherzos der Neunten Symphonie
teilnehmen lief. Als Felix von
Weingartner einmal mit den Wie-
ner Philharmonikern die Neunte
probte, brach er vor dem Scherzo
ab. Da hérte man aus dem Hinter-
grund die Stimme des Paukers:
«Schade! Gerade jetzt, wo meine
Melodie kommt!»

Kein Zweifel, daf} der Pauker die
Neunte> allen anderen Sympho-
nien Beethovens vorzieht. Beethoven
hat dem Pauker fiir einen Augen-
blick die Gleichberechtigung in der
Gesellschaft des Orchesters einge-
raumt. Der Oktavsprung ist das
Signal zu einer Befreiungsbewe-
gung, welches offenbar erst im 20.
Jahrhundert so recht verstanden
wird.

Aus dem vorigen Jahrhundert ist
uns nur ein einziger Fall bekannt,
in dem der Pauker eine grofle Rolle
zu spielen hatte. Als Richard Wag-
ner 1875 nach Wien kam, um in
der Hofoper seinen <Lohengrin> zu
dirigieren, nahm ein damals be-
riihmter Dirigent den Platz an den
Pauken ein: Hans Richter. Auf
diese Weise wotlte Richter den gro-
Ren Komponisten ehren. Doch ganz
im geheimen verband er damit auch
eine andere Absicht. Ein Augen-
und Ohrenzeuge dieser <Lohengrin>-

Auffiihrung, der Cellist Joseph Sul-
zer, berichtet: :

«Wagner handhabte den Dirigen”
tenstab keineswegs wie ein Berufs-
dirigent. Stellenweise dirigierte der
Meister iiberaus prizise und rhyth-
misch, dann wieder in Momente?
der Ermiidung oder Gedankenein-
spinnung nonchalant oder — gaf
nicht, und es wire hierdurch manch-

“mal eine heillose Verwirrung ent”

standen, wenn nicht ein deus €¥
machina in der Gestalt Hans Rich-
ters in solchen Momenten retten
eingegriffen hitte. Richter hatt€
nimlich, diese Kalamitit vorau$
sehend, zu Ehren des Meisters das
Amt des Paukisten iibernomme?
und dirigierte von seinem Platz¢
aus mit dem Paukenschlegel, ohn
dafl es Wagner gewahr wurde.»

Indem Hans Richter den Dirigen?
tenstab mit dem Paukenschlegé
vertauschte und schlieBlich mit di€”
sem das Geschehen im Orcheste
lenkte, hat er den Adel des Pauket”
standes wiederhergestellt. Ich sag®
nicht: <begriindet,, sondern «wieder”
hergestellts, denn die Pauker geh6!”
ten in fritheren Zeiten zusamme!
mit den Trompetern zu den priv¥
legierten Musikern. Der Klang der
Trompeten und Pauken war einst
das Attribut der Kénige und Fiif’
sten. Noch die 1795 erschiene® |
Schrift von Johann Ernst Alwe”
burg spricht im Titel von der «ht
roisch-musikalischen  Trompete!’
und Paukerkunst». Trompeter Ui
Pauker hatten auch soziale Vor:
rechte. Wihrend die Pfeifer up
Trommler beim Militir des Mitt¢”
alters und der beginnenden N¢¥
zeit zu den Fufitruppen gehorte®
waren die Trompeter und Pauke
beritten. Ich vermag allerdin®
nicht zu sagen, ob sich aus dies?’
geschichtlichen Tatsache in ¢¢”
oben erwihnten bayerischen Gage"‘
konflikt ein Anspruch auf Diens*
autos fiir Pauker und Trompete‘
ableiten liflt. Es ist nicht an?
nehmen, dafl die Pauker ihren Koe
legen gegeniiber nun irgend Welch’
Vorrechte beanspruchen. Man W"’?e
dere sich aber auch nicht, dafs‘d1
von Herrn Orff in der Parti®”

Der Backermeister Johann Kraft .
16scht seinen Durst mit FREMO-52

Er hat ihm immer gut getan
und zudem brennt das Brot nie 8"
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Nach dem «Furioso»

kollektiv organisierten Pauker und
Schlagwerker nach Gleichberech-
ugung verlangen. Orff selbst hat
ihnen sogar die Mehrheit im Or-
chester zugedacht, als er die Par-
titur seiner <Antigonae> schrieb: als
dieses Werk 1949 in Salzburg zur
Auffilhrung gelangte, hatten die
Geiger, die Violaspieler und die
Qellisten der Wiener Philharmo-
niker einen freien Tag. Thre Plitze
Wwurden von sechs Klavierspielern
¢ingenommen und von fiinfzehn
Schlagwerkern, die folgende Instru-
mente zu bedienen hatten: acht
Pauken, ein Steinspiel, zwei Xylo-
phone, eine kleine Holztrommel,
eine groﬁeHolzschlitztrommel,zwei

ocken, drei Glockenspiele, vier
Paar Zimbeln, drei tiirkische Bek-
ken, drei Paar Becken, einen klei-

nen Ambof}, sechs Trogxylophone,
drei Triangel, zwei grofle Trom-
meln, sechs Tamburins, sechs Paar
Kastagnetten und zehn javanische
Buckelgongs ...

Wer wollte es wagen, solcher Macht
zu widerstehen? Dafl die Forde-

Lebenskiinstler
trinken

Appenzeller
: Alpenbitter— jetzt gespritzt !

rungen der bayerischen Musiker
schliefflich erfiillt wurden, bedarf
keiner besonderen Erwahnung mehr.
Indes hat der Konflikt um Pauken
und Schlagwerk uns auch bewufit
gemacht, dafl wir die Kunst dieser
Musiker — zumal in der neueren
Musikpraxis — unterschitzen. Pau-
ker und Schlagwerker sind nicht
nur eine neue kollektive Macht,
wie unser Beispiel zeigt, sondern
auch kiinstlerische Krifte, denen
der moderne Komponist viel mehr
abverlangt als die Komponisten
vergangener Epochen. Wer auf sie
verzichten will, muf8 nicht bloff
eine Vorstellung absagen, sondern
der Musik des zwanzigsten Jahr-
hunderts entsagen und statt <I'rion-
fi> eben Rigoletto> spielen.

Die Gefahr, dafl ein Pauker die

musikalische Gesamtleitung an sich
reifit (wie Hans Richter mit seinem
Paukenschlegel bei der Wiener Lo-
hengrin>-Auffiihrung unter Richard
Wagner), ist nicht gegeben, denn
wir kénnen mit Sicherheit anneh-
men, daff Herbert von Karajan nie-
mals zu Ehren von Carl Orff den
javanischen Buckelgong schlagen
wird ...

fiir den gepflegten Herrn
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