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13. Fortsetzung

Der Inder ist ein begeisterter und
treuer Kinobesucher, denn der
Film ist so ziemlich die einzige
Unferhalfung und Zersfreuung in
der Grofystadt wie im Dorf.
Schlagt man eine Zeitung auf,
dann staunt man immer wieder
tber die Masse der angekiindig-
ten hinduistischen Filme, die, bei-
spielsweise in Bombay, dreiviertel
des gesamifen Kino-Spielplanes
ausmachen.

Seit der Unabhéangigkeit hat die
eigenstdndige Film - Produktion
einen ungeheuren Aufschwung
genommen. Sie wachst sich sozu-
sagen selber liber den Kopf. Die
Nachfrage ist derart enorm, daf

die etwa 200 Studios kaum mit
dem Wechseln der Kassetten in

den heikgelaufenen Kameras
nachkommen,

Ich habe in meinem kurzen Leben
schon recht viele Filme gesehen.
Auch schon schlechte und lang-
weilige. Etwas Tribseligeres je-
doch als ein indischer Film ist mir
bis heute noch nicht unter die
Augen gekommen,

*

In Indien gibt es keine Schau-
spieler, keine Schauspielschulen,
kein Theater, kein Schauspiel, gibt
es weder ein kulturelles Leben,
wie wir es kennen, noch irgend-
welche zeitgenéssische kiinstleri-
sche Aeufierungen. Der Inder hat
keinerlei Verhélinis zu Theater
und zur Kunst des Schauspielens,
folglich auch keinerlei Kriterium
gegeniiber diesen. Was einerseits
zur Folge hat, dah er bei aus-
landischen Filmen den kiinstle-
risch wertvollsten und den scheuf-
lichsten Quatsch mit der gleichen
Begeisterung genieft, und was
anderseits erklart, warum der hin-
duistische Film falsch, verlogen,
unkiinstlerisch, mit andern Wor-
ten: hunderiprozentig verkitscht
ist.
*

Wenn ich sage, daf es in Indien
keine zeitgendssische kiinstlerische
Aeufierung gibt, dann stimmt das
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nur mit der Einschrdnkung des
«zeitgendssisch>, denn der indi-
sche Gesang und der indische
Tanz sind hervorragende Kunst-
dulerungen. Beide aber sind
nicht zeitgendssisch, sie sind fra-
ditions- und religionsgebunden
und schépfen ihre Stoffe aus den
Gotterlegenden, aus den Mythen
oder aus dem Reichtum der Epen.
Wenn es keine Schauspieler gibt,
so gibt es dafir Tanzer und Tan-
zerinnen, Sanger und Sé&ngerin-
nen, und wenn es keine Schau-
spielschulen gibt, so gibt es da-
fur strenge und langjahrige Aus-
bildungen in Tanz und Gesang.
Es ist nicht verwunderlich, daf
auf diesen beiden Elementen je-
der indische Film aufgebaut ist.
Tanz und Gesang sind seine bei-
den piéces de résistance, und ohne
diese hat kein Film, ob tieftraurig
oder hochheiter, auch nur die ge-
ringste Erfolgsaussicht beim Pu-
blikum.
*

Und nun wird um sehr viel Tanz
und sehr viel Gesang eine story
gebaut, an deren ungliicklicher
Wiege samtliche westlichen Film-
todsiinden Pate gestanden haben.
Da ist der alte und reiche Grok-
grundbesitzer in wallendem Bari
und Ueberwurf, der sich zweimal
pro Woche als Bettler verkleidet
und durch das Volk schreitet.
Fragen Sie mich nicht, warum,
denn ich habe es nicht heraus-
gefunden. Dann ist da sein strah-
lend hiibscher Sohn, der ein ersi-
klassiger Ténzer und ein mise-
rabler Darsteller ist. Wenn er
nicht gerade fanzi, dann greift
er sich mit Freilibungsbewegun-
gen an Herz und Kopf, wahrend
in seinem Auge eine Glyzerin-
tréne schimmert, denn er liebt
Kumarajam. Kumarajam lebt im
Hause ihres Cousins, der ein
westlicher Bengel mit Reithosen
und Hawaiikrawatte ist und wie
das leibhaftige schlechte Gewis-
sen sfets die Rendezvous der
beiden siifen Liebenden stért. Da
er selber ein Inferesse’ an der
nachtigallengleich singenden Ku-
marajam hat, wird er gemein, was
man drastisch an seinem Mienen-
spiel erkennen kann. Er geht zum
Vater des Jiinglings. Der Vater
fragt zehn Minuten lang in ge-
rechtem Zorn die Gétfer, wes-
halb sie ihn mit einem solchen
Tunichtgut von Sohn gestraft ha-
ben. Der Reithosenbengel lachelt
beiseite und ziindet sich zufrie-
den eine Zigarette an. Der Vater
fuchfelt mit den Armen in der
Luft, was bedeuten soll, dah er
seinen Sohn des Grundbesitzes
verweise. Der Sohn tanzt hinaus
und ins Wasser. Leider kann er
schwimmen, sonst wére der Film
fertig. Der Koch und die Kéchin,
die zwei komischen Figuren des

Streifens, streifen auherordentlich
komisch durch den Wald und
finden den halbertrunkenen jun-
gen Herrn. Fragen Sie mich nicht,
wieso sie ihn im Wald finden.
Ich weify es wirklich nicht. Der
halbertrunkene junge Herr schlagt
die treuen Augen auf und tfanzt
anschliekend ein wenig. Kuma-
rajam sitzt zu Hause und singt
herzzerbrechend. Der Nebenbuh-
ler tritt herein und sagt, daf der
junge Herr bachab gegangen sei,
worauf er einen ungeschickten
Vergewaltigungsversuch anstellt.
Kumarajam haut ihm eine, weil er
sie im Singen aus dem Konzept
gebracht hat. Dann tanzt sie einen
Samba, um etwas Abwechslung in
die Folklore zu bringen. Dann
beginnt es zu stirmen, daf die
Papiermachékulissen schwanken.
Dann eilt sie ebenfalls in den
Wald. Dann findet sie des Jiing-
lings linken Pantoffel und wird
zur grohen Tragédin, weil sie
glaubt, eine Kobra habe ihn auf-
gefressen. Dann ... dann ... dann ...
Und immer wenn man aufatmend
glaubt, jetzt sei es fertig, weil
es soviel deutschen Schwank-
humor, soviel Hinterwéldler-
Volkstheater-Tragédie und soviel
ranzigen Hollywoodschmalz ein-
fach nicht geben darf — immer
fangt der Film wieder von vorn
weiter.
*

Es wirde sich eriibrigen, iiber
den indischeh Film zu schreiben,
solange er uns nichts angeht.
Aber der neueste, langste, ge-
waltigste und kosispieligste Farb-
film, der liberall seit Monaten vor
ausverkauftem Hause lauft und
tber den das ganze Land in den
begeistertsten Ténen spricht, ist

der erste fur den westlichen
Markt bestimmte. Ich habe mich
mit einfachen Kinobesuchern, ich
habe mich mit jungen, westlich
beeinfluffen, intelligenten In-
dern, ich habe mich mit dem Di-
rekfor des Films unterhalien, des-
sen Studios ich besichtigen
konnte, und bei allen herrscht die
durch nichts zu erschiitternde Auf-
fassung, daf dieser Film in der
westlichen Welt eine Ueberra-
schung sein und gréhte Ehre fiir
das junge indische Filmschaffen
einlegen werde. Nun, nachdem
ich ihn gesehen habe (siche vo-
riger Abschniit), zweifle ich nicht
an der Ueberraschung.

*

In Madras haben wir das Gliick,
einem privaten Tanzabend einer
Ténzerinnenfruppe beizuwohnen.
Das Orchesterchen besteht aus
der Sangerin (die die Tanze cer-
kl&rh), ferner aus einigen kleinen
Trommeln, die in elekirisierenden
Rhythmen von Hand geschlagen
werden, sowie aus ein paar selt-
samen indischen Saifeninstrumen-
fen. Musik und Gesang sind grof-
arlig. Und grohartig sind die drei
Ténzerinnen in ihren silber- und
goldbestickten  Kostiimen, mit
Edelsteinen im Nasenfligel, Sil-
berschmuck auf der Stirn, klin-
genden Armreifen und rhyth-
misch scheppernden Schellen an
den Knécheln. Die Tanze sind
sehr stilisierte Darstellungen und
pantomimische Erzdhlungen reli-
gioser Legenden, und wenn man
diese auch nicht kennt und weder
die gesungenen Worte noch die
Kérper-, Ful- und Handbewegun-
gen der Madchen versieht, so ist
die ganze Auffihrung in ihrer
unglaublichen Vitalitdf und Pra-
zision doch ein akustisches und
optisches Erlebnis,

*

Studindien liegt hinter uns. Das
Festland verschwindet langsam.
Das Bellevue liegt fern und Cey-
lon winkt.

In einem kleinen, schlingernden
Dampfer (iberqueren wir die
<Adamsbriicke>, diese schmale
Wassetrstrafie, die Indien von Cey-
lon f{rennt. In dieser welligen
Wasserstrafie ist nicht gut fahren,
zumindest nicht fir uns Landrat-
ten. Kauz sitzt am Deck, fixiert
mit glasernen Augen den Hori-
zont und behauptet mit krachzen-
der Stimme, daf das das beste
Mittel sei. Schlieflich ist Kauz ein
Mediziner und muk es wissen,
also fixiere ich ebenfalls den Ho-
rizont. Wir sitzen an Deck und
fixieren, was der Horizont halt.
Und mir ist so schlecht, als wéare
ich ein indischer Film.
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