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Denkmalpflege im Kanton Schwyz 2002/2003

Markus Bamert

Arth: Altes Schulhaus, Bahnhofstrasse 4

Das klassizistische Schulhaus von Arth bildet im Dorfteil
westlich hinter der Kirche eine Dominante. Das Schulhaus
diirfre mit Baujahr 1837/38 das ilteste noch seinem ange-
stammten Zweck dienende Schulgebiude im Kanton
Schwyz sein. Errichtet wurde es auf einem Grundstiick,
das zum Pfarrhof gehorte. Es steht traufseitig zur Strasse,
dominiert von einem breiten Quergiebel mit einem ins

Giebeldreieck eingespannten Klebedach. Ein Mittelrisalit
jedoch fehlt. Auch sind, soweit iltere Aufnahmen existie-
ren, keine dekorativen Elemente vorhanden, ausser die
kleinen am Dachansatz auf den Giebelseiten angebrachten
kurzen Klebedicher sowie der dekorativ profilierte Balken
am Dachrand. Das Gebiude war im Lauf der Zeit mehre-
re Male unvorteilhaft umgebaut worden. So existierten
keine Fenstereinfassungen mehr. Wir miissen anhand er-
haltener Reste im Erdgeschoss annehmen, dass diese einst

Abb. I: Arth, Altes Schulhaus. Das klassizistische Gebdude dominiert zusammen mit dem neugestalteten Pausenplatz den Dorfteil westlich der Kirche.
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aus Sandstein bestanden. Auf Befunde konnte man sich
leider nicht mehr abstiitzen.

Das Gebdude war lange Zeit vom Abbruch bedroht. Ein
Abriss hitte nach dem Brand des barocken Pfarrhauses vor
wenigen Jahren eine zusitzliche Liicke in diesen ansonsten
recht gut erhaltenen und gepflegten Dorfteil gerissen. Um
so erfreulicher ist, dass die Biirger einem Kredit fiir die Sa-
nierung zugestimmt haben und die geplanten Arbeiten in
Angriff genommen werden konnten. Dadurch bleibt das
Haus seinem urspriinglichen Zweck als Schulgebiude er-
halten. Im Innern waren aus statischen Griinden intensive
Verstirkungen notwendig. Riickseitig wurde ein schlichtes
neues Treppenhaus angebaut, in dem auch die Sanitiran-
lagen untergebracht werden konnten. Dieser neue Bauteil
setzt sich formal und farblich vom Altbau ab, er wurde mit
einem schlichten Verputz versehen und die Fenstereinfas-
sungen neu ausgebildet und grau bemalt. Um das Gebiude
wurde lings der Strassen eine Baumallee gezogen und der
dadurch begrenzte Schulhausplatz neu gestalter. Dazu ge-
hort auch die offene Pausenhalle hinter dem Schulhaus. In
seiner schlichten Gestaltung fiigt sich das Gebiude harmo-
nisch in die Umgebung ein.

Muotathal: Pfarrkirche St. Sigismund und
Walpurga

Die Pfarrkirche Muotathal gehort zusammen mit den
Pfarrkirchen von Arth, Lachen und Schwyz zu den natio-
nal eingestuften barocken Pfarrkirchen im Kanton Schwyz.
Muotathal stellt mit Baubeginn am neuen Standort im
Jahr 1786 (vgl. MHVS 86 (1994), S. 71ft.) zugleich den
Schlusspunkt der stilistischen Entwicklung des Barock dar,
der bei uns mit Grossbauten erst in der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts einsetzte. Der stilistischen Entwicklung
des Barock folgend waren die ersten barocken Riume lang-
gezogene, dem Vorarlberger Schema folgende Riume. Am
Anfang entstand der neue Chor der Klosterkirche Einsie-
deln, gefolgt von den Raumschopfungen in Arth und
Lachen. Schwyz gehort zu den grossen Freipfeilerkirchen
mit Hallencharakter und einer Kombination von aneinan-
dergereihten Zentralriumen nach Einsiedler Muster. In
Muotathal werden als Weiterentwicklung drei Zentralriu-
me aneinandergereiht, die sich in Breite und Héhe nach
vorne reduzieren, ohne dass aber Raumverschleifungen
entstehen. Vielmehr sind die einzelnen Riume durch
Gurtbégen resp. den Chorbogen voneinander getrennt.
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Die Bogen wiederholen sich an den Aussenwinden und
tiberspannen grosse Thermenfenster. Die Zentralraum-
form der einzelnen Kompartimente wird zusitzlich durch
die Schrigstellung der Pilasterpaare in den Ecken betont.
Durch diese Raumfolge entsteht ein theatralisch nach vor-
ne orientierter Raum von grosser Leichtigkeit und Hellig-
keit. Diese Raumstrukeuren sind von aussen anhand der
einzelnen Bauabschnitte ablesbar. In der Hohe hingegen
liegen alle Raumteile unter dem gleichen First.

Die Schaffung eines derart qualititvollen Raumes mit
entsprechender Ausstattung ist nur dank des Beziehungs-
netzes zum Kloster Einsiedeln denkbar. Pfarrer in Muota-
thal war zu dieser Zeit Sebastian Anton Tanner aus Arth
(1732-1805). Sein Neffe Konrad Tanner, der spitere Abt,
war 1786, dem Jahr der Grundsteinlegung der Kirche
Muotathal, zum Bibliothekar in Einsiedeln gewihlt wor-
den. Ein Jahr spiter war er bereits Stiftsstatthalter. Die
Moosbrugger hatten als Stuckateure (Sakristei, Gistespeise-
saal in Einsiedeln) und die Mesmer als Freskanten (Kirche
Feusisberg) im Einflussbereich des Klosters gearbeitet. Eine
Vermittlung durch diese Bezichungen ist naheliegend. Un-
klar ist einzig, auf welchem Weg die Vermittlung des Archi-
tekten Andreas Wechner und dessen Nachfolgers als Bau-
leiter Johannes Juss, beide aus Tirol, erfolgte, denen wir
ansonsten in unserem Kulturraum nicht begegnen.

Zustand vor der Restaurierung und Befund der
Untersuchungen

Vor der Restaurierung zeigte sich der Raum in einem an-
lasslich der letzten Restaurierung von 1931 ausgefiihrten,
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Abb. 2: Muotathal, Pfarrkirche St. Sigismund und Walpurga. Die in
Rocaillen auslaufenden Architekturelemente, die keine bestimmte Archi-
tektur wiedergeben wollen, sind beliebte Motive des Spatrokoko.



Abb. 3: Muotathal, Plarrkirche
St. Sigismund und Walpurga.
Drei sich gegen den Altar hin
verjiingende Zentralriume sind
aneinandergefiigt. Dies macht
die Qualitdt des Innenraums aus.
Die Ausstattung unterstiitzt
diese Raumschopfung, wobei die
grossen runden Deckenbilder
dominieren.
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Abb. 4: Muotathal, Parrkirche St. Sigismund und Walpurga. Das Deckenbild im Chor von Josef Anton Messmer aus Saulgau mit der Darstellung des

letzten Abendmahls ist in extremer Untersicht gemalt.

lediglich leicht differenzierten Anstrich zwischen Gewdlbe-
flichen und Stuckaturen, wobei die Flichen etwas dunkler
und leicht griinstichig waren im Gegensatz zu den weiss
gefassten Stuckaturen. Dazu kontrastierten die sehr dunkel
gefassten Altdre und die Kanzel. Der Boden bestand teil-
weise aus einem einfachen Betonguss, in den lediglich eine
Platteneinteilung geritzt war, teilweise aus grauen Stein-
zeugplatten. Die Fenster waren in langgezogene Trapeze
aufgeteilt, die von kriftigen roten und blauen Bindern be-
gleitet waren. Die Deckenbilder waren von teilweise brei-
ten meist diagonal verlaufenden Rissen durchzogen. Dieses
Rissbild ist bereits auf dlteren Aufnahmen zu sehen. An-
sonsten befanden sie sich in einem recht guten, jedoch sehr
stark verschmutzten Zustand.

Im Rahmen der Restaurierungsvorbereitung und des
Bauuntersuchs konnte das spitbarocke Gesicht des Raums
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und seiner Ausstattung gut erfasst werden. Dies geschah
von provisorisch aufgebauten Geriisten aus. Das statische
Gutachten in Bezug auf das starke Rissbild an den Gewol-
ben und im Eingangsbereich am Ansatz des Turmes zeigte,
dass diese Risse durch instabile Verhiltnisse im Bereich des
Zusammenstossens von Turm und Dachstuhl entstanden
waren. Schwerwiegendere Schiden wegen mangelhaften
Fundierungen waren jedoch nicht zu befiirchten. Die
Wand- und Deckenflichen und die Stuckaturen an Gewol-
ben und an den Winden waren drei-, partlell viermal iiber-
malt worden, wobei die Ubermalungen immer aus Kalk-
und Leimfarben bestanden (1867, Teilanstriche 1893 beim
Einbau der oberen Empore, 1908 und 1931). Olige oder
kunststofthaltige Produkte waren zum Gliick nie verwen-
det worden. Allerdings waren die Stuckaturen durch die
drei recht dicken Anstriche verpappt worden. Die beiden



ersten Anstriche bestanden aus in Kalk gebundenem Farb-
tonen, die Ubermalung von 1931 aus Leimfarbe. Direkt
auf dem Stuck konnten wesentliche, jedoch nicht zusam-
menhingende Teile der originalen Fassung gefunden wer-
den. Die unruhigen Rocaillen waren in einem einheitli-
chen Grauton gefasst, in dem neben Rebschwarz wenig
Smalte (gemahlenes, blau gefirbtes Glas) beigemischt war.
Die vegetativen Formen wie die Blatt- und Blumenge-
hinge sowie die bereits klassizistischen Rahmen der Me-
daillons, die die grossen Hauptbilder begleiten, waren
ockerfarbig gefasst gewesen, wobei es sich um einen eher
kalten Gelbton handelte. Wenige Stellen, so bei den inte-
ressanten Architekturmotiven, bei den Aufsitzen der
Kreuzwegstationen und den Hintergriinden der Apostel-
kreuze waren mit Smalte hinterlegt. Die Wand- und
Deckenflichen waren ohne Pigmentzusitze weiss gekalkt.
Eine leichte Ténung des Anstrichs ist lediglich auf die Ver-
schmutzung des Kalks mit Kohle beim Brennvorgang zu-
riickzufiihren. Bei der ersten Ubermalung der Stuckaturen
im Jahr 1867 wurden cinige Elemente zusitzlich griin be-
tont.

Bei den Altiren und der Kanzel war, wie grossere Probe-
freilegungen zeigten, die Originalfassung unter zwei bis
drei vollstindigen oder partiellen Ubermalungen gut erhal-
ten. Insbesondere war erfreulich, dass Altire und Kanzel
keineswegs derart dunkel gefasst gewesen waren wie die
letzte Uberfassung von 1931, sondern vielmehr eine starke
Differenzierung von hell bis dunkel aufwiesen. Zudem
wurde die Farbigkeit der Altire gegen oben wesentlich hel-
ler, wodurch die klassizistische Strenge im Aufbau durch
diese noch durchaus barocke Farbigkeit gemildert war.
Auch zeigte sich, dass fiir die Bemalung der Altire, soweit
technisch méglich, die gleichen Pigmente verwendet wur-
den wie fiir die Fassung des Deckenstucks und die Decken-
bilder. Die Deckenbilder waren stark verschmutzt und
gerissen. Ubermalt worden waren anlisslich der Restaurie-
rung im Jahr 1931 durch Josef Danner und Franz Elmiger
lediglich Teile der Hintergriinde. Reinigungsproben inner-
halb der Deckenbilder zeigten, dass auch diese, shnlich wie
die Stuckaturen und die Altarretabel, durch den Kontrast
von kiihlen und warmen Farbtonen lebten. Die gleiche
Spannung war somit sowohl dem Raum wie auch seiner
Ausstattung eigen.

Fiir den urspriinglichen Boden fanden sich aussagekrif-
tige Belege. So waren bei den Seitenaltiren einzelne Platten
oder wie hinter dem Hochaltar eine grossere Partie des ori-
ginalen Bodens aus dunklem Kalkstein erhalten geblieben.

Originale Stufen aus Kalkstein sind als Antritte zur Kanzel
und zur Empore erhalten. Aus dem gleichen Material be-
stehen auch die beiden Postamente zu den Siulen unter
den Emporen. Es scheint, dass die Steine aus dem Gebiet
«Schluech» am alten Weg zum Pragelpass stammen. Eine
Besichtigung vor Ort hat ergeben, dass dort immer noch
sehr viel zu Platten spaltbares Material vorhanden ist. Die
Kirchenbinke mit ihren Bankdoggen aus Eichenholz ent-
standen vermutlich anlisslich der Restaurierung von 1867
und wurden 1931 leicht abgeindert wiederverwendet. Die
durchaus barocke Form lisst jedoch vermuten, dass die ori-
ginale Doggenform mit ihrer originellen Schrigstellung bei
der Einschniirung des Bankgevierts durch die Pfeiler da-
mals kopiert worden ist. Zur Originalausstattung gehoren
die Beichtstithle und das Chorgestiihl. Diese zeigen jedoch
wie die Altidre als jiingste Ausstattungsgegenstinde klassi-
zistische Tendenzen. Bei der unteren Empore bestitigte der
Untersuch der Fassungsabfolge der Stuckaturen ihre Origi-
nalitit. Die obere Empore ist in ihrer heutigen Form je-
doch eine Zutat von 1931 und entstand als Nachfolge fiir
eine klassizistische Empore von 1893. Davon existieren
noch Photoaufnahmen. Vollzihlig sind auch die originalen
Stuckrahmen der Kreuzwegstationen und die dazugehori-
gen Olbilder sowie die Apostelkreuze aus Stuckmasse. Hin-
gegen fehlen die geschmiedeten Apostelleuchter. Lediglich
die Osen fiir das Einhdngen der Leuchter existieren noch.

Die Restaurierung

Die zusammengetragenen und erarbeiteten Resultate von
Beobachtungen und Untersuchungen fithrten zum Ent-
scheid, der Kirche ihr urspriingliches am Ende des 18. Jahr-
hunderts entstandenes Gesicht zuriickzugeben. Zunichst
mussten jedoch die statischen Schwichen am Dachstuhl im
Bereich des Turms behoben werden.

Die Stuckaturen wurden mechanisch und wissrig von
den obersten Ubermalungen befreit, ohne dass dadurch die
erhaltenen Originalreste verloren gingen. Auch die erste
Ubermalung blieb als kompakte, gut erhaltene Schicht ste-
hen. Erginzungen waren nur in einem sehr geringen Masse
notwendig. Hingegen waren zahlreiche Flicke bei Rissen
notwendig. Gestopft wurden alle Risse, die vom Boden aus
gesehen nach der Reinigung noch sichtbar waren. An ein
blosses Retuschieren der erhaltenen Reste der Fassung war
jedoch nicht zu denken, sodass die Bemalung in Grau und
Ocker rekonstruiert wurde. Dank des guten Befundes
konnte auch der lockere Farbauftrag der in Kalk gebunde-
nen Pigmente nachvollzogen werden. Die blauen Hinter-
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griinde bei Kreuzwegstationen und Apostelkreuzen konn-
ten teilweise retuschiert werden. Die allzu iippigen und
schweren Stuckaturen an der oberen Empore von 1931
wurden lediglich in einem etwas helleren Grauton gefasst,
auf eine Betonung der vegetativen Formen mit Gelb wurde
verzichtet.

Die Deckenbilder wurden trocken gereinigt. Die Uber-
malungen von 1931 an den Hintergriinden mussten je-
doch chemisch freigelegt werden, da sie in Temperatechnik
ausgefiithrt waren. Darunter kamen die originalen in Fres-
kotechnik gemalten Hintergriinde in einem sehr guten Zu-
stand zu Tage. Durch die Reinigung und Freilegung wur-
den die Bilder wesentlich heller. Die starken Risse wurden
mit Kalkmortel zugekittet und retuschiert, ohne dass bei
den Bildern Ubermalungen notig waren. Hingegen blie-
ben Schwundrisse konsequent offen. Aus der Nihe be-
trachtet zeigte sich jedoch, dass nicht alle Deckenbilder
von gleicher Qualitit sind. So scheint Josef Anton Mess-
mer, der das 1789 datierte Weihnachtsbild auch signiert
hat, die drei Hauptbilder mit den starken scheinperspek-
tivischen Untersichten sowie das Bild unter der unteren
Empore selber gemalt zu haben, wihrend er die Medaillons
mit den Darstellungen der Evangelisten und der Kirchen-
viter und die Verkiindigung an Maria am Chorbogen
einem Schiiler iiberlassen hat.

Konservatorische Griinde haben dazu gefiihre, die Aldi-
re an Ort restaurieren zu lassen. Die Demontage, Transpor-
te mit starken Klimaschwankungen und der Wiederaufbau
fithren unweigerlich zu grossen Verlusten, was durch die
bequemere Arbeitsméglichkeit auf dem Tisch im Atelier
nicht aufgewogen wird. Ausgebaut wurden die Figuren
und die Ornamente, soweit diese lediglich mit Nigeln an
den Aufbau montiert waren. Beim Ausbau dieser Altarteile
fand sich hinter der grossen Kartusche am oberen Rand des
Hochaltarbilds die Signatur des Altarbauers Johannes
Meyer. Ausgebaut werden mussten die Altarmensen, damit
die holzernen Supedaneen (Altarstufen) und der Steinbo-
den geflicke resp. eingebracht werden konnten. Dabei zeig-
te sich, dass an den oberen profilierten Abschliissen der
Mensen bei der letzten Restaurierung einige Profilstibe
abgeschnitten worden waren, wohl damit die gestirkten
Alrartiicher besser befestigt werden konnten. Diese fehlen-
den Stibe wurden erginzt. Die Originalfassung der Holz-
altire wurde freigelegt, wobei teilweise die dicken jiingeren
Fassungspakete abgestossen, zum Teil chemisch freigelegt
werden mussten. Der Untersuch der kompakten Firnis-
schicht auf dem Original zeigte, dass es sich um einen
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dicken Auftrag von Sandarakharz, einem Baumharz, han-
delt, der wegen des dicken Auftrags recht stark vergilbt und
sprode war. Diese Zwischenschicht direkt iiber dem Origi-
nal half jedoch bei der Freilegung mit, die Marmorierung
vor Verletzungen zu bewahren. Einzig bei den beiden Vor-
hingen im Auszug des Altars, die aus in fliissige Kreide ge-
tauchten Jutetiicher bestehen, verzichtete man auf eine
Freilegung. Die Verluste wiren wegen der Briichigkeit der
Tiicher zu gross gewesen. Deren rot-griine Fassung wurde
anhand von Probefreilegungen rekonstruiert. Dabei zeigte
sich, dass sich auch diese beiden intensiven Farbtone in
den Deckenbildern wiederholen. Die Polimentvergoldun-

Abb. 5: Muotathal, Pfarrkirche St. Sigismund und Walpurga. Die Madonna
aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts stammt sehr wahrscheinlich
aus der alten Pfarrkirche. Im Depot wird zudem eine hl. Katharina, ver-
mutlich von gleicher Hand, aufbewahrt.



gen auf den Kapitellen und der iibrigen Ornamentik wur-
den belassen. Zum einen fanden sich unter der Vergoldung
von 1931 nur noch geringe Spuren des originalen etwas in-
tensiveren Bolusgrunds und der daraufliegenden Vergol-
dung, zum andern wire der Aufwand fiir die Rekonstruk-
tion unverhiltnismissig gewesen. Partielle Leimiiberziige
und ein leichtes Durchreiben der Vergoldung beleben die
ansonsten zu kompakten Oberflichen. Hingegen wurden
bei den zahlreichen Figuren die Fassung von 1931 in
Kunstharztechnik entfernt und das elfenbeinfarbige, ver-
mutlich originale Polierweiss freigelegt und erginzt. Ent-
fernt wurden die erst 1931 angebrachten Goldbértchen an
den Kleidern der Heiligen. Die warmtonige Farbe der Po-
lierweissfiguren steht dadurch in einem angenehmen Kon-
trast zu den kalten Farbtonen der Stuckaturen und Altire.
Von den drei Altarbildern sind das Hochaltarbild sowie das
rechte Seitenaltarbild original, das qualititvolle Bild des
linken Seitenaltars war 1974 aus dem Kunsthandel zuge-
kauft und dabei restauriert worden. Zum gleichen Zeit-
punkt war auch das rechte Seitenaltarbild, vermutlich aus
der Hand Mesmers, restauriert und an Stelle des kaiser-
schen Bilds von 1861 wieder eingesetzt worden. Das
Hochaltarbild war teilweise derart stark iibermalt und
nachgedunkelt, sodass es Bichler fiir ein Werk aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts hielt. Durch die Reinigung und
die Entfernung der Ubermalungen ist das Bild heute we-
sentlich besser lesbar und die Signatur von Josef Anton
Messmer und das Datum 1793 wieder sichtbar. Bei allen
Altarteilen wurde an Stellen, die durch Ornamentik oder
Figuren verdeckt sind, die Schichtabfolge der Ubermalun-
gen als Dokumentationsflichen belassen.

In der «Schluech» wurden durch den Steinhauer Muster-
bodenplatten direkt an Ort gespalten und zugeschnitten.
Wie so oft zeigte sich jedoch, dass die Verwendung des ein-
heimischen Materials durch die hohen Kosten von Bearbei-
tung, Transport und die Mehrkosten beim Verlegen wegen
der unterschiedlichen Dicke der Platten das Mehrfache
eines aus dem Steinbruch zugekauften Bodens ausmachen
wiirde. Deshalb musste auf die Verwendung einheimischen
Materials verzichtet werden. Die gewihlten grauen, mit
den Original verwandten Kalksteinplatten korrespondieren
ausgezeichnet mit dem Blaustich der Stuckaturen. Die nun
gegeniiber bisher leicht weiter Richtung Kirchenschiff vor-
gezogenen Stufen zum Chor, die Stufe, die vor dem Hoch-
altar quer iiber den ganzen Chor fiihrt, sowie die Abdeck-
platten der vor den Seitenaltiren aufgemauerten Podeste
wurden wiederum in Sandstein und nicht in Kalk ausge-

Abb. 6: Muotathal, Pfarrkirche St. Sigismund und Walpurga. Zum gleichen
Altar wie die Madonna Abb. 5 gehéren vermutlich auch die qualititvollen
Rosenkranzgeheimnisse, die in der neuen Pfarrkirche am linken Seiten-
altar wiederverwendet worden und heute zusammen mit der Madonna
gegeniiber der Kanzel montiert sind.

fithrt. Diese leichte Farbdifferenzierung ergibt eine Beto-
nung der Stufen. Vermutlich wurde fiir diesen Teil des
Bodenbelags bereits im 18. Jahrhundert Sandstein verwen-
det, weil sich die einheimischen Kalksteinblocke nur
schwer zu schonen Werkstiicken verarbeiten liessen. Durch
das leichte Vorziehen der Chorstufen konnten zudem die
abschliessenden Metallgitter auf den geschwungenen Po-
desten vor den Seitenaltiren wieder auf ihre alte Linge ver-
kiirzt werden. Diese waren vermutlich 1931 aus Sicher-
heitsgriinden um ca. einen Meter verlingert worden. Die
Bankdoggen aus Eichenholz wurden wiederum verwendet.
Ersetzt wurden die iibrigen Teile der Kirchenbinke sowie
der Holzboden, auf dem die Binke standen. Hier gelangte
einheimisches Holz zur Verwendung. Zudem wurde auf
zwei Bankreihen verzichtet, damit die Sitzflichen etwas tie-
fer und dadurch bequemer gemacht werden konnten. Die
einfachen geschmiedeten Apostelleuchter des 18. Jahrhun-
derts waren auf einer Photographie, die um 1900 datiert
werden kann, knapp zu erkennen. Starke Vergrosserungen
dienten als Vorlagen fiir deren Rekonstruktion. Die Metall-
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oberflichen wurden verzinnt und die ornamental ausgebil-
deten Blitter zusitzlich vergoldet. Die vier Beichtstiihle
und das Chorgestiihl aus Nussbaumholz wurden geflickt
und lediglich oberflichlich mit Lésungsmittel gereinigt
und neu mit Wachs-Harz-Mischungen poliert. Auf das
griindliche Ablaugen wurde verzichtet, um die Alterung er-
halten zu konnen.

Am linken Seitenaltar waren 15 Medaillons mit den Ro-
senkranzgeheimnissen montiert. Diese bisher eher unbeach-
teten kleinen Reliefs besitzen eine sehr hohe kiinstlerische
Qualitﬁt Sie wurden mit hochster Wahrscheinlichkeit von
einem Marienaltar der Vorgangerklrche {ibernommen. Da-
tiert werden konnen sie an den Ubergang von Spitgotik
zum beginnenden Barock kurz nach 1600. Dank der Freile-
gung auf eine iltere, vermutlich jedoch nicht die erste
Fassung wurde die Qualitit offensichtlich. Deshalb wurde
wegen der Diebstahlgefahr auf eine erneute Montage am
Seitenaltar verzichtet. An ihrer Stelle sind heute vergoldete
Rosetten analog denjenigen am gegeniiberliegenden Altar
montiert. Die wertvollen Rosenkranzgeheimnisse sind unter
einem Schutzglas am Pfeiler gegeniiber der Kanzel platziert.
Dariiber sitzt eine prachtvolle Madonna mit Kind auf einer
von Puttenkopfen getragenen Wolkenbank. Diese kann wie
die Medaillons in die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts da-
tiert werden. Es kann lediglich vermutet werden, dass Me-
daillons und die Madonna vom gleichen Marienaltar in der
alten Pfarrkirche stammen. Stilistisch ist sie wesentlich qua-
lititvoller ausgefiihrt als die einheimischen Arbeiten etwa
aus der Werkstatt von Meinrad Biieler aus Schwyz, so dass
die Madonna eher einer luzernischen Werkstatt im Umkreis
der Bildhauer Riber oder Hartmann angesiedelt werden
kann.

Am Aussern der Kirche ist ein Blindfenster mit aufge-
malter Blenenwabcnverglasung erhalten, das schon auf
Photos um 1900 in gleicher Art zu erkennen ist, was als
Hinweis auf die originale Verglasungsart dienen kann. Im
Depot der Pfarrkirche werden zudem zwei Sakristeifenster
mit dieser Verglasungsart aufbewahrt. Zudem kennen wir
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in unserer Ge-
gend keine andere Art der Verglasung bei Kirchen. Gréssere
Glasscheiben kommen in Kirchen wohl aus finanziellen
Griinden erst nach 1800 in Mode. Allerdings handelt es
sich bei den wenigen erhaltenen Belegen aus dem 18. Jahr-
hundert, so auch bei den beiden Sakristeifenstern, nicht
mehr um Mondscheiben mit ihrer Rundwirkung, sondern
um aus kleinen, diinnen Flachglisern geschnittenen sechs-
eckigen Flichen. Die neogotisch beeinflussten Scheiben des
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19. Jahrhunderts wurden nun durch solche Bienenwaben-
verglasungen ersetzt. Noch fehlt die Orgel auf der oberen
Empore. Diese wird erst im Jahr 2004 installiert werden.
Im Chor steht als Zelebrationsaltar die Mensa des ehe-
maligen Kreuzaltars. Dieser wurde bereits von der alten
Kirche in die neue iibertragen, da er zu diesem Zeitpunkt
noch relativ neu war. Er wurde vermutlich erst 1783 ge-
schaffen. Allerdings wurde zu einem unerkannten Zeit-
punkt der untere Teil der Mensa zuriickgearbeitet, wie
nach der Freilegung der Originalfassung festgestellt werden
konnte. Zur Vervollstindigung waren wesentliche Ergin-
zungen notig. Der reich geschnitzte Aufsatz des Kreuzaltars
mit der Nische fiir die Kreuzreliquie steht heute in der
Sakristei. Dort stehen neben neu geschaffenen Zweck-
mobeln zwei Sakristeimobel aus der Bauzeit, die anhand
des Befunds holzsichtig behandelt wurden. Neu dazu ge-
kommen ist in der Sakristei ein Tonplattenboden, wie er
anhand des Befunds dort verlegt gewesen war. Original ist
auch die Gipsdecke mit einem schlichten Stuckrahmen.
Heute prisentiert sich die Kirche als festlicher Raum
von grosser Helligkeit und Ausstrahlung, stilistisch noch
dem spiten Rokoko verpflichtet, jedoch kombiniert mit
modernen klassizistischen Elementen sowohl bei den
Stuckaturen, insbesondere aber auch bei der iibrigen Aus-
stattung wie den Altiren und der Kanzel. Vollstindig
klassizistisch sind Beichtstiihle und Chorgestiihl, die die

jiingsten originalen Ausstattungsstiicke sind.

Muotathal: Haus Biichsenen

Im Muotatal wurden noch bis in die erste Hilfte des
19. Jahrhundert hinein Holzhduser mit flach geneigten
Dichern gebaut, die mit Holzschindeln eingedecke waren.
Dazu gehort auch das recht grosse Bauernhaus in der
Biichsenen. Als modernes Element fiir die Zeit besitzt es
keine Lauben mehr, sondern auf drei Seiten umlaufende
Klebedicher sowie einen ebenerdigen Hauptzugang. Die
Fenster sind konsequent als Doppelfenster ausgebildet. Die
Gleichwertigkeit der Riume und der Verlauf des Mittel-
gangs, parallel und nicht wie iiblich quer zum First, lassen
vermuten, dass es sich um ein doppelminniges Haus han-
delte. Zu einem spiteren Zeitpunkt wurde der auf der
Hauptseite ebenerdige Hauszugang durch eine vorgebaute
Aussentreppe leicht angehoben, damit durch eine kurze
Innentreppe ein direkter Zugang vom Garten ins erste
Obergeschoss geschaffen werden konnte.



Abb. 7: Muotat/ml Haus Biichsenen. Das Bauernhaus gehort zu den spi-
ten Vertretern mit flachgeneigtem sogenanntem Titschdach, das auf eine
Deckung mit Holzschindeln hinweist.

Abb. 8: Muotathal, Haus Biichsenen. Die Winde des unteren lings zum
First verlaufenden Hausgangs sind als Fachwerk konstruiert. Normaler-
weise bestehen diese aus Bruchsteinmauerwerk.

Bei der Sanierung wurde dieser Eingriff, der die Fassade
wesentlich storte, riickgingig gemacht. Die Fassaden wur-
den neu verschindelt. Auch bei den Klebedichern mussten
tragende Elemente ausgewechselt werden. Gut erhalten
waren im Erdgeschoss die beiden langen Gangwinde, die
interessanterweise nicht aus Bruchsteinen, sondern in
Fachwerkkonstruktion ausgefiihrt sind. Diese wurden
sichtbar belassen. In den beiden Obergeschossen wurden
zwei unabhingige Wohnungen eingebaut, die heute von
einem Treppenhaus erreicht werden kénnen, das im riick-
seitigen Schopfanbau eingebaut worden ist.

Steinen: Gasthaus zum Rossli, Dorfplatz 1

Das heutige Erscheinungsbild des Gasthauses Réssli am
Dorfplatz von Steinen ist auf einen intensiven Umbau im
Jahr 1902 zuriickzufiihren. Damals wurde ein in seinem
Kern wohl mittelalterliches Gebiude sowohl im Grundriss
als auch in der Gebiudehshe wesentlich erweitert. Auch
die Ladenoffnungen im gemauerten Erdgeschoss wurden
in diese Umgestaltung einbezogen. Pate stand dabei der
Typ des Berner Oberlinder Chalets, wie es durch die Lite-
ratur, so etwa Ernst Gladbachs Publikation von typischen
Schweizer Hiusern, verbreitet worden ist. Der sogenannte
Schweizer Stil war auch durch die zweite nationale Landes-
ausstellung in Genf im Jahr 1896 populir geworden.

Die Fassaden sind als Brettverkleidungen ausgefiihrt.
Das breit ausladende Dach ist auf profilierte Konsolen

.
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Abb. 9: Steinen, Gasthaus zum Réssli. Das von einem Berner Oberlinder
Chalet inspirierte Gasthaus dominiert den siidlichen Abschluss des Dorf-
platzes.
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gestellt. Auch die balkonartig ausgebildeten Blumentroge
bilden einen Bestandteil dieser Umgestaltung. Auf die
Fassaden und in die Dachuntersicht sind Ornamentbinder
und abstrahierte Blumenmotive im Stil emmentalerischer
Bauernmalerei gemalt. Die ganzen Fassaden sind mit
einem Leindlfirnis iiberzogen. Dieser Firnis war zum Teil
recht schadhaft geworden und dadurch war auch die Ma-
lerei angegriffen worden. Auch hatten die Farben ihre
Leuchtkraft verloren und kreideten hell aus. An wenigen
Stellen war es nétig, Holz zu ersetzen, so insbesondere bei
den Blumenkisten. Anstelle des Vorschlags, die ganzen
Fassaden abzulaugen und neu zu bemalen, entschied man,
die bestehenden Malereien zu retuschieren und den Firnis
zu regenerieren. Dazu wurden 6lhaltige Holzlasuren be-

nutzt. Vor diesen Massnahmen wurden die Fassaden mit
Holzseifen dusserst vorsichtig gereinigt. Lediglich in den
unteren, vermehrt wetterexponierten Stellen mussten die
Malereien in wenigen Partien erginzt werden. Durch diese
Massnahmen konnte mit einem wesentlich geringeren
Aufwand die originale Malerei erhalten werden.

Rothenthurm: Gasthaus zum Ochsen,
Hauptstrasse 11

Das Gasthaus Ochsen gehért im Zentrum von Rothen-
thurm zum gut erhalten Teil der Ortskernzone. Zu diesem
Ortsteil gehoren auch die Kirche, das Pfarrhaus und der

Abb. 10: Rothenthurm, Gasthaus zum Ochsen. Das heutige klassizistische Gasthaus entstand aus einem barocken Holzhaus, das mit dem Giebel zur
Strasse stand.
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Turm mit Tor, alles Bauten mit 6ffentlichem Charakeer.
Der Ochsen ist auf einem Aquarell der Sammlung des
Staatsarchivs (19. Jahrhundert) zu sehen, das eine im Ver-
gleich zu heute stark verinderte Ansicht des Dorfes zeigt.
Dieses Blatt entstand nach einem Deckenbild in der alten
Pfarrkirche vor Rothenthurm. Darauf erkennt man vis 2
vis der Kirche das ehemalige Stadlersche Haus, das heutige
Pfarrhaus. Der Ochsen ist als ein zur Strasse giebelstindi-
ges grosses Holzhaus mit markanten Klebedichern zu er-
kennen. Innerhalb des heutigen Gebiudes existieren noch
wesentliche Teile dieses Gebidudes. Um die Mitte des 19.
Jahrhunderts wurde dieses in klassizistischem Stil verin-
dert. Dabei wurde das neue Dach nur parallel zur Strasse
angeordnet und das Gebiude erhielt eine Lingsorien-
tierung. Die Fenster wurden axialsymmetrisch angeordnet
und die Fassaden mit Schindeln verrandet. Zudem wurden
alle Holzteile mit deckenden Olfarben bemalt. Damit ist
das Gebidude einem massiv gemauerten Gebiude ange-
glichen worden. Auch das geschmiedete Wirtshausschild
stammt aus dieser Zeit. Zu diesem Zeitpunkt war die Gast-
stube wie iiblich noch im ersten Obergeschoss unterge-
bracht. Erst 1935 wurde diese im Zusammenhang mit der
Neugestaltung des kleinen Saals (siehe MHVS 89 (1997),
S. 178f.) ins Erdgeschoss verlegt. Dabei wurden auch die
Fenster im Mauersockel verindert. Im 6stlichen Hausteil
waren die Fenster vor der jetzigen Restaurierung noch im
Stil von 1935 erhalten, im westlichen Hausteil hingegen
waren sie in den 60er Jahren modernisiert worden. Dabei
waren auch die kassetierten holzernen Dachuntersichten
verdeckt worden.

Als erste Etappe der Gesamtrestaurierung war 1997 be-
reits die Gaststube mit den historisierenden Wandmale-
reien und —tifern restauriert worden. Bevor die Fassaden in
Angriff genommen wurden, wurde ein griindlicher Fassa-
denuntersuch durchgefiihrt. Dabei zeigte sich, dass sich die
Schindeln zum Teil in einem guten, zum Teil jedoch in
einem sehr schlechten Zustand befanden und nur noch
dank der zahlreichen iibereinanderliegenden Anstriche zu-
sammenhielten. Die Anzahl der Anstriche lisst vermuten,
dass es sich um die Schindeln des 19. Jahrhunderts han-
delt. An den original erhaltenen Partien wie der Dachun-
tersicht, den Fenstereinfassungen, Ecklisenen und Stock-
werkgurten, aber auch bei den dekorativ ausgebildeten
Fensterliden bei den Mezzaninfenstern unter dem trauf-
seitigen Vordach war die originale Farbigkeit unter drei
Ubermalungen vorhanden. Die Farbigkeit war recht iiber-
raschend, fanden sich doch neben dem hell steinfarbigen

Abb. 11: Rothenthurm, Gasthaus zum Ochsen. Das Wirtshausschild in
seiner relativ diinnen Ausfithrung ist fiir Schmiedearbeiten des frithen
19. Jahrhunderts typisch.

Anstrich auf den Schindelflichen kriftige Griin- und
Ockertone fiir die architektonischen Elemente. Bemuste-
rungen am Objekt zeigten nach anfinglicher Skepsis, dass
diese Farbtone sowohl untereinander wie auch im gesam-
ten Ortsbild gut harmonieren. Die Fassaden, insbesondere
der Schindelschirm, wurden erginzt, wo nétig wie auf der
Westseite vollstindig neu appliziert und die Fassaden an-
hand des deutlichen Befunds neu bemalt. Beim Wirtshaus-
schild wurde die originale Farbigkeit ebenfalls rekons-
truiert. Korrekturen wurden beim Sockelgeschoss und
beim Vordach iiber dem Sockelgeschoss vorgenommen.
Die Eckquader in Sandstein waren nur noch an der nord-
lichen Hauskante des Mauersockels vorhanden, sie fehlten
hingegen an der siidlichen Hauskante und beiderseits des
Portals. Diese wurden erginzt. Ebenso wurde der einer ge-
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stockten Steinoberfliche dhnliche Verputz der Zwischen-
flichen erginzt. Das Holzgesims und die Blechabdeckung
des Gurtgesimses wurden erneuert.

Die wiederhergestellte spitklassizistische Fassade besti-
tigt, was bei andern Objekten dank sorgfiltiger Untersuche
festgestellt werden konnte, ndmlich dass die Farbigkeit die-
ses Fassadenstils sich nicht auf helle und dunkle Grautone
in Kombination mit griinen Jalousien beschrinkte, sondern
dass das zur Verfiigung stehende zur Zeit moderne Farb-
spekerum angewandt worden ist (vergleiche dazu Einsie-
deln, Haus Goldapfel, MHVS 89 (1997), S. 188f; Steinen,
Haus Bahnhofstrasse 8, MHVS 92 (2000), S. 194f. und
Einsiedeln, Haus Raben, MHVS 93 (2001), S. 219f.).

Gersau: Haus Minerva, Dorfstrasse 1

Das Haus Minerva, erbaut 1790 durch Landammann Josef
Maria Anton Camenzind, gehért zur bedeutenden Bau-
gruppe mit der Pfarrkirche im Zentrum. Das Haus Miner-
va ist zugleich stilistisch das modernste der herrschaftli-
chen Steinbauten im Dorf Gersau. Das Gebdude orientiert
sich mit dem zentralen Hauptzugang zum Kirchenplatz
hin. Ein aus dem Walmdach herausragender Dreieck-
giebel, der von Quadern getragen wird, tiuscht einen Risa-
lit am Mittelteil der Fassade vor. Tatsichlich ist diese aber
auf einer Ebene durchgezogen. Das gleiche Gestaltungsele-

Abb. 12: Gersau, Haus Minerva. Das Haus Minerva ist das eleganteste
unter den Gersauer Seidenherrenhiusern. Die wiederhergestellte, diskre-
te Fassadengliederung unterstreicht diesen Eindruck.

198

Abb. 13: Gersan, Haus Minerva. Das Portal zeigt bereits klassizistische
Motive mit am Schlussstein befestigten Lorbeergehingen.

ment taucht auch an der Seefront und an der der Kirche
zugewandten Seitenfront auf. Dabei ist die Seefront durch
die zusitzlich auf die Quadrierung ausgesetzten Pilaster als
eigentliche Hauptfront ausgezeichnet. Die Fenster sind in
allen Geschossen mit flachen Stichbogen geschlossen und
mit einfachen Sandsteineinfassungen versehen. Reich aus-
gebildet sind die Portale mit dekorativen Schlusssteinen,
an denen Blattfestons montiert sind. Ebenfalls aus Sand-
stein besteht das Gurtgesims tiber dem Sockelgeschoss,
wihrend alle Quader an den Hauskanten und unter den
Dreieckgiebeln lediglich in Mértel ausgebildet sind.

Vor der Restaurierung waren die Fassaden ohne Detail-
gliederung ausgebildet und alle Flichen gleich glate verputzt
und ohne Differenzierung hell bemalt. Altere Ansichten zei-
gen jedoch eine Strukturierung der Fassaden. Diese wurde
nun anhand von Vergleichsbeispielen im Dorf auch am
Haus Minerva wiederholt, indem die hellgrauen groberen
Putzflichen lings allen plastischen Fassadenelementen wie
Quader, Gesimse, Fenster- und Tiireinfassungen von weis-



sen, glatt verputzten Bindern begleitet werden. Zudem sind
die hellen Begleitbinder mit dunklen Linien von den grober
strukturierten Putzflichen getrennt. Auch die Dachunter-
sicht ist glatt verputzt. Es entsteht trotz der lediglich leich-
ten Differenzierung bei der Putzkérnung und der schwach
abgesetzten Farbigkeit eine starke Plastizitit. Dadurch do-
minieren alle plastisch abgesetzten Elemente wie Quader die
in Sandstein ausgefiihrten Einfassungen bei Portalen und
Fenstern. Diese Sandsteinelemente waren teilweise recht
stark abgenutzt, obwohl vermutlich zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts schon grossere Partien ausgewechselt worden wa-
ren. Sie wurden gefestigt, aufmodelliert und grau gefass,
neue Steine wurden lediglich bei extrem starken Abwitte-
rungsspuren eingesetzt. Die Farbigkeit des Gebiudes ist ent-
sprechend dem Stil recht zuriickhaltend und fein differen-
ziert, starke Kontraste wurden vermieden.

=

Abb. 14: Lachen, Gemeindehaus. Der strenge Baukérper, dessen S
dominiert die Hafenanlage von Lachen.

-

chlichtheit durch die Wiederherstellung des urspriinglichen Zustandes b

Lachen: Gemeindehaus, Seeplatz 1

Das klassizistische heutige Gemeindehaus in der Haab
am See wurde als Nachfolgebau des wohl spitmittelalter-
lichen Zeughauses ab 1867 erbaut. Es diente zunichst
sowohl als Zeughaus, Sust und Schulhaus, bis es 1914
vom Bezirk an die Gemeinde abgetreten wurde. Nachher
diente es als Gemeindeverwaltung und Schulhaus, spiter
nur noch als Gemeindekanzlei. Der streng kubische Bau-
kérper dominiert in seiner Schlichtheit den exponierten
Platz an der Hafenanlage. Trotz der relativ spaten Bauzeit
ist die Fassadengestaltung noch nicht dem Historismus
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts mit aufwindigen
Fenster- und Portalbekronungen verpflichtet, sondern
lehnt sich noch den Bauten des strengeren deutschen
Klassizismus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts an.

etont wird,
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Uber einem Sockelgeschoss, das als Sust diente, stehen
zwei Vollgeschosse. Diese sind vom Sockel durch ein
schwach profiliertes Gurtgesims abgetrennt, auf dem di-
rekt die Fenster des ersten Obergeschosses stehen. Den Ab-
schluss bildet ein relativ flach geneigtes Walmdach auf
einem knappen Vordach. Einzig der Treppenhausvorbau
ragt aus dem strengen Grundriss heraus. Die Fenster des
Erdgeschosses sind stichbogig, diejenigen der beiden Ober-
geschosse rundbogig abgeschlossen. Dabei dndert der
durchgehend axialsymmetrische Fensterrhythmus interes-
santerweise nicht etwa zwischen Sockel und Obergeschos-
sen, sondern zwischen dem ersten und zweiten Oberge-
schoss. Damit wird die Bedeutung der dahinterliegenden
Ridume deutlich hervorgehoben. Das Gebidude war in den
80er Jahren mit einem glatten hellen Verputz iiberzogen
worden, nachdem der Originalputz schon zu einem friihe-
ren Zeitpunkt entfernt worden war. Dabei waren auch die
Jalousien in den Rundbogenéffnungen weggelassen wor-
den. Durch diese Massnahmen wurden die grau bemalten
Sandsteineinfassungen der Fenster im hellen Verputz zum
dunkleren dominanten Teil der Fassade. Ansichten aus
dem Beginn des 20. Jahrhunderts zeigen hingegen ein voll-
stindig umgekehrtes Bild. Die Fenstereinfassungen und
profilierten Gesimse stachen heller aus dem dunkleren
Putz heraus. Vergrésserungen dieser Aufnahme betitigten,
dass dieses Erscheinungsbild auf dem Unterschied zwi-
schen glatten gehauenen Sandsteinwerkstiicken und grébe-
rem naturbelassenem Verputz beruhte. Auch zeigte sich,
dass ein grosses Tor im Erdgeschoss Richtung Hafen durch
ein Doppelfenster ersetzt worden war. Zudem konnte aus
den Photos herausgelesen werden, dass die Grite des
Dachs nicht mit Ziegeln, sondern mit hellen Metallprofi-
len abgedeckt waren. Auf der Seeseite hatte zudem ein
Schaukasten ein Doppelfenster ersetzt. Erhalten waren Tei-
le der kassetierten Dachuntersicht. Der Untersuch zeigte,
dass diese nicht wie meist mit helleren und dunkleren
Farbtonen behandelt, sondern unifarbig bemalt gewesen
war.

Im Rahmen der Restaurierung wurde dieses anhand von
Dokumentationen und Untersuchungen erarbeitete Er-
scheinungsbild wiederhergestellt. An den Sandsteinpartien
wurden die verschiedenen stark kunststofthaltigen Farb-
schichten abgelaugt, der Stein gefestigt, aufmodelliert so-
wie in Lasurtechnik neu gefasst. Durch den neu applizier-
ten naturbelassenen Kalkputz und die wiederhergestellten
vollstindigen Jalousien sowie die hellen Metallteile auf
dem Dach hat das Gebiude seine angestammte Kraft, aber
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auch seine vornehme Schlichtheit zuriickerhalten. Zu Dis-
kussionen Anlass gibt der noch etwas wolkige naturbelas-
sene Verputz. Dieser wird sich im Verlauf der Zeit jedoch
egalisieren, wie andere Beispiele, z.B. der Besenwurf an der
Pfarrkirche Rothenthurm, bestitigt haben.

Galgenen: Haus Chromenbhof,

Bodenwiesweg 3

Der Chromenhof in Galgenen gehért mit Baudatum 1819
zu den interessanten Holzbauten am Ubergang vom spi-
testen Barock zum Klassizismus. Diese Bauten sind sehr
stark durch das Toggenburger Haus beeinflusst. Typisch
dafiir ist das Giebel-Mansardendach als barockes Element.
Die Wetterseite ist jedoch in Mirchler Art massiv ausgebil-
det. Die Fenster sind in moderner Art einzeln ausgebildet,
sodass eine Fassadensymmetrie entsteht. Teile der Holzfas-
sade sind vertifert.

Insbesondere die Wertterseite hat im Verlauf der Zeit
stark gelitten. So befand sich der Verputz in einem dusserst
schlechten Zustand, und die Sandsteinplatten, die iiber
den Fenstern zu deren Schutz in die Bruchsteinmauer ein-
gelassen sind, waren zu einem wesentlichen Teil zerstért.
Auch die Fenstergewinde aus Sandstein zeigten starke Ab-

Abb. 15: Galgenen, Chromenhof. Der Chromenhof gehért zu den im we-
sentlichen vom Toggenburg her beeinflussten grossen Bauernhiusern der
March, von denen leider nur noch wenige gut erhalten sind.



nutzungen. Der Holzteil hingegen befindet sich in einem
guten Zustand. Dringender Sanierungsbedarf war beim
Dach vorhanden. Die alten Ziegel waren leider nicht mehr
zu gebrauchen, sodass neue Biberschwanzziegel verlegt
werden mussten. Verwendet wurden solche in gelb-grauer
Farbe, die fiir alte Ziegel in der March typisch sind. Die
massiven Mauern wurden neu, nach Befund relativ glatt
verputzt und weiss bemalt. Es gab geringe Hinweise, dass
die Sandsteingewinde von dunklen Linien begleitet waren.
Diese waren jedoch zu gering, um sie wiederherzustellen.
Im Dachbereich war an einigen Stellen, so bei den Unter-
sichten, Holzersatz notwendig. Das Holz wurde unbehan-
delt verwendet, so dass es natiirlich altern kann. Nachdem
nun die grosse Rottanne, die allzu nah am Haus stand, ge-
fallt worden ist, hat nicht nur die Kalkputzfassade, sondern
auch der Buchs der Gartenbeeteinfassungen wieder mehr
Licht, sodass sich dieser hoffentlich schnell erholen kann.
Der Garten gehért mit seiner originellen Einteilung und
Bepflanzung zu den gut erhalten Bauerngirten in der

March.

Schiibelbach: Reformierte Kirche Siebnen

Die reformierte Kirche steht innerhalb des Ortsbilds von
Siebnen an dominanter Lage an der Strasse, die lings der
Wigitaler Aa vorbei an den Reihenwohnhiusern und dem
Kanal zum grossen Baukomplex der Spinnerei Honegger
fithrt. Die Kirche bildet somit den markanten Auftakt zu
dieser bedeutenden Gesamtiiberbauung des 19. Jahrhun-
derts, des wichtigsten historischen Industriedenkmals im
Kanton Schwyz. Leider fehlt heute in diesem Zusammen-
hang das ehemalige Midchenheim an der Kreuzung Glar-
nerstrasse-Bahnhofstrasse. Das Grundstiick fiir den Kir-
chenbau war der reformierten Gemeinde im Jahr 1875
durch den Erbauer und Eigentiimer der Textilfabrik
Caspar Honegger iibergeben worden. Die Planung der
Kirche wurde dem Architekten Johann Jakob Breitinger
(1814-1880) aus Ziirich iibertragen. Bereits 1878 wurde
die Kirche benutzt, deren Vollendung zog sich jedoch bis
1891 hinaus. Die Beeinflussung durch den Ziircher Klassi-
zismus des 19. Jahrhunderts ist nicht zu iibersehen. Aber
auch die nahe Pfarrkirche Galgenen diirfte den Bau beein-
flusst haben.

Das Innere der Kirche war nach wesentlichen Verinde-
rungen im Jahr 1916 in den Jahren 1985/86 in den alten
Zustand mit offenem Chor und originaler heller Farbigkeit

Abb. 16: Schiibelbach, Reformierte Kirche Siebnen. Zustand der Fassaden

zwischen 1963 und der jetzt abgeschlossenen Restaurierung.

zuriickgefithrt worden (siche MHVS 77 (1985), S. 158
und 78 (1986), S. 267ff). Der Saal strahlt seither eine
grosse Festlichkeit aus. Das Aussere der Kirche war letzt-
mals 1963 saniert worden. Damals galt der Spitklassizis-
mus als eigenstindiger Stil wenig, und die aufwindigen
Architekturelemente wurden méglichst radikal zu Gunsten
einer niichternen Haltung entfernt. Insbesondere erhielt
der Turm einen einfachen Abschluss mit einer flach geneig-
ten Pyramide mit aufgesetztem Hahn an Stelle der Wind-
fahne mit Ziircher und Schwyzer Wappen. Diese originale
Haube lehnte sich eindeutig an die Turmabschliisse des
Ziircher Grossmiinsters an. Dadurch sollte die Verbunden-
heit mit der Hauptkirche des Zwinglianischen Bekenntnis-
ses zum Ausdruck gebracht werden. Aber auch der Drei-
eckgiebel an der Hauptfront als Symbol des Tempel Gottes
sowie weitere architektonische Gliederungen am Turm in-
klusive der Uhrengestaltung waren 1963 radikal entfernt
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worden. Zudem wurde der Originalverputz entfernt und
das ganze Aussere mit einem harten Kalkzementputz und
Dispersionsfarbe tiberzogen.

Bei der Suche nach aussagekriftigem ilterem Photoma-
terial zeigte sich das Archiv des «Marchringy als dusserst
ergiebig. Es fanden sich zahlreiche Postkarten und Photos,
die den urspriinglichen Zustand, aber auch jiingere Zu-
stinde der Fassaden zeigen. Auch dringte sich ein Unter-
such der Fassaden auf. Dabei fanden sich trotz der stark
verinderten Situation einige wichtige Erkenntnisse beziig-
lich der Farbigkeit sowohl bei der Fassadengliederung als
auch bei den verputzten Flichen. Ein kleines Stiick Origi-
nalputz von wenigen Quadratzentimetern, am Rand der
Dachuntersicht gefunden, sagte jedoch geniigend aus.
Weitere Farbspuren fanden sich auch an der hélzernen
Dachuntersicht des Schiffs sowie an den Pilastern und an
den Sandsteineinfassungen der Fenster und Portale. Was
vermutet werden konnte, bestitigte sich: Die Farbigkeit
war dusserst diskret und hielt sich an leicht gebrochene
Weiss- und Grauténe. Einzig die Jalousien waren kriftig
griin (Oxydgriin) bemalt. In Privatbesitz haben sich auch
die Zahlenringe und die Zeiger der originalen Turmuhren
erhalten. Auf diesen konnte deren urspriingliche Farbge-
bung in Rot und Gold eruiert werden. Diese Befunde,
einerseits die Photodokumentation, anderseits die Befunde
am Objekt selber, erlaubten den Entschluss, die Kirche in
ihren alten Zustand zuriickzufiihren.

Anhand der teils qualititvollen Photos wurden alle be-
nétigten Details wie Profilabfolgen, Materialisierung und
Proportionen des Turmabschlusses, Ausbildung der Dach-
untersicht am Turm und beim Dreieckgiebel, Detailaus-
bildung der Uhren etc. gezeichnet. Fiir die Proportionen
des Turmaufsatzes waren insbesondere auch die Original-
pline Breitingers wertvoll. Beziiglich der Putzstruktur war
einerseits das kleine Stiick Originalputz vorhanden, ander-
seits war aus den Photos der Gesamtcharakter herauszule-
sen. Es handelt sich um einen relativ feinkdrnigen Abrieb
mit hellem Anstrich in Kalktechnik. Das Putzkorn trug je-
doch wesentlich zum Gesamtcharakter bei.

Dank all dieser zahlreichen Detailangaben und -befun-
de wurde es nach der arbeitsintensiven Planung méglich,

A Abb. 17: Schiibelbach, Reformierte Kirche Siebnen. Der anhand alter
Photos und Pline wiederhergestellte Turmabschluss orientiert sich an den
Abschliissen der Grossmiinstertiirme Ziirich. Die Windfahne mit
Schwyzer- und Ziircherwappen zeige die politische und religitse Verbun-
denheit der Kirchgemeinde.

die Wiederherstellung der Fassaden in Angriff zu nehmen,
ohne dass spekulative Erginzungen notwendig wurden.
Besonders aufwindig gestaltete sich die Rekonstruktion
des Turmaufsatzes von ca. 5,5 Metern Hohe und der
Dachrandgestaltung am Turm mit der reich ausgebildeten
Untersicht. Als Bedachungsmaterial wurde Kupfer ge-
wihlt, das der natiirlichen Alterung ausgesetzt wird, in der
Hoffnung, dass sich moglichst bald ein Griinton einstellen
wird. Die Abschliisse der Grossmiinstertiirme sind zwar
seit der letzten Restaurierung nach Befund grau gefasst.
Zum Zeitpunkt der Erbauung der Siebner Kirche waren
sie jedoch materialsichtig. Deshalb war es richtig, den
Turm in Siebnen so zu belassen. Auch die Bedachung des
Dreieckgiebels an der Hauptfront wurde wiederum in Me-
tall ausgebildet. Die Architekturelemente am Turm wur-
den in Kunststein gegossen. Wiederherstellt wurden auch
die Putzquadrierung am Uhrengeschoss. Einen markanten
Blickpunkt bildet die abschliessende ca. vier Meter hohe
Windfahne auf dem Turm mit den Ziircher und Schwyzer
Wappen.

Die Dachuntersichten am Turm und die Fassaden wur-
den mit Silikatfarben bemalt, die Putzstruktur und die
Farbgestaltung hielten sich an den Befund. Eine Ausfiih-
rung in Kalktechnik wire auf den erhaltenen, mit ver-
schiedensten kunststoffvergiiteten Anstrichen versechenen
Architekturelemeten materialtechnisch undenkbar gewe-
sen. So wurde nun mit Silikatfarben gearbeitet, die auch
fiir die neuen Kunststeinelemente und die alten Stein-
sockel geeignet sind. Einen zentralen Blickpunkt setzt die
dunkelgrau gefasste Tiire mit den hellen Metallgittern. Mit
der Verlegung der Strasse Richtung Fluss wird die Kirche
in absehbarer Zeit mehr Vorplatz erhalten. Momentan
wurden die bereits existierenden Flichen mit Pflasterstei-
nen und Bindern in Granit belegt.

Nach abgeschlossener Restaurierung ist die reformierte
Kirche in Siebnen ein fiir unser Kantonsgebiet einmaliger
Zeuge des durch den Ziircher Kulturraum beeinflussten re-
formierten Kirchenbaus. Die andern reformierten Kirchen
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts im Kanton Schwyz wie
Oberarth oder Brunnen folgen der Beeinflussung durch die
englische Spitgotik. Auch stimmen in Siebnen nun Fassa-
dengestaltung und Innenraum wiederum iiberein. Zudem
vermag die reformierte Kirche mit ihrem wiederhergestellten
Turmaufsatzz im Ortsbild einen Gegenpol zum michtigen
Kirchturm der katholischen Kirche zu setzen. Die Restaurie-
rung der Kirche zeigt aber auch, wie sehr man auf entspre-
chende Dokumentationen in Photo, Plan und Wort ange-

203



wiesen ist, um eine Sanierung gut vorbereiten zu kénnen.
Diese Erkenntnisse rechtfertigen auch, dass bei heutigen
Restaurierungsvorhaben die teils aufwindigen Dokumenta-
tionsarbeiten mit Untersuchungen, Photos und schriftlichen
Berichten verlangt werden, damit die Nachkommen unsere
Interventionen besser nachvollziehen kénnen.

Tuggen: Haus Chromen 10, Chromenhof

Das Bauernhaus Chromenhof neben der Loretokapelle bei
Tuggen gehort zu den grossen markanten Bauten in der
Mirchler Kulturlandschaft. In der ersten Etappe war im
Jahr 1996 bereits die massiv gemauerte Westwand saniert

worden. Dabei wurde der Verputz erneuert und die Eck-
quadermalerei, die in Resten erfasst werden konnte, re-
konstruiert. In der zweiten Etappe wurde nun der Holzteil
restauriert. Im 19. Jahrhundert war das Haus nicht nur mit
Schindeln verrandet, sondern auch die Fenstereinteilung
verindert worden. Im 19. Jahrhundert waren auch die
Fensterverdachungen mit profilierten Bekronungen sowie
die reich verzierten Holzkisten iiber den Balkenkopfen da-
zugekommen. Nach dem Entfernen der Schindeln kam die
alte Fentereinteilung zum Vorschein. Wie zu erwarten war,
waren die Fenster zur Bauzeit in nachgotischer Zeit, d.h.
im 17. Jahrhundert, zu Reihen zusammengefasst gewesen.
Uberraschend war aber, dass das ganze Haus urspriinglich
mit roter Farbe bemalt gewesen war. Ahnliche Bemalungen

Abb. 18: Tuggen, Haus Chromen. Das grosse Bauernhaus aus dem 17. Jahrhundert mit massiv gemauertem Westteil prisentiert sich im wesentlichen im

Kleid des 19. Jahrhunderts. Dieses wurde auch bei der Restaurierung beibehalten.
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haben wir schon an andern, meist grossen Holzhiusern aus
dem 16./17. Jahrhundert als besondere Auszeichnung fest-
stellen konnen (sieche z.B. Haus Hafenweg 2, Altendorf,
MHVS 93 (2001), S. 213ff.). Der ansprechende Zustand
des 19. Jahrhunderts wurde beibehalten und die Fassaden
neu verschindelt. Auch die biedermeierlichen Eckkisten
und die Verschlussbretter an den runden Offnungen der
Dachwinkel mit eingesigten Vogeldarstellungen wurden
anhand der erhaltenen Reste rekonstruiert.

Einsiedeln: Kloster — Nordfassade

Die lange Nordfassade des Klosters Einsiedeln gehért zu
den Bauabschnitten, an denen im Lauf der letzten 100 Jah-
re kaum Eingriffe vorgenommen worden sind. Seit dem
Zumauern der Sakristeifenster der Beichtkirche beim west-
lichen Risalit im Zusammenhang mit der Verkiirzung des
Chores im Jahre 1901 blieb diese Fassade unverindert.
Zwar hat diese lange Zeit den Fassaden, insbesondere dem
Sandstein, zugesetzt, dafiir sind im Gegensatz zu andern
Fassaden, etwa der gegeniiberliegenden Siidfassade oder
der Ostfassade, die Fenstergewinde und Gurtgesimse noch

Abb. 19: Einsiedeln, Kloster, Nord-
fassade. Die lange Nordfassade

ist zur Hilfte restauriert, wobei der
Sanierung und Erhaltung der im
wesentlichen original erhaltenen
Sandsteinpartien, wie beim Risalit,
besondere Beachtung geschenkt
wurde.

nie ausgewechselt worden. Der westseitige Risalit, vollstin-
dig in Sandstein errichtet, bildete urspriinglich den Ab-
schluss der auf drei Seiten freistehenden Beichtkirche. Von
der Beichtkirche existierten auch die sandsteinerne West-
fassade (siche MHVS 91 (1999), S. 284ft.) sowie die etwas
einfacher ausgebildete Ostfassade. Bruder Caspar Moos-
brugger hat bei seiner Planung auf die damals noch neue
Beichtkirche Riicksicht genommen und seine Nordfassade
genau auf diesen Chorabschluss ausgerichtet. Zudem hat
er einen zweiten Risalit in Sandstein geplant. Zusammen
rahmen sie die Freitreppe in der Fassadenmitte. Das jiinge-
re Pendant ist in seinem architektonischen Aufbau gleich
ausgebildet, sodass man annehmen kann, dass zumindest
teilweise auch hier vorhandenes Steinmaterial wiederver-
wendet wurde. Man spiirt jedoch beim niheren Betrachten
der Ornamentik die stilistische Entwicklung der gut
30 Jahre, die zwischen der Ausfithrung der Beichtkirche
und der Nordfassade und damit des zweiten Risalits liegen.
Zudem miissen wir annehmen, dass Moosbrugger dem be-
stehenden Risalit den oberen Abschluss mit dem grossen
ovalen Fenster zugefiigt hat. Der westseitige Risalit bezieht
sich ikonographisch auch auf die Beichtkirche, indem im
Tympanon die biissende Maria Magdalena dargestellt ist.
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Abb. 20: Einsiedeln, Kloster,
Nordfassade. Ausschnitt aus dem
Risalit. Die Detailaufnahme zeigt
die zuriickhaltenden Erginzungen
beim Sandstein.



In den grossen Nischen standen Figuren der Maria mit
Kind und des hl. Joseph mit Kind. Diese wurden allerdings
bereits in den 50er Jahren heruntergenommen und davon
Kopien hergestellt, die bisher nie platziert worden sind.
Der westliche Risalit ist zusammen mit den andern erwihn-
ten Fassaden der Beichtkirche sowie den Aussenmauern
des Chores der Kirche der ilteste erhaltene Fassadenteil der
ganzen Klosteranlage. Der Verputz der Nordfassade
stammt vermutlich aus der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts. Er setzt sich aus relativ feinem Sand sowie einem
recht grossen Anteil von hydraulischem Kalk zusammen,
der den Verputz leicht briunlich firbt.

Aus Kosten- und Zeitgriinden wurde beschlossen, die
Fassade in zwei Etappen zu sanieren. Nachdem das Geriist
erstellt war, wurden die Sandsteinwerkstiicke und der Ver-
putz untersucht. Dabei zeigte sich, dass der Verputz ur-
spriinglich hell gekalke gewesen war. Proben an andern ver-
putzten Flichen in den Hofen bestitigen diesen Befund,
sodass wir annehmen miissen, dass alle verputzten Fassaden
im Gegensatz zur Hausteinfassade auf dem Klosterplatz hell
verputzt gewesen waren. Der gelbliche Anstrich, der an ver-
schiedenen Stellen vermutet wurde, entpuppte sich lediglich
als Verfirbung. Dass die hell gekalkten Fassaden recht kon-
trastreich auf die Hausteinfassade der Front stossen, nahm
man scheinbar in Kauf, wie man auch die hellen Kalkfugen
bei der Hausteinfassade nicht als storend empfand. Die
Sandsteinpartien wurden detailliert aufgenommen und auf
ihren Zustand hin erfasst. Lediglich dort wurden Steine ein-
gesetzt, wo grossere Stiicke fehlten oder sich Stellen in
einem unrestaurierbaren Zustand befanden. Ansonsten
wurde beschlossen, die Steine zu reinigen, zu festigen und
fehlende Stellen mit mineralisch gebundenem Mortel zu
erganzen. Dieses Vorgehen wurde insbesondere auch fiir den
Risalit gewihlt. Aber auch die Aufmodellierungen wurden
dusserst zuriickhaltend vorgenommen. Erginzt wurden vor
allem fehlende Teile bei der Architektur, wihrend bei orna-
mentalen und figiirlichen Teilen auf formale Erginzungen
weitgehend verzichtet wurde. Dort wurden lediglich offene
Fugen und Risse gefiill, damit keine weiteren Schiden
mehr entstehen kénnen. In seiner Gesamtwirkung wird der
inzwischen fertig restaurierte westliche Risalit keineswegs
beeintrichtigt, wenn auch grossere Partien wie etwa die
Kopfe der allegorischen Figuren iiber dem Tympanon feh-
len. Durch die Reinigung kamen auch wesentliche Reste der
ehemals wohl durchgehenden Farbfassung zu Tage. Die
Fassungsreste wurden gefestigt und sehr zuriickhaltend retu-
schiert, aber nicht vollflichig erginzt.

Die Fugen, die urspriinglich wie auch an der Westfassa-
de der Beichtkirche und an der Klosterfront nachweisbar
weiss waren, wurden wiederum mit hellem Kalkmértel ge-
schlossen. Die iiber der Nische eingelassene Kalksteinplatte
wurde gereinigt und geolt, sodass sie sich wiederum dun-
kel vom hellen Sandstein absetzt. Auch die Schrift aus ver-
goldeten Metallbuchstaben wird erginzt. Die grossen ko-
pierten Nischenfiguren wurden aus dem Depot, wo sie seit
Jahrzehnten lagerten, hervorgeholt und der Witterung aus-
gesetzt, damit der Stein Patina ansetzen kann. Es zeigte
sich, dass die Kopien zwar etwas grob gehauen, aber durch-
aus geeignet sind, um eingesetzt zu werden. Diese Arbeiten
werden ausgefithrt, wenn der zweite Risalit restauriert
wird. Der Verputz des 19. Jahrhunderts blieb erhalten. Er
wurde geflickt und drei Mal gekalkt. Bereits erste Proben
haben bestitigt, dass auch auf trockenem Putz durchaus
eine geniigende Bindung des Kalks mit dem Untergrund
erzielt werden kann. Der Kalkanstrich ist wesentlich leb-
hafter als ein kompakter Anstrich.

Wollerau: Altes Schulhaus, Bichergissli 5

Das alte Schulhaus in Wollerau gehort zu Reihe der Schul-
hausbauten des 19. Jahrhunderts, die in den letzten Jahren
restauriert worden sind (siche Schulhaus Wangen, MHVS
84 (1992), S. 154; Schulhaus Siebnen, MHVS 87 (1995),
S. 179; Schulhaus Tuggen, MHVS 87 (1995), S. 180;
Schulhaus Ibach, MHVS 89 (1997), S. 167; Schulhaus
Egg, MHVS 89 (11997), S. 189; Altes Schulhaus Arth,
MHVS 95 (2003), S. 187-188). Diese Schulhiuser zeigen
in etwa alle einen dhnlichen architektonischen Aufbau mit
einfachen symmetrisch gestalteten Fassaden. Auch das
Schulhaus Wollerau besitzt diese Art der Gliederung, wobei
durch das markante Mittelportal mit freistehenden Sdulen
und den Risalit des Mittelteils mit abschliessendem Drei-
eckgiebel besondere Akzente gesetzt werden.
Gliicklicherweise standen fiir die Restaurierungsvorbe-
reitung Photos, die um 1890 datiert werden konnen, zur
Verfiigung, da am Gebiude selber verschiedene Verinde-
rungen stattgefunden haben und ein Untersuch wenig Re-
sultate brachte. Auf diesen Photos zeigte sich, dass nicht
nur wie iiblich die Eckverbidnde als Quader ausgebildet ge-
wesen waren, sondern die ganzen Fassaden. Dadurch ist
das Schulhaus Wollerau mehr als andere Bauten dieser Zeit
mit Gebiduden des Berliner Klassizismus des 19. Jahrhun-
derts verwandt. Auf den Photos war auch zu erkennen,
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sich der Bau stark an Bauten des deutschen Klassizismus an.

dass iiber den Fenstern als Abdeckung der Storenanlagen
lambrequinartige ausgeschnittene und geprigte Mertall-
streifen montiert gewesen waren. Da die Fassaden ohnehin
neu verputzt werden mussten, entschloss man sich, die
Photos zum Vorbild fiir die Restaurierung zu nehmen. Ver-
zichtet wurde auf die Wiederherstellung der an die Dach-
untersicht montierten Konsolen. Dazu waren die Photos
zu wenig aussagekriftig. Leider war beziiglich der Farbge-
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Abb. 21: Wollerau, Altes Schulhaus. Die durchgehende Quadrierung beim Verputz wurde anhand alter Photographien wiederhergestellt. Dadurch lehnt

bung kein Befund mehr méglich, sodass eine diskrete auf
verschiedenen Weiss- und Grauténen basierende Farbge-
bung gewihlt wurde. Einzig die metallenen wiederherge-
stellten Lambrequinabdeckungen erhielten einen kriftig
griinen Anstrich, wie er anderwirts bei verwandten Moti-
ven schon festgestellt werden konnte. Durch diese Mass-

nahmen erhielt das Gebiude bedeutend mehr Charakter
und Ausdruckskraft.
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