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Kapelle St. Nikolaus, Siebnen

von Markus Bamert

Jedes Kulturgut hat seine Geschichte, die sich teilweise offen prasentiert, teilwei-
se aber erst ergrindet werden mufi. Meist bietet sich anlafilich umfassender Re-
staurierungen dazu am besten Gelegenheit.

In ihrem Erscheinungsbild ist die Kapelle St. Nikolaus ein einfacher Barock-
bau mit Dachreiter, geschweifter Haube und der fir das 17. Jahrhundert typi-
schen dreiteiligen Vorhalle als Merkmal. Am Westportal, unter dem Vorzeichen,

“sticht das Datum 1676 ins Auge, es weist auf die letzte Umbauphase der Kapelle
hin. Bereits beim naheren Betrachten der Kapelle fallen aber die zwei Chorfenster
auf, die sich durch einfache Sandsteineinfassungen mit gotisch anmutendem
Maflwerk auszeichnen. Das Innenniveau der Kapelle liegt auflerdem erstaunlich
tief. Im Verlauf der Jahrhunderte mussen also wesentliche Niveauveranderungen
stattgefunden haben.

Das Auflere der St. Nikolaus-Kapelle nach der Restaurierung.
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Die St. Nikolaus-Kapelle wahrend der Restaurierung. Gut zu erkennen sind die beiden romani-
schen Fensterchen sowie das Rundbogenportal.

Steingerechte Aufnahme der Stdfassade.
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Diese Indizien lieflen bereits Linus Birchler authorchen, als er in seinem ersten
Band der Kunstdenkmaler des Kantons Schwyz, 1927, die St. Nikolaus-Kapelle
behandelte. Er berichtet, daf} bereits 1370 eine Kapelle St. Nikolaus als Filiale der
Pfarrkirche Tuggen erwihnt wird, im weitern von einer Weihe im Jahre 1606 und
einem Umbau von 1676. Vorsichtig gibt er jedoch kein Erbauungsdatum an, au-
fBert sich aber auch nichtin dem Sinne, dafd die heutige Kapelle — oder mindestens
Teile davon — bereits 1370 bestanden haben konnten. Offenbar vermutete er
aber, daf} hinter den unscheinbaren Mauern mehr steckt, als auf den ersten Blick
angenommen werden kann.

Josef Machler hat in seiner Dissertation von 1979 Uber die Geschichte der Ge-
meinde Schubelbach die schriftlichen Quellen zur St. Nikolaus-Kapelle erarbei-
tet. Von Interesse fur die Fruhgeschichte der Kapelle ist eine Vergabung von 1353
an die St. Nikolaus-Kapelle. Des weiteren wird im «liber marcarum» von 1370 die
Kapelle St. Nikolaus in Siebnen als eine Tochter der Pfarrkirche Tuggen erwahnt.
Machler versucht weiter einen Zusammenhang zwischen der Kapelle und dem
Geschlecht der Marchschalken herzustellen, da diese Familie in der Umgebung
der St. Nikolaus-Kapelle Besitzungen hatte. 1601 taucht ein Jakob Diethelm im
Zusammenhang mit einem Prozef um die St. Nikolaus-Kapelle auf. Andere, von
Machler bearbeitete Urkunden geben fir die Baugeschichte selber wenig her.

Die Vorsicht Birchlers und die erwahnten Umstande bewogen die Eigentime-
rin, die Genof3same Siebnen, dazu, vor dem Restaurierungsbeginn einen uber das
durchschnittliche Maf} hinausgehenden Bauuntersuch durchfithren zu lassen.

Der Bauuntersuch am Auflern

Wahrend bereits vor iber 10 Jahren im Innern kleine Sondierungen an den Wan-
den durchgefiihrt wurden und diese Schiirfungen erste Bruchstiicke einer quali-
tatvollen Bemalung zutage brachten, erstreckte sich der Bauuntersuch von 1984/
85 auch auf das Auflere der Kapelle.

Der Untersuch am Auflenputz lief} keine Spuren gemalter Architekturgestal-
tung sichtbar werden. Der erhaltene Mortel mit einem starken Zementanteil ist
neueren Datums und wurde deshalb bis aufs Mauerwerk entfernt. Die ersten Ver-
mutungen, der Chor samt seinen gotischen Fenstern sei alter als das angebaute
Schiff, erwiesen sich uberraschenderweise als falsch. Der Chor zeigt eine einheit-
liche Mauerstruktur in durchgehendem Verband ohne bauliche Veranderungen.
Jener verdeckt eindeutig Reste einer dlteren Putzglitte, die auf dem Mauerwerk
des Kirchenschiffs liegt. Dieses mufd also alter sein. Eindeutiger kann ein Befund
nicht sein: Vor dem gotischen Chor bestand kein friherer, allenfalls ein schmale-
rer. Der gotische Chor lafit sich durchaus mit der Weihe von 1606 in Verbindung
bringen. In landlichen Gegenden sind derartige spatgotische Profilierungen an
Fenstern und Maflwerkformen noch durchaus denkbar.

Aufschlufireich ist insbesondere das Mauerwerk des Kapellenschiffs. Die auf-
gehenden Wande prasentieren sich als qualitatvolles, lagegerechtes Bruchstein-
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mauerwerk, in den untern Zonen ist dieses gar als sogenanntes «opus spicatum»
—freials «Ahrenmauerwerk» zu ubersetzen — ausgefuhrt. Diese Art wurde nicht
in allen Stilepochen ausgefuhrt, sondern verweist auf romanische Zeit.

Die Eckverbande sind sorgfaltig ausgefiihrt. An der Seitenwand werden zwei
rundbogige kleine Fensterchen mit recht steilen Laibungen und gemauerten Bo-
gen sowie der ursprunglich rundbogige, relativ breite Eingang sichtbar. Neueren
Datums ist dagegen das grofle Rundbogenfenster, das ins Mauerwerk eingebro-
chen wurde und keine Sandsteineinfassungen besitzt.

Als die jetzt sichtbare Wandmalerei im Innern entstand, mufite der urspriingli-
che Eingang bereits zugemauert gewesen sein, da die Malerei dariiberhinweggeht.
Die beiden romanischen Fensteroffnungen standen dagegen noch offen. Anlaf3-
lich der Umgestaltung, welche vermutlich 1606 erfolgte, wurden die alten Mauern
leicht erhoht. Die heutige Kapellhohe entspricht also nicht mehr dem ersten Zu-
stand. Diese Aufmauerung lafSt sich besonders gut an der Eingangswand beobach-
ten, an der zusatzlich zum heutigen Oculus ein weiterer, tieferliegender freigelegt
siatden konnte. Die Nordmauer besitzt vermutlich keine Fensteroffnungen Ein-
deutig lief} sich dies jedoch nicht klaren, da auf der Nordseite zu einem spateren
Zeitpunkt — vermutlich 1606 — eine schmale Sakristei angebaut wurde, was den
Zugang zur Mauer beim Untersuch sehr erschwerte.

Beim westlichen Fenster der Sidwand fanden sich Reste einer Architekturbe-
malung, deren voller Umfang sich jedoch nicht mehr feststellen lief}, da der Au-
enputz vermutlich mehrere Male erneuert wurde. Dem Befund nach zu schlie-
fen, handelt es sich um Reste eines Fugenstrichs in Schwarz, einer Bemalung, die
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Aufnahme des ausgegrabenen romanischen Chors.
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sich vermutlich auf die Fensterzone beschrankt. Diese Bemalung ist wahrschein-
lich nicht urspringlich, da darunter mehrere altere Kalkschichten feststellbar
sind. Handelt es sich um eine optische Aufwertung der Kapelle in gotischer Zeit,
als der bestehende Chor angebaut wurde?

Bauuntersuch im Innern
Ein alterer Chor war vorbanden

Die Schurfungen aus dem Jahre 1976 haben erste Bruchstucke von Wandmalerei-
en erkennen lassen. Die Qualitit dieser Malschicht hat, neben dem wichtigen Al-
tar, wesentlich zum Willen zur Erhaltung und Restaurierung der Kapelle beige-
tragen.

Der Untersuch im Innern konnte nach Entfernung der Ausstattung intensi-
viert werden. So wurde ein alter, grofiflachig erhaltener Tonplattenboden freige-
legt, der sich auf die oberste Malschicht bezieht. Ein zweiter Anlauf des Unter-
suchs in der Bodenzone brachte die alten, zum romanischen Bau gehorigen Chor-
stufennegative und den Ansatz zur schmalen Chorbogenwand zum Vorschein.
Daran schliefit die alte Apsis an, die jedoch wegen des heutigen Altars nicht voll-
standig freigelegt wurde. Auf dem Papier konnen diese Ansatze zu einem leicht

Der untere Teil des
romanischen Bildfeldes,
heute wieder verdeckt.
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Himmelfahrt Mariens im Chor
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gesteltzten Halbrund geschlossen werden. Es ist anzunehmen, dass dieser ro-
manische Chor eine Kalotte besafl, wahrend das Schiff, wie aus der Mauerdik-
ke abzulesen ist, flach gedeckt war. Beziiglich eines Chorfensters lassen sich
keine Feststellungen mehr machen. Der Ansatz des jungeren gotischen Chors
an das iltere romanische Mauerwerk ist wegen des Zurtickweichens der Chor-
mauer auch im Innern deutlich ablesbar.

Drei sibereinanderliegende Malschichten

" Die Sidwand bot eine weitere Uberraschung. Unter zwei Malschichten, auf
die noch zuriickzukommen sein wird, kam nach deren vorsichtigem Ablosen
auf der untersten Putzschicht ein Bildfeld zutage, das sich eindeutig der roma-
nischen Zeit zuordnen laf3t. Das Bildfeld — heute wieder von der jungeren Mal-
schicht zugedeckt — zeigt den untern Teil einer grofleren stehenden oder sit-
zenden Figur. Trotz der zahlreichen Hackspuren, die zur Haftung der darauf-
liegenden Putzschichten diente, besitzt diese Malschicht eine grofie Farben-
dichte und iberdurchschnittliche Qualitit. Die aulerst detailfreudige Malerei
erinnert in Maltechnik, Farbigkeit und Kompaktheit der Malschicht an die ro-
manische Malerei der Klosterkirche St. Johann in Mustair. Insbesondere sind
die hingenden, nach auflen gespreizten, spitz zulaufenden Fufle arttypisch, so
daf} dieser Vergleich mit Mustair gewagt werden darf.

Das Restaurierungskonzept des einheitlich wirkenden Raumes erlaubt je-
doch nicht, dieses an sich sehr wertvolle Bildfeld zu zeigen. Wiirde man sich
entschlieflen, dieses freizulegen, ware gerade der besterhaltene Teil der frith-
barocken Malerei sehr stark gestort und seiner Vollstindigkeit beraubt. So ist
es spateren Generationen Uberlassen, zu entscheiden, ob gezeigt werden soll,
was alter istund was heute wieder verdeckt ist. Jedenfalls ist die Substanz nicht
zerstort oder beeintrachtigt.

Das romanische Bild — es handelt sich eventuell um die Darstellung des Ka-
pellpatrons, des Heiligen Bischofs Nikolaus — bildet eine weitere Hilfe zur
Datierung der romanischen Anlage. Die stilistische Anlehnung wurde bereits
aufgezeigt. Auch handelt es sich eindeutig um die erste Putzschicht, die direkt
auf dem Mauerwerk liegt. Die Malerei lafit sich als «fresco buono» identifizie-
ren, wurde also direkt nafl in diesen ersten Putz gemalt. Der stilistische Ver-
gleich mit Mustair liflt eine Datierung um oder kurz nach 1200 zu. Damit steht
fest, daf} die Kapelle bereits um diese Zeit erbaut worden sein mufi.

Die St. Nikolaus-Kapelle in Siebnen ist aufgrund dieser Indizien die bisher
alteste identifizierte noch stehende, wenn auch stark veranderte Kapelle der
Kulturlandschaft March.

Der Bauuntersuch brachte noch eine zweite Malschicht, die sich auf die ro-
manische Kapelle beschrankt, zum Vorschein. Sie fehlt im gotischen Chor.

Die zweite Ausmalung der Kapelle diirfte sehr einfach gewesen sein, be-
schrankt sie sich doch auf architekturbegleitende Elemente sowie aufgemalte
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Darstellung des heiligen Nikolaus an der
Stdwand.

Der tugendsame jugendliche Nikolaus, Der heilige Nikolaus hilft in Seenot,
Sudwand. Nordwand.
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Apostelkreuze. Die zweite Malschicht wurde sicher vor dem Einbau der Empore
angebracht, ist sie doch von dieser uberschnitten. Thre Entstehung im spaten
15. Jahrhundert ist denkbar. Die Empore mit einfacher Vergipsung der Unter-
sicht und der Vorderfront wurde bis zum Bauuntersuch zusammen mit der Gips-
decke im Schiff und Chor ins 19. Jahrhundert datiert. Sondierungen bestatigten

Das Barberini-Wappen im Chor.

Die Stifterinschrift im Chor, begleitet von
der Darstellung des heiligen Johannes und der
Mutter Anna. o
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jedoch, dafl die Empore samt Aufgang vor 1631 errichtet worden sein muf3, da die-
se Malerei um die Empore herum komponiert ist. Unter der Gipsdecke fand sich
eine starke Balkenkonstruktion, auf welcher der originale Bretterboden liegt. Die
Balken, die auf in der Wand eingelassenen Konsolen liegen, zeigen eine in kithlem
Grau gehaltene Bemalung, der daraufliegende Bretterboden ist weifd gekalkt. Lei-
der wurde die alte Briistung im 19. Jahrhundert entfernt. Einige wiederverwende-
te Reste einer alten Bretterverschalung gaben Anhaltspunkte fir die Rekonstruk-
tion der Bristung. Leider war die Malerei auf den gefundenen Brettern zu frag-
mentarisch, so dafl sie nicht naher interpretiert werden kann.

Die Probefreilegung der obersten Malschicht bestatigte bereits, dafl die Gipsdek-
ke des 19. Jahrhunderts tiefer als die originale Decke angesetzt war, fanden sich
doch hinter der Hohlkehle, dank der sorgfaltigen Freilegung, der obere Abschluf}
der Malerei, ja sogar die Putzbrauen, die an die alte Decke stieffen. Dadurch war
die alte Plazierung der Decke gegeben. Kleinste Holzreste bestatigten, dafl es sich
um eine Holzdecke gehandelt hat.

Der untere Abschluf} der Malfliche war ebenfalls deutlich festzulegen, einer-
seits durch den bereits erwiahnten Tonplattenboden, anderseits durch die Vor-
hangmalerei, die knapp uber diesem Boden aufhort.

Groflere Sondierungen ergaben, dafl die Malerei grofiflachig vorhanden ist,
dafl jedoch, besonders an der Nordwand tiber den beiden Ttren, groflere Flachen
fehlen. Die Malerei setzt unter der Empore an, umrahmt diese mit scheinperspek-
tivisch gemalten Konsolen und reicht schliefilich an den Wanden ostlich der Em-
pore vom Boden bis an die Decke. Eine grofle Fehlstelle ist lediglich an der Nord-
wand uber den beiden Tiren vorhanden.

Zusammenfassung des Bauuntersuchs

Die Resultate bestatigen, dafy der Entscheid zur Durchfihrung eines grundlichen
Bauuntersuchs richtig war.

Der gute Befund — kleine Rundbogenfenster, Rundbogenportal, lagegerech-
tes Mauerwerk, opus spicatum, gestelztes Rundbogenchor — lafit einen romani-
schen Raum vermuten. Dadurch lafit sich eine Datierung vom frithen 12. bis zum
spaten 13. Jahrhundert belegen. Dank des Freskenfundes im Innern kann dieser
Zeitraum noch niher eingeschrankt werden. Die Verwandtschaft mit den Fres-
ken von Mustair wurde bereits erwihnt. Diese sind um 1200 datiert. Die March
stand zu dieser Zeit noch durchaus unter ratischem Einfluf}, so dafl auch von die-
ser Seite her eine stilistische Anlehnung nicht ausgeschlossen werden kann. Eine
Entstehung der Kapelle in der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts darf also durch-
aus als gesichert betrachtet werden.
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Das Restaurierungskonzept und seine Ausfithrung

Vor jeder Restaurierung gilt es, ein Konzept zu erarbeiten, das einen zu einer be-
stimmten Zeit sichtbaren Zustand wiederherstellen soll. Die jingste Umbaupha-
seist 1676 datiert, der Zustand dieser Zeit kann auflen wie innen nahtlos beobach-
tet werden, weshalb sich eine Riickfihrung in einen alteren Zustand nicht recht-

fertigen liefRe.

Sitdwand
/_\ zerst. Zerst.
1 3 4
zerst, zerst.
5 — yi 8 J
4
zerstort durch Einbau
Nordwand des barocken Fensters
zerst. zerst. Fragment zerst.
9 10 11 12 13 14
zerst. zerst. Fragment zerst,
15 16 17 18 19 20
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Anhand der eindeutigen Resultate des Bauuntersuchs beztiglich der Architek-
tur und der Malerei konnte das endgiiltige Restaurierungskonzept fiir das Aufiere
und das Innere der Kapelle erarbeitet werden.

Das Auflere prasentierte sich als einheitliche, im 17. Jahrhundert barock umge-
staltete Anlage. Es gab keinen Grund, diese Einheit zu zerstoren. Deshalb ent-
schlossen sich Baukommission und Denkmalpflege, auf eine Markierung des ro-
manischen Befundes im Putz zu verzichten. Dies war um so eher zu verantwor-
ten, als vom Befund fotografische und steingerechte Aufnahmen angefertigt wur-
den. Auch das Dachreiterchen mit den beiden Glocken sollte am gleichen Ort -
bleiben. Zwar konnte die Stelle des Vorgangerturms im Gebilk eruiert werden, ei-
ne Verschiebung hatte jedoch die barocke Einheit gestort. Zudem ist das Ausse-
hen des Vorgangerturms unbekannt.

Das Bruchsteinmauerwerk der Kapelle wurde nach der Trockenlegung —
durch das unterschiedliche Innen- und Auflenniveau hatten sich diesgeztiglich
grofle Probleme ergeben — mit einem Kalkputz iiberzogen. Die Fenster erhielten
ihre einfachen Graueinfassungen, das Holzwerk sowie die Turmschindeln das fir
die Zeit tbliche Ochsenblutrot. Die Untersicht der Vorzeichners muf3te neu ge-
staltet werden. An der Wand finden sich Abdrticke der alten Gliederung. Das Vor-
dach wurde auf seine alte Breite zurickgenommen. Dadurch ist die Einheit des
Auflern gewahrt geblieben.

Der klare Befund im Innern lieff wenig Spielraum zu. Die Empore, zum alten
Bestand gehorend, blieb bestehen. Sie erhielt eine geschlossene, eher schwer wir-
kende Brustung, dies anhand der gefundenen Originalteile. Durch den hellen An-
strich wurde sie in den Wandton eingebunden. Die originale Farbigkeit der Em-
porenuntersicht wurde lediglich einretouchiert.

Oberhalb des Abschlufifrieses der Malerei wurde eine flache Holzdecke mit
einfachster Profilierung angebracht. Ein formaler Befund lag hier nicht vor. Die
Farbigkeit der Emporenuntersicht wurde wiederholt. Auf dem urspriinglichen
barocken Niveau verlegte man einen neuen Tonplattenboden. Den Niveauunter-
schied zwischen Schiff und Chor bilden Sandsteinstufen. Der aus spatgotischer
Zeit stammende gemauerte Altarblock blieb unangetastet und die Reliquienoff-
nung unverandert.

Die Fenster erhielten eine fiir jene Zeit typische einfache Rundverglasung, da
die Kapelle nicht beheizt wird und nach Moglichkeit das alte Raumklima nicht
verandert werden soll. Verinderungen des Klimas fihren meistens zu Schiden an
der Ausstattung, sei es an der Wandmalerei oder am Holzwerk. Gerade die
St. Nikolaus-Kapelle birgt zwei duflerst wertvolle Schatze, auf die es klimatisch
Riucksicht zu nehmen gilt: Die Wandmalerei von 1631 und den Altar des Meisters
von Burglen.

Der Raum wird von einem einfachen verzinnten Leuchter, der in der optischen
Raummitte hangt, beleuchtet.
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Die Wandmalerei von 1631

Die Restaunrierung

Die Wandmalerei von 1631 entstand zur Zeit, als die beiden romanischen Fenster
noch sichtbar waren, der gotische aber bereits den romanischen Chor ersetzt hat-
te. Auch mufl bereits ein nachromanischer Eingang bestanden haben, da die ge-
malte Draperie uber den ersten Eingang hinweglauft.

Die romanischen Fenster wurden vermutlich 1676 geschlossen und durch das
grofle, barocke Fenster ersetzt. Auf den ersten Blick ist dies kaum zu erkennen,
hat doch ein spaterer Meister die Flickstellen sehr geschickt der bestehenden Ma-
lerei angepaft. Die rundbogige Flickstelle des romanischen Fensters hat er mit ei-
ner Architekturmalerei versehen und ins leere Feld einen Spruch eingefligt.

Das neue Barockfenster erhielt eine Architekturbemalung in starker Anleh-
nung an die Bemalung der beiden Chorfenster, eine frithe denkmalpflegerische
Mafinahme. Gleichzeitig scheint der jiingeren Generation der obere Abschluf3-
fries zu einfach gewesen zu sein. Deshalb wird dieser in etwas ippigerer Form mit
einfachen, aber wirkungsvollen Blattmotiven bereichert. Diese barocke Uberma-
lung wurde belassen.

Als auflerst heikle Arbeit erwies sich die Freilegung der grofiflichigen Wand-
malerei. Vor der Freilegung mufite der Putz als Bildtrager gesichert werden, da

Ausschnitt aus der Darstellung des tugendsamen Nikolaus.



Die vier erhaltenen Bildfelder an der Nordwand.
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dieser zum Teil sehr locker auf dem Mauerwerk und alteren Putzschichten auflag.
Hohle Stellen wurden mit Kalkmilch hintergossen und abbrockelnden Rander
mit reinem Kalkputz gesichert. Die Wandmalerei ist in Kalksecco ausgefihrt, und
die Uber sieben Ubermalungen mit teils stark gebundenen Farben haben dem
Original zugesetzt. Die Malerei haftet teilweise starker an den Ubermalungen als
auf dem Malgrund, so dafl die Malschicht vor der Freilegung durch die Uberma-
lung hindurch gefestigt werden mufite, was zwar der Erhaltung der Substanz
diente, die Freilegung aber nicht vereinfachte.

Nach der ersten manuellen Freilegung mit dem Skalpell wurden die Kalk-
schleier mit dem Mikrosandstrahl entfernt, eine aufwendige, aber effektvolle Ar-
beit.

Nach dem Zuflicken der zahlreichen Fehlstellen wurden sorgfaltige, reversible
Retouchen angebracht, soweit dies der Befund zulieff. Dadurch wirken die
Bildfelder fir den Laien geschlossen; fir den Fachmann bleiben die Fehlstellen je-
doch jederzeit lesbar.

Der Bildinhalt

Die endgultige Freilegung bestatigte die Vermutungen beztglich der Ikonogra-
phie der Wandbilder. Die Malerei an den Schiffwanden ist dem Leben und Wirken
des Kapellpatrons, des Heiligen Nikolaus von Myra gewidmet. Die einzelnen
Szenen sind in ein manieristisch anmutendes Rahmensystem mit wild verboge-
nen Bandern, Fruchtgehangen und Engelskopfen eingespannt. Der ganze Zyklus
ist teilweise mit arabischen Zahlen durchnumeriert. An der Sidwand sind vier
Bildfelder erhalten, zwei davon tragen die Nummern 5 und 6. Die obere Reihe ist
nicht numeriert. Die Nordwand zeigt vier Bildfelder mit den Nummern 9,10,15
und 16 sowie 2 Fragmente.

Die beiden Chorbilder zeigen an der Nordwand die Himmelfahrt, an der Sud-
wand die Verkindigung. Unter der Himmelfahrtsdarstellung ist in einer kleinen
Kartusche ein interessantes Wappen zu etkennen. Auf hellem Grund stehen drei
Bienen. Es handelt sich eindeutig um das Barberini-Wappen. In den Jahren zwi-
schen 1623 und 1644 regierte Papst Urban VII. aus dem Hause Barberini. Ein wei-
teres Indiz also fur die Entstehung der Malerei im Jahre 1631. Hat dieser Papst die
Kapelle St. Nikolaus mit einem speziellen Privileg ausgestattet? Eine entspre-
chende urkundliche Bestatigung steht noch aus.

Unter dem Verktundigungsbild sind Reste eines weiteren Wappens zu erken-
nen, dazu eine langere Inschrift, begleitet von der Darstellung des Heiligen Johan-
nes und der Mutter Anna. Die Inschrift, soweit diese entziffert werden kann, lau-
tet: «Zue Gottes lob der heiligsten Jungfrauen Maria zu ehren wie auch def H S
Nickels kappel zu einer zier hat der from from fursichtig ersam wis her Johannes
Gu(n)tly diser zeit Seckelmeister in der Landschaft March wie auch der eren und
dugentsamen frauen Anna Sch..adin sein ehgemahl dises zur gedechtnus...» Da-
mit ist einer der Wohltater und Stifter der Malereien namentlich bekannt. Weitere

73



Konsole unter der Empore. Ausschnitt aus dem in Chor und Schiff um-
laufenden Vorhang.

Stifterhinweise befinden sich in den beiden Kartuschen unter der Empore. An der
Nordwand kann lediglich der Vorname «Vrena» sowie die Jahreszahl 1631 mit Si-
cherheit entziffert werden. Auf der Sudseite befindet sich der Name «Hanss Diet-
hellen».

Es wird Aufgabe einer weiteren Studie sein, diesen Namen naher nachzugehen.

Die beiden Chorfenster sind mit scheinperspektivischer Architekturmalerei
eingerahmt. Auf zeittypischen Saulen stehen gesprengte Giegelbekronungen.
Von den feinen Rankenmalereien in den Fensterlaibungen sind leider nur noch
geringe Reste erhalten. Im Anschluff an diese Architekturmalerei sind Reste eines
gemalten roten Vorhanges zu erkennen. Dieser umzog vermutlich alle nicht mit
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Ausschnitte aus dem Rahmenwerk mit Fruchtgehingen und Darstellung eines Vogels.

figirlichen Malereien versehenen leeren Wandflichen im Chor und bildete da-
durch den Hintergrund fir den Altar.

Die Sockelzone in Schiff und Chor wird von einer gemalten Draperie uberzo-
gen. Sie hangt an einem perspektivisch gemalten Fries. Diese Art der Dekoration
von Kirchenraumen findet sich haufig und 1afit sich sogar bis in die Antike zu-
ruckverfolgen.

Bildzyklen mit Heiligenviten fuflen meist auf der «legenda aurea» des Jacobus
de Voragine, die erstmals 1470 im Druck erschienen ist und bald grofie Verbrei-
tung fand.

Jacobus de Voragine berichtet von der Jugend des Heiligen (Bildfelder 2 und 5,
vermutlich auch die zerstorten Felder 3 und 4). Die erhaltenen Bildfelder 9,10,15
und 16 beziehen sich auf Wunder im Zusammenhang mit der Errettung von Schif-
fen aus Seenot. Nikolaus ist auch der Patron der Seeleute. Es ist anzunehmen, daf}
in den zerstorten Bildfeldern Darstellungen von der Wohltatigkeit gegentber Ar-
men die Rede war. Das Attribut des Heiligen sind drei Goldkugeln, mit denen er
drei Jungfrauen zur Aussteuer und damit zur Ehe verhalf.

Innerhalb eines leider grofitenteil zerstorten Bildfeldes an der Nordwand be-
findet sich eine Art Hausmarke oder Steinmetzzeichen, das nicht weiter zugeord-
net werden kann. Handelt es sich um ein bisher unbekanntes Hauszeichen einer
der Stifterfamilien oder um eine Malersignatur?
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Wiirdigung der Wandmalerei

Die Malerei von 1631 ist ein guter Vertreter der Malerei des Manierismus, der Stil-
epoche zwischen Renaissance und Barock. Das Einfugen eines Bildzyklus in ein
Rahmensystem ist seit der Renaissance tiblich. Das Mittelalter hat dagegen die
einzelnen Bildthemen zu durchgehenden Friesen ohne optische Trennung zu-
sammengefafit, so dafl die gleiche Person innerhalb des Frieses mehrmals wieder-
kehrt. Der Intellekt der Renaissance hat die einzelnen Szenen mit strenger Logik
in sich geschlossenen Feldern zugeordnet.

Das Rahmensystem fafit den Raum zu einer Einheit zusammen. Darin variie-
ren aber die einzelnen Motive, so daf} trotz der starren Ordnung Abwechslung
entsteht. Dem Zufall wird so wenig wie moglich tuberlassen. Die Motive erinnern
sehr stark anitalienische Renaissanceelemente, wie sie seit ungefahr 1500 verwen-
det wurden und auch in Ornamentblattern grofie Verbreitung fanden.

Die figurliche Malerei zeigt eine gute Qualitat. Die Details sind mit feinsten
Pinselstrichen ausgefiihrt. Es scheint, daft der Maler oder die Malergruppe Vorla-
geblitter verschiedener Zeitepochen als Vorbilder benutzt haben. Die Szenen des
Nikolauszyklus entsprechen eher dem Stil der alteren Generation, wahrend die
beiden Bilder im Chor in ithrer Bewegung fir die Entstehungszeit modern wir-
ken.

Es war bei den Malern vergangener Epochen durchaus tblich, sich an vorhan-
denen Vorlagen zu orientieren und diese in freier Anlehnung an das Original auf
die Wand zu Ubertragen.

Der Maler von 1676, der die Erganzung um das neu geoffnete Fenster und die
freie Fliche iber dem geschlossenen romanischen Fenster geschaffen hat, hat sich
zwar bezuglich der Architektur stark an die vorhandenen Chorfenster angelehnt.
Auch in der Gbrigen Ornamentik versuchte er dies. Stilistisch ist er jedoch bedeu-
tend mehr dem Barock verpflichtet und erreicht die Qualitit seines Vorgangers
nicht.

Der Altar des Meisters von Biirglen

Glanzpunkt innerhalb der Ausstattung ist der Retabelaltar des «Meisters von
Burglen», so benannt nach weiteren Werken aus seiner Werkstatt, die sich in der

Umgebung von Burglen befinden.

Untersuchungsergebnisse und Restaurierung

Das Retabel, vollstandig aus Holz gearbeitet und gefafit, steht frei auf dem soliden
Altarblock. Die beiden Fenster im Rucken steigern die Wirkung wesentlich, in-
dem von hinten Licht einfallt und dadurch eine bereits an den Barock erinnernde
Silhouettenwirkung des Altars entsteht. In der dadurch entstehenden Flimmer-
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Die Marienkronung aus dem Gesprenge des Altars.

wirkung wird der Altar der normalen Optik entzogen und die mystische Wir-
kung der ohnehin reichen Farbigkeit wesentlich gesteigert.

Der Altar hat die Jahrhunderte nicht ohne Schiden und wesentliche Verande-
rungen uberdauert. So wurden vermutlich anfangs des 19. Jahrhunderts die seitli-
chen Bogen und Fialen entfernt. Befestigungsspuren von Architekturelementen
und Figuren sind noch deutlich zu erkennen. Das Gesprenge iber dem Hauptge-
schof}, in dem die Marienkronung sowie zwei begleitende Engel plaziert waren,
wurde durch eine auf eine Holztafel gemalte Himmelfahrt Christi ersetzt. Ver-
mutlich gleichzeitig erhielt der Altar eine relativ breite Leuchterbank, auf der vier
Rokokoreliquiare plaziert waren.

Der Untersuch machte alle diese Spuren sichtbar. Zudem befindet sich in der al-
ten Klosterkirche Muotathal ein Altarretabel, das als die grofle Schwester des Al-
tars von Siebnen bezeichnet werden darf. Zweifelsohne stammt auch er aus der
gleichen Werkstatt, so dafl die architektonischen Erganzungen mit ruhigem Ge-
wissen gemacht werden durften, um dem wertvollen Altar sein ehemaliges Ausse-
hen wiederzugeben. Die ehemalige Mittelfigur, die Madonna mit dem Kind, befin-
det sich heute in Privatbesitz. An deren Stelle steht heute Anna Selbdritt, also die
Mutter Anna mit threr Tochter Maria und dem Christusknaben. Sie wird begleitet
vom Kapellpatron, dem Heiligen Nikolaus von Myra und dem Heiligen Jako-
bus. Die Mutter Anna stand vermutlich urspringlich in einer der Seitennischen
des Altars; leider ist die zweite Seitenfigur nicht mehr erhalten. Fur die Seiten-
nischen wurden zwei Figuren, die beiden Bauernpatrone, die Heiligen Wende-
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Die Anbetung der Drei Konige aus der Predella des Altars.

lin und Antonius der Einsiedler, aus der Kunstsammlung des Kantons als Leihga-
ben zur Verfugung gestellt. Die beiden Figuren durften dem gleichen Kunstler-
kreis entstammen.

Leider ist die Fassung des Altars unter den spateren Ubermalungen sehr
schlechtund nur noch in Fragmenten erhalten. Von allen wesentlichen Teilen sind
jedoch gentigend Spuren vorhanden, um eine vollstaindige Fassung rekonstruie-
ren zu konnen. Die Fassung zeigt eine intensive Farbigkeit mit vielen Metallaufla-
gen: Gold, in verschiedenen Variationen als Glanz- und Mattgold, Silber, Zwisch-
gold (Gold und Silber uibereinander geschlagen) sowie Lusterfarben. Dunkle Mar-
morierungen wechseln ab mit hellen Blaftonen.

Datierung und Bedeutung des Altars

Stilistisch sind die Werke des Meisters von Biirglen einigermaflen schwierig zu da-
tieren, wechseln doch moderne mit auflerst konservativen Elementen ab.
Ruckstandig sind das ganze, noch gotisch anmutende Gesprenge mit seinen
Fialen, die noch voll an gotische Altarwerke aus der ersten Halfte des 16. Jahrhun-
derts erinnern. Auch das ganze Figurenwerk mahnt in seiner strengen Blockhaf-
tigkeit stark an die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts. Modern ist hingegen die
Auffassung des Gehauses selber, stark von oberitalienischen Retabeln beeinflufit.
Auch fehlen bewegliche Flugel, wie sie in der Gotik ublich waren. Als Flugelrudi-
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Der Altar des Meisters von Burglen nach der Restaurierung und Rekonstruktion des Gesprenges.
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Der Heilige Nikolans ans der Mittelnische des Altars.
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mente konnen jedoch die seitlichen Aufbauten betrachtet werden. Die Farbig-
keit, besonders die zahlreichen Lusterfarben, ist fir jene Zeit fortschrittlich.

Esistanzunehmen, dafl der Meister, der aller Wahrscheinlichkeit nach im Kan-
ton Url ansassig war, oberitalienische Altare aus der Zeit der Spatrenaissance
kannte, diese aber mit hergebrachten gotischen Formen kombiniert hat. Dadurch
entstehen diese interessanten Stilvermischungen, als ob der Altar von verschiede-
nen Handen zu verschiedenen Zeiten komponiert worden ware.

1609 ist fur die St. Nikolaus-Kapelle eine Altarweihe gesichert. Es ist durchaus
denkbar, dafl das Altarwerk des Meisters von Biirglen mit dieser Weihe zusam-
menfallt. Als spateste Entstehungszeit kann man den Altar mit der 1631 datierten
Wandmalerei in Zusammenhang bringen.

Wiirdigung der Kapelle St. Nikolaus

Die Kapelle St. Nikolaus in Siebnen erscheint, seitdem die Resultate des Bauun-
tersuchs und die Restaurierung vorliegen, in ganz anderer, wesentlich grofierer
kunstgeschichtlicher Bedeutung. )

Der archaologische Untersuch hat gezeigt, dafl die kleine Kapelle zu den alte-
sten noch stehenden Gotteshausern der March gehort und in eine Zeit zuruck-
reicht, in der die Kapelle urkundlich bisher nicht fafibar ist. Er gibt uns auch Auf-
schluf} iber das mogliche Aussehen anderer Kirchen und Kapellen der March, die
lediglich archiologisch zu fassen sind.

Von grofler Bedeutung ist aber auch die einheitliche Ausstattung der Spatre-
naissance mit Wandmalerei und Altar, eine Qualitat, die weit uber das Durch-
schnittliche hinausragt.
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