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Avant la publication du 'Aﬁauozog de Ménandre:
quelques observations préliminaires

Par Victor Martin, Genéve

On connait ’anecdote concernant Ménandre rapportée par Plutarque. Un de
ses familiers lui fait remarquer que les Dionysies approchent et qu’il n’a pas encore
composé sa comédie. «Par les dieux», réplique le poéte, «ma comédie est faite. Le
sujet est organisé, il n’y a plus qu’a écrire les versl.» Il indiquait par 13 que la cons-
truction de ’action, ’enchainement des scénes, les mouvements des personnages,
tout ce qui confére 4 une fable dramatique la cohérence et la vraisemblance cons-
tituaient & ses yeux le plus gros de la tdche du dramaturge; le dialogue se composait
ensuite facilement. Or précisément jusqu'’ici cette oixovoula, & laquelle le podte
attribuait tant d’importance et devait en conséquence vouer la plus minutieuse
attention, était ce que nous pouvions le moins apprécier dans I’état de notre docu-
mentation, aucune comédie ne nous étant parvenue entiére. Grace aux découvertes
papyrologiques qui se sont succédées depuis que Jules Nicoles a publié en 1898
le premier papyrus de Ménandre, nous pouvons lire dans le texte original des
scénes et méme des groupes de scénes tirées de quelques-unes de ses pisces. Nous
sommes donc bien mieux partagés que les érudits du XIXe siécle dont la connais-
sance de ce poéte si fameux dépendait des adaptations latines, ou la part du
modele est si difficile 4 distinguer de celle de 'adaptateur, et des passages originaux
cités par les auteurs anciens, passages nombreux certes, mais de valeur informa-
tive & peu prés nulle pour le sujet envisagé ici. Pour nous révéler vraiment les
mérites de Ménandre comme architecte dramatique, il fallait une pidce compléte
et c’est, jusqu’ici, ce qui nous manquait. Cette lacune est aujourd’hui comblée
grice 4 la découverte du Dyscolos dont la publication, nous I’espérons, ne se fera
plus beaucoup attendre. Nous pouvons désormais suivre du commencement a la
fin le déroulement de l’action et voir comment le poéte s’est acquitté de cette
oixovouia 3 laquelle il attachait, & juste titre, tant de prix.

La donnée essentielle de la piéce est la simplicité méme. Le dieu Pan a inspiré
& un jeune élégant de la ville nommé Sostrate une vive passion pour une jeune
fille de la campagne qui, par sa piété, s’est attiré les faveurs de cette divinité
rustique. Mais la belle a pour pére Cnémon, homme revéche et insociable au der-
nier point qui ne veut pas entendre parler d’un pareil mariage, la condition sociale,
I’éducation, les maniéres du prétendant citadin lui étant antipathiques au supréme

1 De gloria Athen. 4: Ni) todg feods, Eywye menoinea iy xwuwdiav. dxovdéunrar yap 1 ¥md-
Deog, dei & adrfj Ta oriyidia éndoar.
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degré. On pense bien, et le poéte ne laisse du reste & cet égard le moindre doute
au spectateur, que tout finira par s’arranger et que la piéce trouvera sa conclusion
dans un mariage. Le genre I’exige et, sur ce point, la régle observée ici par Ménandre
et peut-&tre établie par lui, reste toujours valable pour la scéne comique. Mais ce
résultat ne doit étre atteint qu’au dernier acte et il faut auparavant en remplir
quatre autres. C’est 13 que se manifeste a la fois 'imagination et la dextérité cons-
tructive du poéte. Le lieu de la scéne est Phylé au pied du Parnés. La vivent, dans
des demeures voisines séparées par le sanctuaire local de Pan, Cnémon I’atrabilaire
et sa fille d’un c6té, de 'autre sa femme dont il est séparé et le fils qu’elle avait
eu d’un premier mariage antérieur a son union, vite rompue, avec Cnémon, ce
fils, ‘Gorgias, étant ainsi le demi-frére de celle dont Sostrate est épris.

Cette situation est exposée au spectateur dans un prologue analogue a celui que
PAulularia de Plaute préte au dieu Lare.

Ainsi le poéte s’est ménagé comme fond de scéne trois locaux différents ou ses
personnages pourront se retirer et dont ils pourront sortir selon les besoins de
Paction.

11 est naturel que le jeune amoureux hante les lieux ou habite celle qui, pour
s’8tre seulement montrée en train de faire ses dévotions & Pan et aux Nymphes,
lui a ravi le cceur pour toujours, Encore fallait-il que son pére, indispensable pour
la conclusions du mariage, fiit présent au moment voulu. A cette fin le podte a
ingénieusement imaginé de préter & la mére du jeune homme une nature supersti-
tieuse se manifestant dans la manie de sacrifier a la ronde sous le moindre prétexte
3 toutes les divinités locales. Or elle a précisément vu en songe le Pan de Phylé
infligeant & son fils une terrible épreuve consistant & bécher comme un esclave, les
entraves aux pieds. Pour détourner ce présage, elle a décidé d’offrir au dieu un
sacrifice propitiatoire dans son sanctuaire-méme de Phylé. Qui dit sacrifice dit
exécution d’un rite religieux, immolation d’une victime au dieu, mais aussi, faisant
suite & la cérémonie, repas réunissant joyeusement tous les assistants. C’est ainsi
que successivement gagneront aussi Phylé, & des intervalles requis par les besoins
de ’action, les esclaves domestiques de Callippidés (c’est le nom du pére de 'amou-
reux), son épouse, personnage muet, et le cuisinier Sicon, engagé pour abattre la
victime et préparer le repas. Tous les personnages étant ainsi réunis sur le méme
théatre, mais dans des lieux de séjours séparés, on peut mesurer la dextérité avec
laquelle le poéte les fait paraitre et disparaitre selon qu’il a besoin de les réunri
ou de les séparer. Cette concentration lui permet aussi de mettre tous ses person-
nages, & un moment ou & un autre, en contact direct avec Cnémon, occasion excel-
lente pour jeter la lumiére aussi bien sur le caractére essentiel de celui-ci que sur
les tempéraments variés de ses interlocuteurs.

Cnémon D’atrabilaire, qui donne son nom & la comédie, en est le personnage
central. Plus que I’aventure de Sostrate ’'amoureux, la peinture de ce misanthrope
intéresse le poéte. 11 se plait, au moyen des rebondissements de ’action, & en fouiller
les divers aspects. Tous ceux qui approchent cet étre intraitable et ennemi de tous
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les hommes, que ce soit pour demander sa fille en mariage ou, comme le cuisinier,
pour se faire préter un ustensile oublié, ne rencontrent de sa part que sarcasmes
et rebuffades. Une bonne partie de la piéce est occupée par ces tentatives toujours
vouées & I’échec, occasion de scénes souvent plaisantes, d’autres fois plus graves,;
et toujours révélatrices. Ce sont 13, comme il est naturel, des scénes de retardement,
et il faudra une série d’accidents culminant au I'Ve acte dans la chute de Cnémon
au fond du puits de son jardin d’ot il voulait retirer différents objets que sa vieille
servante y avait laissé tomber, pour que, tiré de 13 par Gorgias auquel Sostrate
préte main forte, il lui confie sa fille pour qu’il lui trouve un époux, lequel sera
naturellement Sostrate, car les développements de ’action antérieure ont rap-
proché les deux jeunes hommes, en dépit de la défiance que le citadin riche inspirait
d’abord au campagnard besogneux qui lui attribuait des intentions peu honorables
a1’endroit de sa sceur. Ce n’est pas que Cnémon se transforme in extremis en philan-
thrope. Il montre bien aprés le sauvetage une certaine générosité envers Gorgias
puisque, tout en lui déléguant ses pouvoirs paternels en ce qui regarde sa fille, il
lui fait don en méme temps de tous ses biens. Mais il entend aussi par 14 rompre
pour toujours toute relation avec le reste des hommes et vivre désormais dans une
totale solitude. Il congédie donc méme sa vieille servante. En lui prétant ce re-
doublement d’insociabilité tout en le laissant consentir, par démission, en réalité,
plut6t que par conviction, au mariage de sa fille, Ménandre a su sauvegarder la
vraisemblance psychologique bien mieux que I'auteur de 1’Aululaire o Euclion
se transforme brusquement & la fin en un pére généreux d’avare absolu qu’il était
jusqu’alors. Sous ce rapport, comme sous celui de la dramaturgie, nous pouvons '
craindre que la comparaison que permet le Avoxodos ne soit pas trés favorable aux
comiques latins. En passant par leur mains, les originaux grecs n’ont en tout cas
pas toujours profité. ' :

En plus de son intégrité, la nouvelle piéce a le mérite d’étre datée. La didascalie
qui préceéde le texte sur le papyrus nous apprend qu’elle fut représentée aux Lé-
néennes sous ’archontat de Démogénés dont les fonctions ont duré de I'été 317 &
I’été 316. Les Lénéennes étant une féte d’hiver, c’est donc aux confins de ces
deux années que la pidce fut jouée. Elle a été en conséquence composée en 317.
Le poéte, né en 342, avait alors vingt cinq ans et nous lisons ainsi une de ses
ceuvres de jeunesse. C’est 13 une acquisition importante. Nous possédons mainter
nant un point de repére et un terme de comparaison daté pour apprécier les autres
ceuvres du poéte qui nous ont été conservées. L’érudition s’exercera sans doute et
a juste titre sur le AvoxoAog pour y déterminer par quels traits se trahit, dans cette
comédie, la jeunesse de ’auteur et ce que son art devra 4 une maturité plus grande.
Peut-étre la place assez considérable qu’y tient le comique de mouvement et de
situation, en particulier dans la scéne finale d’une verve toute aristophanesque,
sera-t-elle imputée au fait qu’il était & ses débuts et soucieux de plaire au public
mélangé du théitre de Dionysos dont beaucoup des occupants ne gofitaient pas
autant la fine psychologie que les cabrioles, les bousculades et les altercations.




212 Victor Martin

Quoiqu’il en soit, il nous semble que, dans cette ceuvre de début, Ménandre est
déja tout entier. Encore que I'intrigue soit habilement menée et comporte des
accidents inattendus et amusants en soi, comme les chutes successives d’objets,
puis de Cnémon lui-méme, au fond du puits, accidents que rien ne permet de pré-
voir quand la piéce commence et que le prologue ne laisse pas entrevoir le moins du
monde, le Dyscolos n’est nullement une pure comédie d’intrigue. La peinture des
caractéres y tient la premiére place. Ceci ne se vérifie pas seulement dans le per-
sonnage de Cnémon dont le portrait moral est le plus poussé, comme il est naturel,
mais aussi dans les autres rdles. Sous ce rapport, celui qui tient la seconde place
est Gorgias, ce jeune homme que les épreuves ont précocement miiri, lui procurant,
comme I'indiquait déja le prologue, une expérience de la vie que son ége ne ferait
- pas prévoir. Mais en méme temps cette dure éducation 1’a rendu ombrageux et
défiant. Il soupgonne facilement les autres et se montre extrémement susceptible
dés qu’il imagine sa dignité menacée. Ces aspects de son caractére sont finement
révélés par ses paroles et ses actes en mainte rencontre au cours de la piéce. L’in-
térét sympathique que le poéte porte a cette figure ne se marque pas seulement au
passage du prologue qui le concerne et au développement qu’il donne & son rdle.
Il a encore voulu que la piéce ne se terminit pas sans que son sort ne fit réglé
d’une manidre satisfaisante. Aprés quelque résistance, due précisément aux traits
de caractére qui viennent d’&tre relevés, Gorgias acceptera en mariage la sceur
de Sostrate. On constate en effet que, en ce qui concerne ce dernier, son aventure
se termine 3 la fin du IVe acte, au moment ou Gorgias, devenu par le désistement
de Cnémon, le tuteur de sa jeune demi-sceur, la donne pour épouse & Sostrate. Le
poéte n’a pas voulu que Gorgias, aprés avoir fait le bonheur de son ami, restét
dans la solitude et le dénfiment.

Le Ve acte pourvoit & celd dans une jolie scéne ol1 Sostrate obtient de son pére,
d’abord assez négatif pour les raisons matérielles, qu’il consente & accorder sa
fille & Gorgias. C’est dans cette conversation du pére et du fils que se place la tirade
sur la richesse, conservée par Stobée?; & laquelle bien des savants, faute d’en con-
naitre le contexte, ont donné une interprétation erronée. En effet celui & qui elle
g’adresse n’est pas un avare mais un pére de famille débonnaire et raisonnable. Il
n’a rien de commun avec le durus pater dans lequel Ovide voit une figure caracté-
ristique du théitre de Ménandre®. A ce propos il y a lieu de remarquer combien
peu typiques mais au contraire finement individualisés sont les personnages de
notre pidce. Les trois jeunes hommes Chéréas, Sostrate et Gorgias n’ont guére de
commun que leur age. Chacun a son tempérament propre et réagit & sa maniére
aux événements. Il en est de méme pour les trois esclaves Pyrrhias, Gétas et Daos.
Si ils présentent ici et 13 quelques traits typiques de leur condition, ce qui ne signi-
fie du reste nullement que ces traits ne fussent réels et observés, ils ont chacun leur
physionomie et, pour le dire en passant, aucun d’entre eux ne correspond au servus

2 Fel. II1 14, 14 — fr. 116 Koer. (Kock 128).
3 Ovid. Amor. I 15, 117.
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fallaz dont parle Ovide dans le méme passage des Amores ol il est question du
durus pater. :

Ces observations nous aménent & nous demander ce que Ménandre doit & la tra-
dition et ce qu’il y a ajouté de personnel. La question est trop vaste pour qu’on
puisse faire ici autre chose que la poser. Remarquons seulement que le 4doxodoc,
ceuvre de début, semble bien pouvoir fournir sur ce point un champ d’étude pri-
vilégié, Ménandre, au seuil de sa carriére, devant dépendre davantage de ses pré-
décesseurs qu’a une étape plus avancée de celle-ci. On notera cependant, & ce pro-
pos, que le Adoxoloc ne contient aucune allusion 3 'actualité ou & des personnes
existantes comme on en trouve dans la Samienne (258-261). Parmi les héritages
d’un passé plus ou moins éloigné, il faut certainement faire figurer le personnage
du cuisinier. Le représentant de la corporation dans notre piéce, Sicon, ne manque
d’aucun des travers de ses pareils. Il est indiscret, curieux, bavard impitoyable,
infatué de sa dignité professionnelle, encore que la 7éyvn dont parle le fr. 125
de Koerte (138 Kock) ne soit pas Vart culinaire mais celui d’obtenir en prét d’une
tierce personne quelle qu’elle soit 1’objet dont on a besoin. Il ne semble donc pas
que la figure de notre Sicon présente des traits bien originaux. Ce qui est plus
intéressant, c’est le profit tiré de lui par I’auteur pour la construction de la piéce.
Non seulement la présence du cuisinier permet d’introduire des scénes comiques,
mais le personnage sert, en plusieurs endroits, & occuper la scéne pendant qu'un
événement important se déroule hors de la vue des spectateurs. Ainsi au début
du IVe acte quand Gorgias et Sostrate se sont précipités au secours de Cnémon
tombé au fond de son puits, ce sont les réflexions plaisantes de Sicon, resté seul
en scéne, qui remplissent le vide jusqu’au moment ot Sostrate vient faire le récit
du sauvetage. Le cuisinier a donc ici une fonction constructive, et ce n’est pas la
seule fois. Naturellement, les nombreuses tirades de cuisiniers conservées par
Athénée dans son Banquet des Sophistes étant isolées de leur entourage, ne four-
nissent & cet égard aucun renseignement.

Il y a encore un autre personnage qui mérite de retenir I'attention, celui dont
la personne est & la fois le point de départ et ’enjeu de toute ’action, je veux dire
la fille de Cnémon. L’auteur n’a pas jugé nécessaire de lui donner un nom propre;
il ne la fait apparaitre que deux fois sur la scéne, d’abord vers la fin du premier
acte quand I’émotion que lui a causée la perte du seau dans le puits la fait sortir
de chez elle éperdue. Elle ne prononce alors que quatre répliques. On ne la reverra
qu’au IVe acte, aprés le sauvetage de Cnémon, mais cette fois-ci son réle sera muet;
elle se bornera 3 &tre 13 et & écouter. Comme on le voit, sa passivité est totale. Ainsi
Pexigeait, & n’en pas douter, les mceurs contemporaines. Une jeune fille, avant
son mariage, n’avait pas d’existence personnelle, ne se montrait en public que dans
des occasions exceptionnelles comme les fétes religieuses réservées aux femmes, son
sort ne dépendait pas d’elle. Dépourvue d’indépendance et de volonté propre, elle ne
pouvait devenir un personnage dramatique. Il faudra de profondes transformations
sociales et leurs répercussions sur la vie de famille pour que I'ingénue puisse remplir
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sur la scéne un réle actif. De la fille anonyme de Cnémon a ’Agneés de Moliére il y
a une longue étape. Mais la seconde figure n’en est pas moins pour cela en ligne
directe une lointaine descendante de la premiére. Car au moment o1 les conditions
sociales et politiques exceptionnelles productrices de I'incomparable phénoméne
représenté par la comédie aristophanesque avaient disparu pour toujours, Ménandre
a ouvert & la Muse comique un champ d’action inépuisable en lui enseignant que
la source éternelle d’une comédie authentiquement humaine se trouve dans 1’ob-
servation amusée et perspicace de la société a laquelle le poéte appartient. Le
théitre comique, de Ménandre & Moliére et au dela, est-il en effet une autre chose,
& travers les sidcles, que le miroir fidéle oi1 viennent se refléter les menus drames
qui agitent les familles, drames dans leur fond toujours identiques mais dont les
manifestations extérieures varient au gré des temps et des moeurs ?

- L’importance de Ménandre en tant que souche de tout le théitre comique euro-
péen ne peut que grandir avec une connaissance plus approfondie de son ceuvre,
aussi apparition d’une comédie compléte de ce podte constitue-t-elle un événe-
ment dont la portée dépasse les limites de la littérature antique. Les quelques
observations présentées ici, & titre provisoire, n’ont d’autre but que de souligner
la chose. Il appartiendra aux savants, aprés la publication de la piéce, de traiter
ce sujet dans toute son ampleur.
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