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Die Phoinissen des Phrynichos und die Perser des Aischylos
Von Franz Stoefl

Die Hypothesis zu den Persern des Aischylos zitiert einen gewissen Glaukos?)
mit einer wichtigen Angabe iiber die Phoinissen des Phrynichos: & t@v @ounooiy
Povriyov prot Tods ITépoas mapanemoijoder. DaB dieser Grammatiker seine AuBe-
rung nicht obenhin tat, zeigt die Fortsetzung: éxtidnot xai vy doyny tod dpd-
UaTos TAVTYY.

1dd’ éoti Ilegodsy Tav madow Befnxdtawn.
)y Exel ebvotyds oty dyyéidwy év doxij iy Eéobov Nrtay atogvis te Pedvovs
Twas Tolg Tijs doyijs megédgois, évradda 6 mgodoyiler yogos mpeofurdy.

Glaukos oder — was fiir unsere Zwecke aufs gleiche herauskommt — die Quelle,
auf die seine Nachricht letztlich zuriickgeht, hat also sowohl die Perser als auch die
Phoinissen gelesen und den ersten Vers aus der Tragodie des Phrynichos ausge-
schrieben. Dafl der Ausdruck negamemouijoder den Sachverhalt trifft, erweist
schon die Identitit der Anfangsworte und die Ahnlichkeit ihres Gedankenzusam-
menhanges in den Anfangsversen der beiden Dramen.

Phrynichos: 1dé’ doti Ilepodv Tdv nmddar BefnxdTor.

Aischylos: tdde uéy Ilegodv tiw oiyopuévowr.

Auch die Perser scheinen also wie fast alle griechischen Tragodien aus der Umge-
staltung einer fritheren Bearbeitung desselben Stoffes erwachsen zu sein; dann
stellt sich aber das Problem, ob sich nicht aus der Fithrung der Handlung und der
Komposition noch Ziige und Hauptumrisse der Vorlage erkennen lassen. Wenn dies
zutrifft, dann treten die Perser als wichtigste Quelle fiir unsere Kenntnis der
Phoinissen des Phrynichos noch zu den direkten Bezeugungen und Fragmenten
hinzu?). Eine Analyse der Perser vom Gesichtspunkt der Handlungsfiihrung aus
erweist sich also als notig.

Der auftretende Chor stellt sich zwar gleich in den ersten Anapésten selbst vor:
Tdde ... moTA ReAeiTal ... ESpdvwy @plaxes ... obs adrog dvet Eépbns Pacileds ...
eideTo ydoas épopedew (11f.), aber eine Motivierung fiir sein Kommen fehlt zu-
nichst. Was wollen diese Greise, der von Xerxes mit Regierungsvollmacht ein-
gesetzte Senat, wie man sie bezeichnen konnte (4ff.), auf dem Schauplatz der
Handlung ? Das Fehlen einer solchen Erklirung wird um so deutlicher, wenn man
einen anderen uns erhaltenen, ebenfalls anapéstischen Eingang aus der Friihzeit -

1) Vgl. Jacoby, R. E. s. v. Glaukos Nr. 36, 1418, Abs. 2.
2) Die bisherigen Untersuchungen iiber Phrynichos haben von dieser Erkenntnismaglich-
keit keinen Gebrauch gemacht.
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des Aischylos vergleicht: Hik. 1ff. Dort erfahrt der Zuschauer sofort den Grund
des Kommens und die ganze ungeheuerliche Situation des Madchenchores, sogar
noch ehe er weill, um wen es sich handelt (erst Vs. 12 fillt der Name Danaos).
Gegen diese energiegeladene Konkretheit der Hiketiden wirkt der Eingang der
Perser bla und verschwommen.

Ein Ausdruck der Sorge um das ferne Heer schlie8t an die Selbstvorstellung des
Chores an (8-15): kein Bote hat Nachricht von den Truppen gebracht. In fiihl-
barem Gegensatz zu dieser unbestimmten Angst und doch aus ihr heraus entwik-
kelt der Chor einen stolzen und zuversichtlichen Katalog der Streitmacht des
Xerxes, die gegen Griechenland auszog (16-58). Aber aufs neue folgt als SchluB
dieser anapistischen Partie eine diesmal viel konkretere AuBerung der Angst
(59-64): Towdvd’ dvdoc Ilcpaidos aias oiyetat dvdpdy mit absichtlich doppeldeu-
tigem Ausdruck oiyerar (vgl. 262); ganz Asien klagt um all diese Manner, Eltern,
Gattinnen zittern um sie. So umrahmen Angst und Sorge, aus Sehnsucht nach den
fernen Angehérigen geboren, die siegesgewisse Aufzihlung der Streitkréifte und
ihrer Fiihrer.

Dieselbe eigenartige Doppelschichtigkeit und Gegensitzlichkeit des Gefiihls
beherrscht das den Einzugsanapésten folgende Lied: zwei Strophenpaare unge-
triibter SiegesgewiBheit (65-92) enden mit dem zuversichtlichen: drgdootoros yap
6 Ilepodv orparos GAxipewry te Aads. In fithlbarem Gegensatz folgt unmittelbar
eine Epode voll bedriickender Angst (93-101): niemand kann der Apate der Gott-
heit entgehen. In dem mit 102 beginnenden, bis 113 reichenden Strophenpaar
nimmt der siegesgewisse Teil des Chores seinen Gedanken von 92 wieder auf, wobei
er ausdriicklich gegen die Angst der vorhergehenden Epode ankdmpft; hief} es 93:
doddunry & dndray deod Tis avjp Pvaros dAdger; so wird 102 geantwortet:
PedPey yap xava poig’ xgdrnoey ... néoxnye ¢ ... Kriegswesen habe das Schick-
sal den Persern aufgetragen, Reiterschlacht, Stadtzerstorung, selbst den Seekrieg
haben sie gelernt. Aber die Angst antwortet in zwei neuen Strophenpaaren
 (114-139). Teire nimmt das doAdunrw & dndray von 93 wieder auf. Das xévav-
" dgov dotv Zovaidog kinnte dies erfahren (voiide un) mddyrar 1181.) setzt den aus
der Sehnsucht um die fernen Manner entspringenden Gedanken fort, der schon in
den Anapasten 62ff. anklang; und noch stirker erklingt der Gedanke an die
Frauen der Fernen in der Gegenstrophe: Wehgeschrei in der Kissierstadt od,
T00T" &mog, yvvaixomAndns Sudos anvwy (124). Auch im néchsten Strophen-
paar liegt das Schwergewicht auf der Sehnsucht der Frauen nach den fernen
Méannern: 7dg ... Aeq ... éxAélowney (1261.) und Aéxtpa & avdody nodw mipmlera
daxgduaow (132), Ilepoides ... éxdora ... Tov edvatijpa Toomeuypousve Asimero
puovolvé (13511.).

Sowohl in den Einzugsanapisten als auch im Lied steht einer kriegerischen,
zuversichtlichen eine angstvolle, sehnsiichtige Chorpartie gegeniiber. Der Zu-
schauer erlebt die Spaltung der politischen Korperschaft «persischer Senat» in
zweil Parteien angesichts der langen Dauer des Feldzuges, des Ausbleibens von
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Nachrichten und der UngewiBheit des Ausganges. Besonders auffallend, wie der
angstliche Teil des Chores immer wieder Gedanken entwickelt, die vor allem
Frauen anstehen wiirden.

Dem Lied folgt ein Anapéstensystem, das eine neue Bewegung des Chores
begleitet: die Ratsherren begeben sich zu einem otéyos doyaiov (141)3), um
zu beraten: ypele 8¢ mpoanxel, nds dpe mpdooer Séobnc Pacileds ... mdtegoy
100V giua T0 vixdy 1) dogixdvov Adyyns ioyds xexpdtnxev. In dem einen Satz, der
den Beratungsgegenstand zusammenfaft, sind mit den beiden Méglichkeiten des
Kriegsausganges gleichzeitig die beiden Parteien des Chores und ihre Richtung
mitbegriffen. Unbestimmt bleibt das auf der Bithne vorhandene otéyoc doyaior;
man mochte es hier am ehesten als ein zur angekiindigten Beratung bestimmtes
Gebdude betrachten — aber spéter stellt es sich als das Grab des Dareios heraus:
ein fiir eine Beratung ganz ungeeigneter Ort.

Formal und inhaltlich schlieft sich der Ring der Komposition mit 1ff.: vor
Beginn und nach dem SchluB des Liedes marschierende Bewegung, dort das
Kommen an sich, hier seine etwas spiate Motivierung, anapéstischer Rhythmus
hier wie dort. Aber die Selbstaufforderung goovride ddueda (142f.) bleibt duller-
lich: da jede Nachricht fehlt (14f.), 148t sich ein Gegenstand der Beratung nicht
erkennen, weder kann durch das Nachdenken der Kampf des fernen Heeres beein-
fluBt noch der Ausgang der Schlacht erkundet werden. Das Motiv « Beratung»
palt nicht auf die von Aischylos gezeichnete Situation. Tatséachlich findet auch
gar keine Beratung statt: denn, offenbar noch wihrend der Bewegung des Chores,
schreitet ein neuer Zug iiber die Orchestra: Konigin Atossa auf ihrem Wagen,
gefolgt von Begleiterinnen; ihr gilt der Schlul des Anapastensystems (150-154),
ihr die feierliche Anrede und Proskynese der Greise (155-158). ‘

Die K6nigin kommt in Sorge und sucht bei den Getreuen Rat; diese Fortsetzung
der Handlung 148t das Fehlen einer angemessenen Motivierung fiir das Auftreten
des Chores in den Anapésten und dem Lied noch klarer hervortreten; wie nahe
hétte es gelegen, den Senat von der K6nigin einberufen und auf ihr Geheifl gekom-
men sein zu lassen: man vergleiche das Auftreten des Chores Cho. 22: iadrog éx
dopcwr Bry. Durch den Mangel einer solchen geradezu notwendigen Verkniipfung
klaffen diese beiden Auftritte auseinander. Zwer bose Omina &ngstigen Atossas
Herz. Sie hat einen Traum gesehen, der die Niederlage des Xerxes iiberdeutlich
ankiindigte : zwei Frauen, eine in persischer, eine in dorischer Tracht, in iibernatiir-
licher GroBle und Schonheit, verschwisterten Stammes; die eine bewohnte Grie-
chenland, die andere das Barbarenland. Streit entstand unter ihnen: Xerxes
schlichtet ihn und spannt beide unter das Joch seines Wagens. Die eine blieb wohl
im Zaum, die andere aber schlug aus und zerri} mit den Handen das Zeug des
Wagens und zerbrach das Joch ; Xerxes fallt und Dareios tritt hinzu, ihn zu trosten.

%) Fiir den Sinn macht es keinen Unterschied aus, ob die Konjektur oréyos fiir das iiber-
lieferte atéoc (141) das Richtige trifft; unter allen Umstanden denkt der Dichter an eine
Beratung der Greise: dies ergibt der ganze Zusammenhang, nicht nur ggovrida fadifovior
(142). Dies gegen Riemschneider, Hermes 1938, 347 ff.
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Als ihn Xerxes sieht, zerreifit er sein Gewand in Trauer. Als Atossa dann morgens
am Altar ein Opfer um Abwendung des Unheils brachte, da floh ein Adler vor
einem Habicht an den Altar des Apollon, ja, er lieB sich dort, wehrlos geduckt, von
dem Habicht das Haupt zerfleischen (176-210). Der Chor rat, ein Opfer an die
Gotter zu richten um Abwendung des im Traum gesehenen Unheils und zweitens
eine Trankspende an Dareios darzubringen mit der Bitte, giinstiges Geschick ans
Licht zu senden, Ungliick aber in der Erde zu bergen (215-225). Der Doppelheit
des Vorzeichens entspricht so die Zweiheit des Rates; nur merkwiirdig, daf die
erste Anweisung des Chores eigentlich schon erfiillt ist: Jdeovs d¢ mpootgonais ...
ixvovuérn ... aitod T@v & amotTpomnv Telely (216); gerade das aber hatte Atossa
schon vorher getan: ovv duvnnodw yepl Pwuov mpocéerny amotpdmoiat daipocwy
PéAovoa Hvoar wéAavoy (2021.). Es wird zwar spater noch von diesen Opfern gespro-
chen (z. B. 229, 522), sie spielen aber im Handlungsverlauf keine Rolle. Wie das
eine Omen der Vogelzeichen beim Bittopfer, so bleibt der eine Rat der Greise: Opfer
und Gebet um Abwendung fiir den weiteren Verlauf des Dramas ohne Wirkung.
Umgekehrt ergibt sich aus dem Traum Atossas mit der Erscheinung des Dareios
der zweite Rat des Chores: Opfer an die Unterirdischen, der spéiter zur Beschwo-
rung des Schattens des toten Konigs fithrt: zwei ungefihr in gleicher Richtung
wirkende Motive, das eine wirksam fiir die Handlung, das andere wie abgestorben;
es ist, als habe Aischylos das alte Motiv des Opfers an die Gétter durch ein neues
iiberschichten und ersetzen wollen, ohne es ganz zu eliminieren. Noch ehe Atossa in
den Palast zuriickkehrt, um dort die Opfer nach dem Rate des Chores zu riisten,
erkundigt sie sich nach Athen, seiner Lage, seinen Lebensformen. Damit wird das
Interesse ganz auf die ferne Griechenstadt gerichtet und auf den Kampf des Heeres,
von dem unmittelbar hernach Kunde kommen soll. Auch diese Szene bildet formal
einen in sich geschlossenen Ring, so wie der Einzug des Chores: troch: Tetrameter
am Anfang (155-175), dann iamb. Trimeter (176-214) und wieder troch. Tetrameter
am Schlufl (215-248).

Friiher hatten die Greise beabsichtigt, eine Beratung abzuhalten, waren aber
durch Atossas Auftreten unterbrochen worden, ehe es dazu kam. Nun will sich
Atossa entfernen, um auf den Rat des Chores Opfer an die Gétter zu riisten; aber
wieder verhindert das Kommen einer neuen Person die Ausfiihrung der Absicht:
ganz unvorbereitet und unvermittelt tritt ein Bote auf, der Meldung bringt iiber
das Ungliick des Perserheeres. Erst eine Art Kommos mit allgemeiner Klage des
Herolds und antwortendem Jammer des Chores (249-288), dann tritt die bis
anhin stumme Ko6nigin vor, begriindet ihr bisheriges Schweigen mit ihrer Trauer
und ihrem Schrecken, und erhilt nun im Dialog den genauen Bericht iiber die
Niederlage (289-516). Atossa erkennt schmerzlich die Wahrheit ihres Traum-
gesichts; von dem anderen Vorzeichen des besiegten Adlers ist gerade an dieser ent-
scheidenden Stelle keine Rede mehr. Trotzdem beschliet sie, zu den Gottern zu
beten, dann mit Opferspenden fiir die Unterirdischen wiederzukehren (517-524);
diese verspatete Absicht mull irgendwie plausibel gemacht werden: fuws 521,
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éniotapar uéy wg 8w d&epyacusvois, dAX & o Aowreow €l Ti &) Aoy wédow (5251E.)
Hier liegt offenbar eine Schwierigkeit der Komposition, deren Uberwindung dem
Dichter sichtlich Miihe bereitet. Wenn die Konigin sich nun zur Befolgung des Rates
der Greise entfernt, was sie eigentlich schon vor dem Auftreten des Boten gewollt
hatte, so geht die Handlung unmittelbar dort weiter, wo sie 246{f. das Kommen
des Boten unterbrochen hatte. Die ganze gro3e Botenszene wirkt, so betrachtet,
wie eine Einschaltung in einen fertigen Handlungsablauf. Mit einem doppelten
Befehl Atossas an den Chor schliet die Szene: Ihr beratet nun iiber die geschaf-
fene Lage (527£.) und trostet und geleitet meinen Sohn, wenn er vor mir ankommt
(5291f.). Der Gegenstand der angeordneten Beratung wird zwar nicht genannt,
aber er lieBe sich leicht denken: die politischen Folgen der Niederlage géiben einer
Art Senat genug Stoff zu Debatte und Beschlul. Das Beratungsmotiv, das 140ff.
anklang, wird erst hier sinnvoll — die Situation nach dem Bericht iiber die Nieder-
lage schlieBt sich unmittelbar an 140 an, es scheint, als sei der Gedanke an eine
Beratung dort vorweggenommen. Der ganze Szenenkomplex Atossa-Chor, und
darin wie in einen Ring eingeschlossen Atossa-Bote, wirkt wie eine Einschaltung
in den Ablauf einer Senatsberatung, allerdings nach dem Bekanntwerden der
Niederlage. Eine merkwiirdige Schachtelung der Kemposition. Aber auch hier
klingt der Gedanke an eine Beratung bloB an — in Wirklichkeit erfolgt sie wie-
der nicht. Sie wéire nach der Erkenntnis der Niederlage zwar moglich, ist aber
fiir die dramatische Handlung nicht unbedingt erforderlich, die Klage des Chores
erwiachst ganz natiirlich aus der Situation und schlieft sich ungezwungen an.
Das hartnickige Festhalten des fiir den Gang der Handlung doch unwirksamen
Beratungsmotivs 18t sich aus dem Stiick selbst nicht erkléren.

Wieder begleiten Choranapiste eine Bewegung iiber die Orchestra hin (532 bis
547): Atossa entfernt sich zu Wagen mit ihrer Begleitung. In den Anapisten
sowohl wie in dem Gesang (548-596) glaubt man die beiden Grundelemente er-
kennen zu konnen, in die die Schar schon von Anfang an gespalten war, nur da3
hier unter dem Eindruck der Meldung der klagende, weiche Teil das Ubergewicht
erlangt hat: erst ist von trauernden Perserfrauen die Rede (5371f.); jede Strophe
des folgenden Strophenpaares zerfallt merkwiirdig in einen rein klagenden, durch
Interjektionen zerrissenen und aufgeregten Anfang (550-553; 558-563) und einen
ruhigeren, verstandesmifBigen, politisch abwigenden Schlufl (554-557): Staats-
kunst des Dareios; 564-566: Xerxes selbst ist dem Untergang entronnen). Dann
folgt ein Strophenpaar reinen Jammers (567-583), der wieder in das so oft hervor-
tretende Sehnsuchtsmotiv ausklingt: mevdei & dvdpe dduos oreondels, Toréne &
dnades ... Am SchluBl antwortet ein ruhiges, verstindiges, ganz in staatsmén-
nischer Erwigung aufgehendes Strophenpaar (584-597): nach der Niederlage wird
mit der Persergewalt auch die Perserherrschaft zusammenbrechen.

Noch ganz beherrscht von dem Schrecken der empfangenen Nachrichten kehrt
Atossa aus dem Palast zuriick mit Spenden fiir Dareios (598{f.): Milch, Honig,
Wasser, Wein, Oliven, Blumenkrinze. Von Opfern an die oberen Gotter ist keine
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Rede mehr. Wihrend sie spendet, soll der Chor mit seinem Gesange den Dareios
heraufrufen (619ff.). Die Szene schlieBt also unmittelbar an die beim Abgang
Atossas 517ff. angekiindigte Handlung an, geht aber in der Beschworung des
Schattens selbst weit iiber das bisher Angedeutete hinaus; 219ff. hatte der Chor
zu Spenden und Gebet an Ge, die unterirdischen Gé6tter und Dareios geraten, um
Abwendung des geahnten Unbheils zu erflehen; 521 will Atossa die gleiche fromme
Handlung vornehmen, obwohl das Ungliick bereits eingetreten ist, aber um besseres
Geschick fiir die Zukunft herbeizufiihren. Beschworung des Toten ist die iiber-
raschende und grandiose Steigerung des erwarteten Gebets, auf die der Dichter als
auf seinen ganz groflen Effekt hinarbeitet.

Die heilige Handlung der Konigin begleitet der Chor mit seinem Gebet an Ge
und Hermes und Hades um Heraufsendung des Dareios (623-632). Der Suvog
xAntixds wendet sich dann (633-680) von der Anrufung der Gétter zu immer ein-
dringlicherer, mahnender Beschworung des toten Konigs. Endlich steigt der
Schatten aus seinem Grabe und verlangt vom Chor Deutung der Trauer, die er
wahrnimmt (681-703). Aber der Chor wagt nicht zu sprechen aus Scheu vor dem
toten Gebieter (695f.); auch die wiederholte und dringende Aufforderung des
Dareios, ohne Scheu zu reden (697ff.), bleibt erfolglos. So muf} sich der Schatten
an Atossa selbst wenden, die Szene gestaltet sich in ihrem Mittelteil zum Zwie-
gesprich zwischen den beiden Einzelpersonen: von Atossa erfihrt Dareios das
Ungliick, das den Sohn bei Salamis betroffen hat (709ff.); Dareios muf} sich in
langerer Wechselrede um jede Einzelheit erkundigen, dann erkennt er in dem
Geschehen Erfiillung alter Weissagungen (740ff.). Merkwiirdig seine Deutung:
Das Geschick als solches war vorherbestimmt und festgelegt, die Zeit der Erfiillung
aber unsicher; sie hat Xerxes durch sein unbedachtes Handeln beschleunigt
(7421f.). Atossa sucht Xerxes mit dem schlechten Rat seiner Umgebung zu ent-
schuldigen (753ff.). Die bisher in trochiischen Tetrametern gehaltene Szene geht
759 1n 1ambische Trimeter iiber, ein neuer Teil beginnt, scharf von dem bisherigen
abgehoben: Deutung des Geschehens durch Dareios. Partner des Gespriches aber
ist hier nicht mehr Atossa, sondern der Chor (784), den doch eben noch die Scheu
am Reden gehindert hatte. Wie Prophetien hoherer Wesen bei Aischylos hiufig
(vgl. die Szene Prometheus-Io, Prom. 6091f.), zerfillt die Rede des Dareios in zwei
Teile, einen, der der Vergangenheit gilt und eine medisch-persische Geschichte
von den Anféingen bis zur Gegenwart entwickelt, dichterische Darstellung ganz
im Sinne altionischer Historie (759-786); einen zweiten, der auf die Zukunft zielt
und zu dem gegenwirtigen Ungliick noch die Katastrophe von Platas prophezeit
(787-832). Aischylos bestimmt die Zeit der Handlung seines Dramas scharf und
genau: nach der Schlacht bei Salamis, Tag des Eintreffens der Ungliicksbotschaft,
vor den Schiachten von Platéas und Mykale, zwischen 480 und 479. In diesem Zeit-
punkt konzentriert der Dichter seine Handlung, wobei sich die groBen historischen
Ereignisse wie Gewicht und Gegengewicht um die Mitte der Dareiosprophetie
gruppieren: als Bericht die Schlacht von Salamis, als Prophezeiung die von

11 Museum Helveticum
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Platidd. Schon dieser Architektonik wegen muBlite jeder Gedanke an die Schlacht
von Mykale unterbleiben. Das Ganze von Erwigung der Vergangenheit und Sicht
der Zukunft fiihrt zur Deutung des Geschehens durch Dareios. Politisch-strate-
gisch: die Eroberung Griechenlands ist fiir Persien ein unmégliches Beginnen, da
ein groBeres Heer in dem kleinen Lande an Nahrungsmangel zugrunde gehen
muB (790£f.); religiés-moralisch: griechische Gotterbilder wurden beraubt, Heilig-
tiimer verbrannt (8091f.); Hybris, die Uberschitzung menschlicher Moglichkeit,
hat als Ate diese Katastrophe des Xerxes hervorgebracht (8191f.); Zeus straft sol-
chen Ubermut (827ff.). Gerade in dem Uberschreiten des Meeres lag fiir Aischylos
die Hybris, die zum Untergang fiihrte (7451f.); auch aus diesem Grunde muflte der
Dichter jeden Gedanken an die Schlacht von Mykale fernhalten, die sich diesseits
des Meeres auf kleinasiatischem Boden abspielte. Dareios schlieBt mit der Auffor-
derung an den Chor, Xerxes zurechtzuweisen (8291f.), und an Atossa, den Sohn in
seinem Ungliick zu trosten (832ff.). Damit geht der Schatten wieder in sein Grab
ein, Atossa begibt sich in den Palast, um neue Kleider fiir Xerxes zu besorgen,
dessen Gewand in der Trauer zerrissen ist (845ff.). Formal bildet die Dareiosszene
einen Ring, so wie auch die Einzugsszene des Chores und die Szene Chor-Atossa:
Wechselrede Chor-Dareios am Anfang und am Schlul, Wechselrede der Einzel-
personen in der Mitte. Auf diese formale Gestaltung weist Aischylos noch ganz
besonders hin, indem er die Szene — ahnlich wie den vorhergehenden Botenauftritt
— als Gesprich zwischen Dareios und dem Chor beginnen, den Chor aber eine wei-
tere Beteiligung ausdriicklich und gegen die Aufforderung des Gebieters ablehnen
1aBt. Weder kommt die durch Atossas Ankiindigung der Beschaffung neuer Kleider
vorbereitete Handlung zur Ausfiihrung, noch wirkt die Motivierung fiir das Ab-
gehen der Konigin iiberzeugend: Warum erwartet sie nicht den Sohn oder geht
ihm entgegen, um ihn zu trésten, wie ihr Dareios als wichtigste Mutterpflicht
befohlen hatte (837ff.)? Die Notwendigkeit der Besorgung von Kleidern ist so
duBerlich, daB man sie als ein blof theatertechnisches Requisit zur Entfernung
einer Person von der Biihne betrachten mochte. Fiir Aischylos besteht aber auch
eine solche Notwendigkeit nicht, seine Fiigung 1a8t sich aus der Handlungsfithrung
der Perser heraus iiberhaupt nicht erklaren.

Die vom Schatten des Dareios begonnene Gedankenteilung in Einst und Jetzt
setzt sich im Chorlied fort: die Greise preisen die Gliickszeit unter der Herrschaft
des Dareios und beschreiben seinen Machtbereich mit wissenschaftlicher Deutlich-
keit — auch hier im Geiste der ionischen Historie —, um zuletzt (903 ff.) das gegen-
wartige Ungliick gegeniiberzustellen (852-907). Der frither in seiner Meinung
geteilte Chor scheint zur Einheit geworden.

Als Einheit tritt er auch dem Xerxes gegeniiber, der in tiefer Trauer mit einer
kleinen Begleiterschar — dem Rest des verlorenen Heeres — einzieht. Choranapiste
begleiten die neue Bewegung in der Orchestra. Wie mit unverhiilltem Vorwurf
begriiBt die Klage der Greise den besiegten Konig (z. B. 922f. ya & aidlet Tav
gyyaiay Tjpav Eéplq xrauévay "Adov gdxtogt Ilegody usw.). Der Chor fragt
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schmerzlich um einzelne gefallene Heerfiihrer, und leidvoll antwortet Xerxes, gibt
Nachricht von ihrem Tode. So entsteht im Wechselgesang der Klage wieder eine
Art Katalog: aber diesmal wird es eine Liste der Trauer um verlorene Helden;
viele Namen tauchen wieder auf, die im Eingang mit groBer Siegeshoffnung
genannt waren: Pharandakes 958-31; Susiskanes 960-34; Ariomardos 967-38;
Tharybis 970-51; Masistras 970-30; Artembares 971-29; Arsames 995-37. Der
Horer im Theater vernimmt von neuem die schon bekannten Namen und fiihlt,
wie sich der Ring von diesem Ende zum Anfang des Dramas schlieBt; was mit
kriegerischer Siegeshoffnung begann, endet in diisterem Trauergesang um die
Gefallenen. Befldot yag toineg aypérar orparoi antwortet Xerxes 1002, Befdowy,
oi, vdvvuor nimmt der Chor die Antwort auf (1003). Vernehmlich klingt oiyeva:
von 60 und 252 wieder an. So erwichst gemeinsamer Klagegesang als AbschluB3:
jammernd geleitet der Chor den Herrscher zu seinem Palast (zduyw 1077); damit
kniipft dieser Klagegesang an Dareios’ Weissagung sowohl (829f.) éxecivoy ...
uvbonet edAdyotawy vovdetijuaow ... wie an Atossas Aufforderung 529ff. an:

el meid édv mep by’ duod mpdodey by
mapnyopeite xal mogonméunet’ & ddpovs.

Dieses « Geleiten» setzt die Handlung an das Ende der Botenszene an, der Szenen-
komplex der Totenbeschworung erscheint wie eine Erweiterung eines an sich voll-
stindigen Handlungsablaufes.

Die Komposition des Ganzen verwirklicht durch immer neues Insichzuriick-
kehren eine méichtige Konzentration um eine entscheidende Mitte : dem Aufmarsch
des Chores im Anfang mit seinem stolzen Katalog des Heers, aber auch mit seinem
fragenden Zweifel am Sieg und der Sorge um die fernen Krieger antwortet der
Abgang mit Xerxes als vernichtende GewiBheit, als Klagegesang um die Toten;
Atossas bange Unsicherheit iiber die Bedeutung der Omina, iiber ihren Traum,
da sie den toten Dareios sah, findet Klirung und Deutung in der Szene der
Beschworung des Schattens, dem Traumgesicht der Konigin antwortet die reale
Erscheinung in der Helle des Wachens. Wie zwei iibereinandergelagerte Ringe um
eine mittlere Kugel schlieBen sich diese aufeinander abgestimmten und einander
wie Frage und Antwort entsprechenden Szenen um den groen Bericht des Boten
iiber die Schlacht bei Salamis. Diese lingste Szene des Dramas (250-531) scheidet
als Mittelstiick den ganzen Verlauf in zwei wesensverschiedene Teile, indem sie die
bange UngewiBheit, Angst und Zweifel des Anfangs zur schmerzlichen Klarheit
und Realitiit des BewubBtseins erhebt, die den ihr folgenden Szenen ihre Hellsich-
tigkeit gibt. So erwéchst ein stufenweises Aufsteigen zur Erkenntnis und BewuBt-
heit, tragisch, weil es Untergang und Zerstérung des eigenen Seins immer schmerz-
licher enthiillt und als notwendige Kette von Hybris und Strafe deutet. Dieses all-
mihliche Aufhellen als tragische Grundstimmung bei Aischylos nimmt den spéter
viel verwickelteren, aber im Wesen doch gleichen Vorgang in den Tragodien des
Sophokles, vor allem im Kénig Odipus, vorweg.




156 Franz StoeBl

Die Analyse hat ergeben, daf sich dieser Formgedanke im Drama des Aischylos
nicht ohne gewisse Schwierigkeiten verwirklichen lieB, die nicht im Stoff selbst
griindeten. Sollten sich diese Hemmnisse zu einem einheitlichen Ganzen zusam-
menordnen und aus einer eigenen geistigen Mitte heraus erkliren lassen, dann er-
giben sie zusammen Teile des Substrates, das Aischylos iiberschichtet und zu
neuem Ganzen gestaltet hat, sie erwiesen sich als Bausteine zur Rekonstruktion
der Phoinissen des Phrynichos, aus denen Aischylos seine Perser magemoinoe,
wie der Grammatiker Glaukos feststellte.

Hartnickig hielt sich bis nach dem Bericht von der Niederlage bei Salamis, bis
5271f., wo zuletzt davon die Rede ist, das Motiv einer Beratung der persischen
Greise, die den Chor bilden; merkwiirdig, da es weder zu einer Beratung wirklich
kommt, noch auch Moglichkeit fiir sie vorliegt ; besonders erstaunlich, da Aischylos
das Motiv, wenn es wirklich das seine gewesen wire, ganz leicht in den Gang seiner
Handlung natiirlich héitte einbauen kénnen, indem er Atossas bose Omina von
Anfang an als Beratungsgegenstand genannt hitte. Auch der Schauplatz der
Handlung, Grab des Dareios, eignet sich gar nicht als Lokal der Senatssitzung.
Aus Aischylos erwichst also der Eindruck, dal dieses Motiv bei ihm rudimentir,
durchschimmernder Rest einer iiberarbeiteten Vorlage sein miisse; die Hypothesis
mit ihren knappen Angaben iiber die Phoinissen des Phrynichos bestitigt dieses
Ergebnis: beil Phrynichos wurden durch einen Eunuchen Stiihle bereitet Toic Tij¢
doy7is mapédpors. Das Motiv der Beratung stammt also tatsichlich aus dem #lteren
Vorginger. Bei Aischylos lag wirklicher Stoff zur Beratung blo8 einmal vor: als
die Niederlage bei Salamis bekannt geworden ist und der Senat iiber die durch die
so geschaffene Lage nétigen MaBnahmen schliissig zu werden hitte (5271.); aber
gerade dort folgt ein Klagelied, keine Debatte. Daf nur ein reales Ereignis zur
Einberufung des Senates und zu einer Beratung fiithren konnte, lag aber in der
Natur der Sache; auch Phrynichos muBl so gestaltet haben, und nach der Analogie
der Perser wird man annehmen, dafl die Schlacht bei Salamis Gegenstand der
Beratung bildete. Auch diese Erwéigung wird durch die Perserhypothesis bestéatigt :
bei Phrynichos verkiindete der Eunuch, Sprecher des Prologes, die Niederlage des
Xerxes. Schlacht bei Salamis als von Anfang an bekannte Tatsache und Motiv fiir
die Einberufung der t7j¢ doyfjc mdpedgot, gleichzeitig als Stoff fiir deren Beratung,
schlieBen sich also fiir das Drama des Phrynichos sinnvoll zusammen.

Bei Aischylos erwichst aus der Fithrung der Handlung eine kompositorische
Schwierigkeit, die sich kaum l6sen 1a8t und auf die der Dichter selbst hinweist
(6211f.): Atossa hatte bose Omina gesehen, ehe irgendetwas iiber den Krieg
bekannt war, und hatte dieser Vorzeichen wegen von den Greisen den Rat er-
halten, apotropiische Opfer darzubringen; die Ausfithrung wird eigentlich sinn-
los, wenn das befiirchtete Ungliick inzwischen eingetreten ist, wie bei Aischylos
aus dem Bericht des Boten hervorgeht; die Beziehung auf die Zukunft (5251.)
bleibt ganz vage und wirkt wie ein blo8es Hilfsmittel der Komposition. Auch hier
scheint also ein Motiv mitzuspielen, das einer anderen und fritheren Gestaltung
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angehorte. Dieser Eindruck bestéatigt sich durch die eigenartige Doppelheit des
Motivs bei Aischylos: Atossa hatte den Ungliickstraum, in dem ihr auch Dareios
erschien, und als sie am Morgen Reinigungsopfer darbrachte, geschah das Vogel-
portentum. Von diesen beiden Omina fiithrt der Traum spéter zur Beschwoérung
des Dareios, wihrend das Vogelzeichen ohne jeden Zusammenhang mit der aischy-
leischen Handlung bleibt. Man vermutet also in dem Omen des vom Habicht ver-
folgten Adlers, das sich beim Opfer ereignet, ein Rudiment fritherer Stoffgestal-
tung, das Aischylos durch ein Traumomen iiberschichtet, aber nicht ganz elimi-
niert hat. Aber selbst iiber die Stellung dieses Omens in der Vorlage scheint die
Ubernahme bei Aischylos die notigen Hinweise zu geben: Atossa hatte den bésen
Traum, und als sie am Morgen Opfer darbrachte, diese-Vorbedeutung abzuwenden,
ereignete sich das Vogelzeichen; als sie den Greisen davon Mitteillung macht, raten
diese (215ff.), ein Opfer an die Gotter um Abwendung des Unheils zu bringen und
zweitens den Unterirdischen und Dareios zu spenden; der erste Teil dieses Rates
war aber im Grunde schon vorher befolgt, eben bei AnlaB des apotropiischen
Opfers ereignete sich ja das Vogelzeichen. In dieser offenkundig unter der Wirkung
einer Vorlage stehenden Fiigung scheint ein alterer Kausalnexus durchzuschim-
mern: die Greise raten zur Darbringung eines Opfers um Abwendung befiirchteten
Ungliicks, und bei dieser heiligen Handlung fliichtet der Adler vor dem Habicht
an den Altar des Apollon und 148t sich dort wehrlos zerfleischen. Das Omen er-
eignet sich also nach der Begebenheit, die Veranlassung zum Opfer gab; bei
Aischylos hingegen motivierte ein Omen (Traum der Atossa) eine Handlung (Opfer
an die Gotter), bei der sich ein zweites Omen ergab; fiir Phrynichos muf die dltere
und einfachere Kausalkette gegolten haben, sie schlieBt sich auch ohne Fuge an
den bezeugten Anfang seines Dramas an. Die Niederlage von Salamis war bekannt
und gab Veranlassung zur Einberufung des Senates, die nétigen MaBnahmen den
selbstverstindlichen Stoff der Beratung. Nach der Niederlage der Flotte lag die
Hauptgefahr fiir die Perser in einem Ubergreifen des Krieges nach Asien, in den
urspriinglichen Herrschaftsbereich der Perser; dies zu verhiiten muflte die Haupt-
sorge der Greise, der Zweck ihrer Beschliisse sein. Zu allererst waren die Gotter als
Helfer in diesem Kampf zu gewinnen (die amotodmor daipoves durch Opfer zur
amotgony), wie es noch bei Aischylos 203 und 277 heifit). Bei diesem Opfer nun
ereignet sich das Omen: ein Adler flieht an den Altar des Phoibos, ein Habicht
folgt ihm und zerfleischt ihm, dem wehrlos geduckten, das Haupt mit seinen Kral-
len. Das Omen trifft die Situation nachk der Salamisschlacht, als ein Angriff der
Griechen auf Kleinasien befiirchtet wird, und verkiindigt einen ungliicklichen
Kampf in Asien, muf} also auf die Schlacht von Mykale bezogen werden, es paft
aber nicht auf die bei Aischylos bestehende Lage vor Bekanntwerden der Nieder-
lage von Salamis und auf Xerxes, der in Griechenland steht; so sehr es der Situa-
tion bei Aischylos widerspricht, so tadellos ergénzt es die bei Phrynichos. Fiir
Phrynichos ergibt sich also ein neues Glied der Ereigniskette: unter dem Eindruck
der Niederlage von Salamis raten die Greise zur Darbringung von Bittopfern an
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die Gotter um Abwendung des befiirchteten Ubergreifens des Krieges nach Asien.
Bei dem Opfer ereignet sich dann das Omen, das die Nichtgewihrung der Bitte
durch die Gotter deutlich verkiindet und einen ungliicklichen Ausgang der Kampfe
auch in Asien selbst voraussehen 1i8t. Beratung — Opfer — Bericht iiber das Omen
— Deutung des Omens ergeben sich als feste Handlungskette fiir Phrynichos.

Man beachte, daf bei Aischylos die Ausfithrung der vom Chor angeratenen Opfer
durch das Erscheinen des Boten und den Bericht iiber die Niederlage von Salamis
aufgeschoben war, daf} der Szenenkomplex dieser Botschaft wie eine Einfiigung
in einen schon vorher geschlossenen Handlungsablauf wirkte (S. 152); auch von
hier aus bestétigt sich die fiir Phrynichos angenommene Gestaltung.

Als durch die Botenszene die Niederlage von Salamis bekannt war, hatte Atossa
dem Chor befohlen, Xerxes zu geleiten, wenn er vor ihr eintreffen sollte (5291f.);
diese Weisung wird tatsichlich in der Schluflszene befolgt, aber wie eine Einfiigung
driangt sich die Totenbeschworung dazwischen, so wie frither die Botenszene
zwischen die Weisung an Atossa und ihre Ausfithrung. Sollte auch hier ein urspriing-
licher Konnex erweitert sein ? Die Vermutung liegt um so niher, als in der aeschy-
leischen Gestaltung eher ein Entgegengehen der Atossa oder wenigstens ein Erwar-
ten des Sohnes niher lige als das nur ganz &uBerlich begriindete Abgehen zur
Beschaffung neuer Kleider. Die Technik der dlteren aeschyleischen Stiicke kannte
fiir 4hnliche Zwecke die Absendung eines Teils der Begleiter einer Hauptperson:
Hiketiden 500ff. Wieder gewinnt die aus Aischylos gezogene Vermutung durch
direkte Bezeugung fiir Phrynichos an Wahrscheinlichkeit. Der Ammonioskom-
mentar zu Homer, Pap. Oxyrh. II, 1899; Nr. 221, hat ein neues Fragment aus
den Phoinissen des Phrynichos gebracht, das Fr. Marx wohl richtig deutete auf
einen Bericht iiber die Schlacht bei Mykale, in trochéischen Tetrametern und ioni-
scher Sprachfirbung, also von einem treugebliebenen Ionier iiberbracht4). Nach
seiner Erginzung lauten diese beiden entscheidenden Verse:

(megl 08 To)winy Setédmy mAelolves TdY pvp)icw
dvdpes éxteivovro {térpasxus opiyny 8 OctéAn.

Es ergibt sich also fiir Phrynichos als Handlungsstufe nach der Deutung des Vogel-
omens zunichst: Bestitigung durch die Meldung iiber die Niederlage von Mykale.
Daran schlosse sich Atossas Abgang und Auftrag an den Chor, den heimkehrenden
Xerxes zu geleiten. Die Motivierung dieses Abganges: Beschaffung neuer Kleider,
gehort nicht Aischylos, sondern Phrynichos. Aber lag nicht auch beiihm das Er-
warten des Sohnes néher ? Das bei Aischylos angedeutete Motiv des miitterlichen
Trostes mag bei ihm gefehlt haben, wie er ja auch keine Szene der Totenbeschwd-
rung hatte; so war die Entfernung der Mutter leichter durchfiihrbar. Und doch
kann sie ein Dichter mit so dullerer Begriindung nur herbeigefithrt haben, wenn
ihn dringende biihnentechnische Notwendigkeit dazu zwang; sie wird fiir Phryni-
chos in dem Mangel an verfiigbaren Schauspielern gelegen haben. Stimmt dieser

4) Rhein. Mus. 77, 1928, S. 355f. Vgl. vorher H. Diels, Rhein. Mus. 56, 1901, 34ff.
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SchluB, dann hatte Phrynichos so wie Aischylos eine Szene zwischen Chor und
Xerxes am Ende des Dramas, nur da weniger der Konig iiber Salamis — das war
seit Anfang lingst bekannt — als der Chor iiber Mykale berichtete.

VerhiltnismaBig viel 148t sich also aus der Handlungsfithrung bei Aischylos fiir
Phrynichos erschlieen. Dazu tritt mehrfach direkte Bezeugung als sehr erwiinschte
Bestitigung, teils liefert sie Erginzungen. So 148t sich tatsichlich ein vollstindiges
Szenarium und Bild von diesem Drama gewinnen.

1. Prolog des Eunuchs, der den Raum fiir die Sitzung des persischen Senats vor-
bereitet ; die Nachricht von der Niederlage bei Salamis ist eingetroffen und macht
Beratung und BeschluBfassung notig. (Erschlossen aus Aischylos und bestétigt
durch die Angabe der Perserhypothesis mit Fragment 9). Wenn ein Beratungsraum
den Schauplatz der Handlung bildete, dann konnte eine Beschwérung des toten
Dareios nicht stattfinden. Diese aeschyleische Szene hatte also gewil bei Phryni-
chos kein Vorbild.

2. Einzug des Chors persischer Grelse des vom Eunuchen angekundlgten Senats.
(Erschlossen aus Aischylos und bestétigt durch die Angaben der Perserhypothesis;
vielleicht bezieht sich der bei Suidas angefiihrte Titel Afxaioc 7] [lépoan 7} Zovdwxor
als Nebentitel auf die Phoinissen5).) Die Greise nehmen Platz zur Beratung. Sie
erfolgt wohl im stillen, da eine ausfiihrliche Debatte den Moglichkeiten eines grie-
chischen Chores widerspricht; Aischylos Agam. 1346-1371 liegt doch viel ein-
facher. So bote das Verstummen dieses Chores Raum fiir Einzug und Lied des
Hauptchores phonizischer Jungfrauen, die wihrend der Beratung der Greise
singen (Frg. 10 und 11).

3. Auftreten der Atossa, um den Rat der Greise emzuholen die ja zur Beratung
iiber die zu ergreifenden Mafnahmen einberufen waren. Nach Anweisung des
Chores geht sie, den Gottern ein Opfer um Abwendung des drohenden Unbheils
eines griechischen Angriffs auf Asien darzubringen. (Erschlossen aus Aisch. Pers.
215ff. und 521ff.)

4. Stasimon und Wechselgesang zwischen dem Greisenchor und dem Chor pho-
nizischer Midchen. Fr. 12 und die Maskulinform ds/doyrec machen einen méinn-
lichen Gegenchor gegen den der Phénizierinnen sehr wahrscheinlich®). Das
Gegeneinander zweier Chore, eines ruhig-politischen, eines aufgeregt-klagenden,
das bei Aischylos den einen Greisenchor spaltet, mochte hier im Doppelchor vor-
gebildet sein.

5. Atossa kehrt zuriick und berichtet iiber das bose Omen, das sich bei der Dar-
bringung des von den Greisen empfohlenen Opfers ereignete. (Erschlossen aus
Aisch. Pers. 204ff.; wie eine Reminiszenz klingt Pers. 520.)

6. Chorlied: Deutung dieses Omens auf ungliickliche Kampfe in Asien selbst.
(Aus der Situation bei Phrynichos erschlossen.)

7. Bericht iiber die Schlacht von Mykale, die die Bestitigung fiir die Deutung

5) Fr. Marx, a. a. O. S. 348; dagegen v. Blumenthal, R. E. s. v. Phrynichos 913, 48ff.
%) Vgl. Fr. Lammers, Die Doppel- und Halbchére in d. griech. Trag., Diss. Miinster 1931.
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des Omens erbringt. (Pap. Oxyrh. II, 1899, Nr. 221, Col. III, Z. 4f., Ammonios-

kommentar zu Homer Il. 21 mit einem neuen Phrynichosfragment.) Den Hohe-

punkt der Phoinissen bildete dieser Bericht iiber Mykale, also fehlte eine ausfiihr-

liche Meldung iiber Salamis: dieses Ereignis gehorte bereits der Vorfabel an und .
war 1m Prolog kurz erwéhnt. Die groe Botenszene des Aischylos konnte also bei

Phrynichos zwar Anregung, aber nicht inhaltliches Vorbild finden.

8. Chorlied. (Aus der Situation bei Phrynichos erschlossen.)

9. Wiederauftreten der Atossa, die durch den Chor Mitteilung iiber die Nieder-
lage von Mykale erhilt. Sie geht, neue Kleider fiir Xerxes zu beschaffen, und
fordert den Chor auf, den Herrscher zu geleiten. (Erschlossen aus Pers. 5291f.)

10. Chorlied. (Aus der Situation bei Phrynichos erschlossen.)

11. Xerxes-Chor. Trauergesprich und Lied. (Aus Aischylos erschlossen.)

Das gewonnene Szenarium erweist sich als vollstandig: Prolog, vier Epeisodien,
fiinf Chorpartien, Exodos. Auch die Bezeugung durch direkte Zitate noch iiber die
Spuren in der dschyleischen Komposition hinaus recht stark. Nirgends lieBen sich
Szenen vermuten, in denen mehr als ein Schauspieler dem Chor gegeniiberstand ;
es scheint, als hitte Phrynichos in diesem Stiick von der dschyleischen Neuerung
des zweiten Schauspielers noch keinen Gebrauch gemacht; unter dieser Voraus-
setzung erklart sich auch die bei ihm recht duBerliche, bei Aischylos geradezu
storende Motivierung fiir das Abgehen Atossas nach dem Eintreffen der Ungliicks-
botschaft: Besorgung neuer Kleider. Phrynichos muBte den einen ihm zur Ver-
fiigung stehenden Schauspieler entfernen, der nach der Rolle der K6nigin noch die
des Xerxes zu itbernehmen hat. In der technischen Gestaltung bleibt also Phryni-
chos konservativ, obwohl Aischylos in den wohl sicher fritheren Hiketiden bereits
von den reicheren Moglichkeiten solcher Dialogtechnik Gebrauch gemacht hat.
Jede Neuerung auf kiinstlerischem Gebiet setzt sich erst allméahlich durch und hat
Widerstinde zu iiberwinden; immer steht einer «modernen» eine sie ablehnende
«konservative» Richtung gegeniiber. Konzentriert hat Phrynichos seine Handlung
ortlich in Susa an einem zur Beratung des Senats bestimmten Platz?), zeitlich auf
den Tag, da die Meldung von der Niederlage bei Mykale in Susa eintraf; unmittel-
bar vor und unmittelbar nach diesem Bericht spielt sich das Drama ab, die Boten-
szene bildete den Hohe- und Drehpunkt seiner Komposition. Indem er sich auf den
Standpunkt Susas begibt, mull der Dichter seinem Ereignisablauf auch die chro-
nologische Reihenfolge der dort eintreffenden Nachrichten zugrunde legen. Die
Meldung von der im September 480 verlorenen Schlacht bei Salamis gibt Veran-
lassung zur Beratung der Greise, kann also noch nicht lange eingetroffen sein, die
Botschaft von der Niederlage bei Mykale gibt dem Stiick seinen zeitlichen Fix-
punkt; in diesem Augenblick kann von der ~ so wie Salamis — jenseits des Meeres
geschlagenen Schlacht bei Platidi noch kein Bericht vorhegens) Durch die Wahl

7) Vgl. Riemschneider, Hermes 1938, 347 ff.

8) Herodot IX 100f. 1aBt beide Schlachten am gleichen Tag vor sich gehen eine wenig-
stens ungefihre Gleichzeitigkeit muB auch Phrynichos angenommen haben. Die Moglichkeit
einer Nachricht durch Feuertelegraph (Herodot IX 3) war natiirlich gegeben, aber die dich-
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seines Zeitpunktes und seines Schauplatzes schaltet also Phrynichos von den drei
groflen Schlachten des zweiten Perserkrieges die von Platdé aus und gewinnt da-
durch fiir seine Darstellung die Antithese einer Niederlage in Griechenland (Sala-
mis) und einer darauffolgenden Niederlage in Asien (Mykale). Das historische
Thema seines Stiickes ist das Ubergreifen des griechischen Sieges vom européischen
auf das asiatische Festland, ja geradezu ins Gebiet von Milet. So sah der Dichter
der Midjrov dAwois die geschichtliche Entwicklung seiner Zeit als Rache fiir den
Untergang Milets im ionischen Aufstand.

Man mag als Gewinn der Hinzuziehung der dschyleischen Perser zu den bisher
verwerteten Quellen fiir die Phoinissen des Phrynichos werten, daB sich erst da-
durch ein vollstéindiges Szenarium und ein deutliches Bild vom Handlungsablauf
dieses Dramas herstellen 148t : kein anderes Stiick dieses Vorgingers des Aischylos
ist bisher annéhernd kenntlich; auch bilden die Phoinissen das erste Beispiel eines
mit bloB einem Schauspieler aufgefiihrten dramatischen Baues, das sich nun
wenigstens in seinen Grundziigen erfassen 14Bt. Die Handlung erscheint kompli-
ziert und beziehungsreich genug, weit entfernt von einem vorwiegend lyrischen
Klagen, wie man frither héufig dieses Stiick charakterisieren zu miissen glaubte.

Nun 148t sich das éx T@v Powioody Povviyov tods Ilépcas magamemoijodar der
Perserhypothesis klarer und konkreter verstehen und damit nicht nur die Neu-
gestaltung der Handlung, sondern auch die geistig-politische Sicht des Aischylos
von der seines Vorgéngers abheben ; damit wird ein wesentliches Stiick seines Den-
kens deutlich. Aischylos behélt die eigenartige Konzentration der Handlung in
der Hauptstadt der besiegten Perser bei, die schon der Tragidie des Phrynichos
ihr Geprige gegeben hatte: Susa bleibt Schauplatz, aber die Handlung spielt nicht
mehr in oder vor dem Rathaus, sondern am Grabe des Dareios. Der so anders
gewahlte Schauplatz macht die Beschworung des toten Dareios moglich. Den
Zeitpunkt riickt Aischylos etwas nach vorne, er gruppiert seine Handlung vor und
nach dem Eintreffen der Nachricht von der Niederlage bei Salamis und 148t sie an
jenem persischen Ungliickstage abrollen. Statt des Doppelchores persischer Greise
und phonizischer Jungfrauen legt Aischylos das ganze Gewicht auf den nunmehr
einzigen Chor persischer Ratsherren; dieser grundsitzlichen personellen Neuerung
verleihen gleich die ersten Worte des einziehenden Chores besonderen Nachdruck
(1ff.). So wie Phrynichos stellt auch Aischylos einen Botenbericht iiber eine ver-
lorene Schlacht in den Mittelpunkt der Handlung, aber indem er Salamis zum
Gegenstand dieses Berichtes macht, verlift er sein unmittelbares Vorbild; seine

terische Komposition konnte um so eher davon absehen, als dadurch keinerlei Einzelheiten
bekannt werden konnten. Ein anderes Beispiel fiir die durch die Entfernung bedingte
Verzogerung der Nachrichteniibermittlung finden wir 150 Jahre spater: als in Athen im
“August 330 der beriihmte Proze8 um den goldenen Kranz des Demosthenes verhandelt
wurde, war Dareios ITI. seit iiber einem Monat ermordet; aber Aeschines III 132 spricht
so, als ob der Konig lebte: die Kunde war noch nicht nach Athen gedrungen. Vgl. V.
Martin, Eschine II p. 73, Anm. 2. Uber das Eintreffen der Nachricht vom Tode des
IS-Iermeia.s von Atarneus in Athen im Hochsommer 341 vgl. A. Korte, Rhein.-Mus. 1905,
. 395.
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Botenszene wurde durch Erweiterung aus der Anregung geschaffen, die die
knappe Erwéhnung der Tatsache im Prolog der Phoinissen gab, und trat als
Gegenstiick in Konkurrenz mit dem Bericht iiber Mykale bei Phrynichos; als
bewufBte und betonte Neuerung dichtete Aischylos seine Botenszene ganz in Tri-
metern, wihrend die des Vorgingers wenigstens teilweise in Tetrametern gehalten
war. Hatte Aischylos die Zahl der Chore reduziert, so machte er gleichzeitig sehr
wirksam Gebrauch von den neuen Moglichkeiten, die ihm die Vermehrung der
Schauspielerzahl auf zwei gab. In formaler Hinsicht kommt diese Neuerung eben-
falls der Botenszene zugute, die Aischylos als Dialog mit Atossa gestalten konnte,
wahrend Phrynichos auf einen blofen Bericht oder auf einen Kommos zwischen
Bote und Chor beschrinkt blieb, so wie ihn Aischylos dem Dialog der beiden Schau-
spieler vorausgehen lift (250-289). Thre grundlegende Wirkung entfaltet aber die
Einfithrung des zweiten Schauspielers bei Aischylos, indem sie erst die Szene der
Totenbeschworung durch Atossa erméglicht, in der die Tragodie nicht nur theatra-
lisch und bithnenmaBig ihren Héhepunkt erreicht, sondern in der der Dichter auch
seine tiefsten Gedanken zum Ablauf und zur GesetzmiBigkeit historischen Ge-
schehens entwickelt. Und gerade an dieser Stelle macht Aischylos mit besonderem
Nachdruck auf seine Neuerung und ihre kiinstlerische Wirkung aufmerksam: die
Szene scheint zunichst in der alten Weise als Dialog zwischen Schauspieler und
Chor angelegt, verldft aber diese Form, indem der Chor — nicht sehr plausibel, da
er vorher an der Beschworung mitgewirkt hat und nachher unbefangen eine
Wechselrede mit Dareios fithrt — erklért, aus Scheu nicht sprechen zu konnen.
Auch von diesem formalen Standpunkt aus erweist sich die Totenbeschworung
und Erscheinung des Dareios als ganz freie Schopfung. Gerade die beiden auch
quantitativ umfangreichsten Szenen des Botenberichts und der Totenbeschwérung
wirkten bei der Analyse wie Erweiterungen einer urspriinglichen Ereigniskette, die
als Handlungsablauf des Phrynichos bei Aischylos noch in sehr deutlichen Spuren
durchschimmerte.

Die Vorverlegung des Zeitpunktes der Handlung gegeniiber Phrynichos schaltet
aus der Vorfabel beide Schlachten von 479 aus und schafft damit freie Hand, in
der Prophezeiung des Dareios den zweiten Kampf auf griechischem Boden, den in
Plataé, zu beleuchten, den Phrynichos, ebenfalls durch die Wahl des Zeitpunktes,
eliminiert hatte, wihrend umgekehrt die Moglichkeit gewonnen wurde, von der
Schlacht bei Mykale ganz zu schweigen, die bei Phrynichos im Mittelpunkt stand.
Diese duleren Verdnderungen dienen einer ganz anderen Sicht und Deutung des
historischen Geschehens: das Ubergreifen der Perser iiber das Meer nach Griechen-
land ist die Hybris gegen die gottgesetzte Weltordnung, an der das Reich zugrunde
geht (739-752)
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Irdisch-politisch ausgedriickt (788-794):
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Darin liegt Schuld nicht nur.im metaphysischen Sinne, sondern sie fithrt zu
konkreten Untaten (809-812):
ol yijy uoddvres ‘EJAdd ob deivv Poérn
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So erfiillt sich das dgdr, dem das mdoyerr unlosbar verbunden ist, der tragische
Kreis des dpdoarr: madeiv, in den Aischylos immer heroisches Geschehen ein-
geschlossen sieht, und der ihm seine Welt deutet. 813f.:
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Aber mit dieser metaphysischen Deutung des Dichters vereinigt sich diesseitige
Hellsichtigkeit und Klarheit der Erkenntnis bis ins Einzelne politisch-geschicht-
licher Vorgiinge, wie sie sonst nur Thukydides erreicht hat. Phrynichos hatte einen
Chor von Phonizierinnen und einen von persischen Greisen gegeneinander agieren
lassen, Aischylos konzentriert sein Spiel auf den einen Chor der Greise; aber er
behilt die Spaltung der Meinungen und Gefiihle bei, sein einziger Chor teilt sich
in zwel Parteien, deren Gewicht sich im Laufe des Geschehens immer mehr ver-
schiebt. Steht anfangs der Angst einer verzweifelt-defaitistischen Partei die Zuver-
sicht einer siegesgewissen Richtung gegeniiber (1-149), so gewinnt unter dem Ein-

-
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druck der Niederlage die Klage der Verzweifelten und Angstvollen die Oberhand,
wird im Schmerzausbruch zur Anklage gegen den besiegten Konig, wihrend die
frither siegesgewisse Partei nur die politischen Konsequenzen aus den gegebenen
Tatsachen resigniert, aber mit verstiandiger Schéarfe ziehen kann (532-596); so voll-
zieht sich auf dem Boden der neuen Tatsachen eine neue Einigung der in zwei Par-
teien gespaltenen Korperschaft, ohne da8 deshalb der Wesensunterschied der
beiden Richtungen verschwinde, die den Gegensatz in jeder neuen Situation neu
hervorbrechen lassen werden. Aischylos kannte die ewige Spaltung menschlicher
Grundtypen, die immer durch jedes Volk hindurchgeht und in Zeiten des Krieges
offenkundig wird, die Spaltung, um es modern auszudriicken, in eine pazifistisch-
defaitistische und in eine zuversichtlich-kriegerische Kraft, er durchschaute auch
das wundervolle Wechselspiel dieser Machte und die Schwankungen ihres Ein-
flusses unter dem Eindruck der jeweiligen Kriegslage: indem sein Chor die Kata-
strophe dieses Kraftspieles in einem kritischen Augenblick deutlich macht, wird er
aus dem in der einmaligen konkreten Situation handelnden zum giiltigen Repri-
sentanten ewig menschlicher politischer Entwicklung, die sich immer nach gleichen
Grundgesetzen vollzieht. Aus seiner religiés-metaphysischen Sicht ergibt sich dem
Aischylos auch seine realistisch-politische Einsicht in die Moglichkeiten zweier
Michtegruppen: ein persischer Zug nach Griechenland kann gar keinen Erfolg
haben, weil ein ausreichend groles Heer in dem kleinen Land durch Hunger um-
kommen miifite (794). Thukydides konnte die Ananke geschichtlichen Ablaufs
nicht diesseitiger, nicht rationaler, nicht logisch schirfer formulieren; auch diese
Erkenntnis gilt iiber den einen Fall hinaus je nach den gegebenen Umsténden fiir
alle menschliche Geschichte. Aischylos kennt auch das durch allen Geschichts-
verlauf immer wieder bestitigte Gesetz von der Krise jeder politischen Herr-
schaftsform nach verlorenem dufleren Krieg; durch den Ausgang des Feldzuges in
Griechenland macht die Achemiinidendynastie ihre Krise durch: die Sorge um
diese innenpolitischen Moglichkeiten 148t Atossa ihre eigenartigen Worte sprechen
(2111f.). Aischylos weil}, dall Herrschaft iiber unterworfene Vélker in immer
neuem Erfolg gesichert werden muf3 und im Falle der Niederlage zusammenbricht;
in politisch klarer Weise gibt der Chor 585ff. dieser Erkenntnis Ausdruck:
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Als Fundierung seiner Erkenntnis dient Aischylos das Denken und die Form der
frithen 1onischen Wissenschaft: Dareios gibt 760ff. zum Beweis seiner Auffassung
eine kurze medisch-persische Geschichte bis Xerxes von dem gréBten Grad von
Historizitit, den dem Dichter und seiner Zeit iiberhaupt erreichbar sein mochte;
in seiner schmerzlichen Vergleichung des Einst und Jetzt umschreibt der Chor
864ff. den Bereich der Herrschaft des Xerxes und grenzt ihn gegen das Gebiet
griechischer Freiheit ab: auch hier spricht der Geist einer iorischen y#jc moiodos.
Aber Aischylos scheint iiber die ionische Historie noch weit hinausgewachsen, in-
dem ihm die Gegenwart zum Beispiel des Allgemeinen, des ewig Giiltigen wird:
hierin nimmt er, der attische Tragiker, den groBten Historiker der Griechen, den
Attiker Thukydides vorweg, in dieser Sicht aufs Allgemeine erweist er sich als
Vorldufer des Thukydides, auch er schafft ein »tijuc e & aici pariov 7 ayw-
Voue 8¢ TO TaPyETUe AXOVEY.

9) Aischylos gewinnt seine ganz allgemein ausgesprochene Erkenntnis aus einem spe-
ziellen historischen Vorgang: Xerxes hatte zur Zeit seines Zuges gegen Griechenland sehr
harte MaBnahmen gegen Babylon in Kraft treten lassen, die zu einem neuen babylonischen
Aufstand unter Haz(Tar)-Zi-Ias fiihrten. Der Aufstand erreichte seinen Hohepunkt an-
scheinend nach der Schlacht bei Salamis, also im Frithjahr 479, und diirfte auch die
Fiihrung des persischen Feldzuges gegen Griechenland beeinfluBt haben. Im Winter oder
Frithjahr 479/78 erfolgte die endgiiltige Zerstérung Babylons (C. F. Lehmann-Haupt,
Wochenschr. f. kl. Philol. 1900, 960ff.; E. Obst, Der Feldzug des Xerxes, Klio, Beih. 12,
1913). Man erkennt, mit welcher Konsequenz Aischylos an der Festlegung seiner Handlung
auf einen Zeitpunkt nach Salamis und vor Plataé festgehalten und alle Aspekte, die ihm die
Wahl dieses Zeitpunktes ermdéglichte, zur Entwicklung seiner groBen Schau verwertet hat.
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