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d’hui, en le « modernisant » et nous aurons
doté notre chére ville de Genéve d'une institu-
tion utile entre toutes et digne du rang qu’oc-
cupe la plus pelite, mais non la derniére des

fre 11

L’article que l'on vient de lire date lui-méme
de sept ans! Ainsi « volent les années » et s'éter-
nisent les questions d’utilité publique! Celle de

grandes villes.

« l'orchestre permanent » semblait résolue en
1874, puis en 1804; les musiciens s’en félici-
taient et nous voici toujours au méme point!
Espérons que nous n’aurons pas a rééditer no-
tre article dans une dizaine d’années et qu'en
méme temps que le Musée des beaux-arts, sera

¢difié, -— enfin! — l'orchestre permanent ge-
nevois !
S3ER4 T LRI ZE TP TOATIE
L'ARCHET
(Suite)

Jusqu'en 1775, ni la longueur des archets, ni
leur poids, ni leurs conditions d’équilibre dans
la main, n'avaient été déterminés; éclairé par
les conseils d’artistes célebres dont il était en-
touré, Tourte fixa la longueur de la baguette
pour l'archet de violon a 74 ou 75 centimétres,
y compris le bouton; celui de l'alto a 74 centi-
meétres, et celui du violoncelle a 72 ou 73 centi-
metres. Ce fut alors qu'il détermina la distance
du crin a la baguette par les hauteurs de la
téte et de la hausse et qu'il obtint par ces pro-
portions l'angle nécessaire au crin pour l'atta-
que des cordes, en évitant l'inconvénient que
celles:ci soient touchées par la baguette. Dans
ces archets, la téte, plus élevée qu'autrefois,
et conséquemment plus lourde, obligea Tourte
a augmenter d'une maniére sensible le poids de
la partie intérieure, afin de rapprocher de la
main le centre de gravité, et de mettre 'archet
en équilibre parfait.

C'est dans ce but qu'il chargeait volontiers la
hausse et le bouton d'ornements métalliques qui
en augmentaient la pesanteur. De 1a vient que,
nonobstant la légéreté des archets unis, on preé-
fere ceux qui sont ornés, bien que plus lourds en
apparence; car, dans les premiers, le centre de
gravité s'éloignant de la main, le poids est plus
sensible vers l'extrémité supérieure de la ba-

guelte, tandis qu'il se trouve dans les autres a
la partie inférieure. Dans les archets dont I'équi-
libre est plus satisfaisant, la longueur du crin
est de 05 centimetres pour le violon, et le cen-
tre de gravité est a 10 centimeétres, a partir de
la hausse; dans l'archet de violoncelle, la lon-
gueur du crin est de 600 a 620 millimeétres, et
le cenire de gravité esta 175 ou 180 millimétres
de hausse.

Tourte donnait des soins minutieux a la pré-
paration de la méche de crins de l'archet. Il
préférait les crins de France, parce qu'ils sont
plus gros et plus solides que ceux des autres
provenances. La préparation qu'il leur faisait
subir consistait a les dégraisser par le savon-
nage; puis il les passait dans 'eau de son, enfin
il les dégageait des parties hétérogenes qui
avaient pu s’y altacher en les plongeant dans
une eau pure, légérement teintée de bleu. Sa
fille avail pour occupation presque constante -
le triage de ces crins, pour en écarter ceux qui-
n'étaient pas completement cylindriques et
égaux dans toute leur longueur, opération dé-
licate et nécessaire; car un dixiéme au plus
d'une masse de crins donnée est d'un bon usage,
la plupart ayant un c6té plat et présentant de
nombreuses inégalités. A 'époque ou Viotti ar-
riva a Paris, les méches de crins des archets se
réunissaient presque toujours en une masse
ronde qui nuisait a la qualité des sons; ce fut
d’apres ses observations a ce sujet que Tourte
imagina de maintenir les crins de l'archet sous
l'aspect d'une lame plate comme un ruban, en
les pingant a la hausse par une virole qu’il fit
d’abord en étain, puis en argent. Plus tard il
compléta cette importante amélioration par
une petite lame de nacre qui recouvre le crin
depuis la naissance de la mortaise de la hausse
jusqu’a la virole, par laquelle elle est mainte-
nue. Les archets enrichis de cette plaque furent
appelés, dans l'origine, «archets a recouvre-
ments ». [.e nombre des crins déterminés par

- Tourte pour ses archets fut un peu moins élevé

qu'il ne I'a été depuis qu'on s’est attaché a tirer
le plus grand son possible des instruments : ce
nombre varie aujourd’hui entre 175 et 250, en
raison de la grosseur des crins.

C'est dans la distribution des forces et dans
la perfection des baguettes que Tourte a été
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supérieur aux autres fabricants d’archets. On
se demande aujourd’hui comment un homme
dépourvu de toute instruction, et dont I'éduca-
tion avait été négligée au point de ne savoir ni
lire ni écrire, a pu déterminer, par la seule
puissance de son instinct et par la streté de
son coup d'ceil, les proportions de ['amincisse-
ment progressif de la baguette et du renflement
vers la téte. Ses facultés ne le laissaient jamais
en défaut a cet égard : ce quile démontre invin-
ciblement, c’est la préférence accordée par les
artistes les plus habiles a ces archets sur tous
les produits du méme genre, et par le prix élevé
qu'on leur donne dans le commerce.

Francois Lupot né a Orléans en 1774 et
mort a Paris en 1837 a été le seul qui ait ap-
porté un perfectionnement nouveau a I'archet.
Il inventa la « coulisse », doublure en métal qui
garnit la hausse dans la rainure fixée sur la
baguette. Cette innovatlion a prévalu depuis.

I

Si nous examinons de pres les différentes
écoles du violon a Paris, & Bruxelles, a Berlin
et a Vienne, nous remarquons que chacune pré-
tend détenir le secret de la vraie manicre de se
servir de l'archet. Rien n'est plus embarrassant
pour un éléve que de choisir enfre tant de sys-
témes qui ont tous la prétention d’étre indispen-
sables pour vous faire arriver ala perfection
au point de vue technique de I'archet. J'estime
quil y astoujours exagération lorsque les dis-
cussions d’école viennent se substituer au véri-
table but de l'enseignement musical qui doit
s'ingénter avant lout a produire des artistes di-
gnes de ce nom, que ce soit par un moyen ou
par un autre, peu importe. Aussi bien le public,
qui est simpliste;, ne s'occupe-t-il jamais de
finesses de ce genre. Son instinct lui fait adop-
ter l'un ou l'autre artiste, fréquemment pour
des raisons que personne ne comprend, mais
assurément jamais parce que l'archet est tenu
de I'une ou l'autre fagon.

Quoi qu’on puisse dire, cette considération a
son importance. En effet, placons-nous pour
l'instant & un point de vue plus élevé et exami-
nons le vaste probleme du but de la musique :

Voici un violoniste, moi par exemple; qu'est-ce
donc que je me propose lorsque je me trouve
en présence d'un public et sur le point d'inter-
préter une ceuvre? Etablissons tout d'abord
que le public qui est venu la est venu en de-
hors de tout intérét particulier pour ma person-
nalité artistique et uniquement pour répondre
a un certain état dame. La caractéristique de
cet état d'ame, c’est un besoin poélique du
coeur, besoin éminemment vague et qui ne se
peut satisfaire que par des sensations vagues
données uniquement par la musique. Moi-méme
je me trouve dans le méme état d'ame, avec
cette différence que je désire exprimer des
sensations que le public désire ressentir. Il est
donc bien clair qu'au moment ou l'artiste et le
public, mus par une vibration commune, s'a-
bandonnent a cette douce et indéfinissable
émotion du cceur, la question d’examiner com-
ment l'archet est tenu disparait au centiéme
arriére-plan. L'impression est produite, et c’est
la ce qu’il s’agit de chercher avant tout.

Le point de vue artistique examiné, revenons
a l'enseignement du violon en général. Que
doit-il se proposer? Enseigner par les moyens
les plus simples et particuliers aux dispositions
naturelles de chaque éleve, l'art de jouer de
cet instrument de fagon a interpréter au mieux
les ceuvres des maitres. Le défaut le plus fré-
quent que l'on rencontre, c’est que l'instrument
devient le but, la musique disparait au second
plan. Saisis d'une admiration sans limites pour
leur maitre, admiration que je suis loin de bla-
mer, la plupart des éléves, et c’est ce que je
déplore, aiment surtout et imitent toujours les
défauts du professeur. Ils forment alors des
« chapelles » ou l'esprit de critique le plus
acerbe et l'intransigeance la plus féroce régnent
en maitres. Outre les jalousies d’éléve a éleve,
il y a, ce que jappellerai la jalousie de corps,
celle qui consiste a considérer un autre profes-
seur du Conservatoire ot l'on est, ou méme
simplement de la méme ville, comme «nul » et
ses éléves comme de « parfaits crétins ». Quant
aux artistes de passage, a part les quatre ou
cing auxquels il serait ridicule de s'attaquer, ils
sont « disséqués et examinés a la loupe». Le
moindre doigté changé, le plus petit coup d'ar-
chet exécuté d’autre facon, prennent l'impor-
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tance de coups d'état et 'on se hate de conclure
bruyamment que « cela n'existe pas » jusqu’au
jour ou l'on cesse d’étre éléve et ou de I'estrade
l'on apergoit des figures blafardes et des grands
cheveux portés en criniéres qui vous passent
au « scalpel » ainsi que vous l'aviez faitavecla
génération précédente,

Que deviennent la musique et I'art en géné-
ral au milieu de tout cela? On n'y pense guére.
Ce n’est que plus tard, apres plusieurs années
de réflexion, quand on commence a s'affran-
chir des traditions qui vous ont été enseignées
et quand on est capable de passer une sorte
d'inventaire de ce que l'on sait, que les ques-
tions, concernant l'art pur, commencent a
prendre de plus en plus d'importance. On re-
monte alors, pour ainsi dire, le courant : aprés
l'art, préoccupation de tous les jours, la musi-
que, puis le violon et I'archet dans leurs moin-
dres détails. On trouve, on découvre la raison
d’étre de ce que l'on savait déja. Enfin, 'on re-
marque surlout que les principes d’enseigne-
ment ont été déduits par chaque maitre du
passé, aprcs de longs tatonnements. On doit
s'efforcer d'appliquer ces principes avec sou-
plesse, car ils n’ont rien d'immuable; ils dépen-
dent de la constitution physique et de lintelli-
gence de chaque éleve.

(4 suivre.) Henri MARTEAU.

Ve Ve Ve SYe SVa SV SV SYe
LE PRIX DE ROME.

§L parait dans la nature méme des cho-
. ses que toute institution officielle serve
§\Cj\de plastron a la malice des peuples.

: bf A prendre au sérieux les choses
plaisantes et parfois fort spirituelles qui ont été
publiées sur le compte de I’Académie frangaise,
pour ne citer que cet exemple, on en viendrait
a admettre que, pour devenir immortel, il suf-
fit d'ignorer l'orthographe.

L'institution du Prix de Rome n’a pas
échappé a la loi commune ; a entendre certains
critiques, le fameux prix ne serait qu'une amu-
sette, nulle en tant que sanction artistique et
sans utilité pratique en tant que véhicule vers
la notoriété.

On cite sans cesse deux ou trois noms de
grands maitres qui ne furent jamais pensionnai-
res de la villa Médicis: lorsqu’'a ces noms on a
opposé ceux de vingt a trente Prix de Rome
authentiques, aujourd’hui tombés dans un pro-
fond oubli, vous étes autorisé a tirer de vous-
méme la conclusion: le Prix de Rome ne sert
a rien.

Il est évident que MM. Androt, Bouteiller,
Roll, Batton, Rifaut, Guillon, Elwart, Besozzi,
Ortolan, Charlot, Deléhelle, etc., etc., tous Prix
de Rome, n'ont pas su graver leurs noms au
livre de I'histoire aussi bien que dans les regis-
tres de I'Institut. Il est également exact que Ber-
lioz se vit préférer une premiére fois un concur-
rent nommé Ross-Despréaux (¢a ne vous dit
rien ?7), et une seconde fois deux musiciens con-
nus de leurs amis sous les noms de Prévost et
de Montfort. Gounod, le grand Gounod ! échoua
tout d’abord contre des concurrents nommés
Chollet et Besozzi.

En regard de ces faits que nul ne conteste,
je me bornerai a parcourir avec vous la liste
des Prix de Rome depuis la fondation du con-
cours en 1803; nous rencontrerons en route
quelques noms qui ne furent pas précisément
portés par les premiers venus.

1812, F. Hérold, et I'année suivante Panse-
ron.

En 1810, aprés deux épreuves malheureu-
ses, Halévy, décroche la timbale. I nous faut
ensuite sauter a 1830 pour trouver un grand
nom, celui de lillustre Hector Berlioz. Deux
ans plus tard, un tout jeune homme, Ambroise
Thomas, sortait premier.

En 1839, cest le tour de Gounod; cette
méme année Bazin, Uauteur du Voyage en Chine,
passait second, pour ne sortir premier que
l'année suivante.

A mesure que nous avangons, les bonnes
années se rapprochent. En 1841, nous avons
Maillard, le Maillard des Dragons de Villars.
En 1844, Victor Massé, l'auteur des Noces de
Jeannette. 1848, année révolutionnaire, nous
garde une surprise: qui de vous se doutait que
Duprato fut Prix de Rome ? Je signale aux ad-
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