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on verra apreés a reconstruire. Le vendredi
17 octobre lorchestre de la ville de Lausanne
nous a servi une Pastorale qui a laissé effarés
méme ses plus tenaces partisans. [’ai gémi sous
le poids d'Zolides qui se fussent nommées plus
justement Aérolithes, tant la légereté leur faisait
défaut. Six airs de ballet de Moskowsky furent
moins maltraités. La soliste du concert, M!e Le-
clerc, de I'Opéra comique, etit fait plaisir si elle
avait été moins piteusement accompagnée.
Franchement il valait la peine de se payer un
pianiste accompagnateur capable plutdt que de
mettre en facheuse posture un pauvre second
violon qui n’en pouvait mais.

Deux sociétés de musique de chambre entre-
prennent de nous dresser au grand style. L’une
est celle qui, I'hiver dernier déja, venait de Ge-

"néve nous donner des auditions trés courues; la
derniére venue se compose d’artistes lausannois:
MUe Marthe Langie, MM. M. et R. Frommelt,
H. Gerber, Wessely et Giroud.

Au premier concert de la nouvelle association,
donné le mardi 28 octobre & la Maison du peuple,
la foule était accourue et ne fut point décue. Le
programme. annoncait en effet le concours du
célebre quatuor vocal balois, dont le triomphe
fut complet. Un quatuor pour cordes et fltite de
Mozart permit d’apprécier un flatiste de grand
talent, M. Giroud, et le quintette d’Arensky,
avec piano, mit surtout en relief la virtuosité de
la pianiste, M!'® Langie. D’ol il ne faut pas con-
clure que ses collaborateurs aient démérité; 'en-
semble était bon et Iinterprétation trés fouillée
trahissait un sérieux travail de préparation. Ex-
cellent début.

Les deux premiéres séances de la Société ge-
nevoise Marteau, Rehberg et Ci¢, ont retrouvé
leurs fideles de 'an dernier, Je n’ai entendu que
la deuxitme, donnée le lundi 3 novembre au Ca-
sino. M. Eug. Reymond y brilla comme premier
violon, ce qui est justice; un artiste de cette va-
leur ne doil pas étre systématiquement relégué
au second plan. M. Marteau fait preuve d'un
grand sens en remaniant selon les circonstances
la distribution des pupitres. Le trio en #¢# mineur
pour violon, alto et violoncelle est du Beethoven
toute premiére maniére, avec de beaux élans,
surtout dans 'adagio con expressione. La suite
de Huber pour piano et violoncelle a retrouvé a
Lausanne son succes d’Aarau et de Genéve et a
valu une ovation méritée & MM. W. et A. Reh-
berg. Enfin le quatuor avec piano de Saint-
Saéns, une pure merveille, a enlevé le public au

dela du monde réel, un voyage que je referais
tres volontiers en compagnie de MM. Rehberg
freres, Pahnke et Reymond. -

M. Emile Blanchet a fait sa rentrée aupres du
public lausannois par un Récital qui fut pour
beaucoup, je crois, et pour moi en tout cas, une
révélation. M. Blanchet est actuellement un vir-
tuose parvenu a l'entiere domination de la tech-
nique; il est & ce point ot la perfection mécani-
que a cessé d’étre un but pour passer aurang de
moyen. Il l'a prouvé victorieusement dans le
prélude et fugue en vé majeur de Bach-Busoni
et dans les variations de Brahms sur un theme
de Paganini, ainsi que dans plusieurs piéces de
Liszt. J'aurai a reparler de lui dans une prochaine
correspondance, car il annonce un concert avec
orchestre dans lequel il exécutera les deux con-
certos de Liszt.

Pour clore la série, il me reste a vous entrete-
nir du Récital de Chant donné par M™e Faliero
Dalcroze. Salle comble & la Maison du peuple.
Accompagnée par M. Jaques-Dalcroze, la canta-
trice a pendant une heure et demie charmé 'au-
ditoire, qui ne lui a pas ménagé les témoignages
de son admiration. A peine remise d'une indispo-
sition assez sérieuse, M™¢ Faliero-Dalcroze avait
un peu trop présumé de ses forces et, malgré sa
vaillance, a du renoncer & chanter Les nuages
de A. Georges, et Avril de Jaques-Dalcroze,
qu’elle nous avait annoncé. Le regret que tous
en ont ressenti fut la seule ombre au tableau en
méme temps que la meilleure preuve du plaisir
que nous avons pris a entendre 'excellente ar-

tiste.
Edouard CoMBE
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Berlin, le 7 novembre 1902.

La saison des concerts a commencé, cette fois,
fin septembre et nous en avons déja eu r10.

Malheureusement la qualité de ce qui était
offert au public ne répondait pas a une aussi in-
quiétante quantité. La majorité des concertistes
s’en tient toujours encore a la répétition de ce
que nous connaissons depuis longtemps; et le
nombre de ceux qui assiégent nos podiums de
concerts, a seule fin d’obtenir des critiques utiles
a leur avenir, ne fait toujours que croitre.

Nos trois grandes entreprises de concerts en
ont déja donné chacune deux. La Clhapelle



royale, sous la direction de Félix Weingartner,
s’est contentée de I'exécution parfaite, il est vrai,
d’ceuvres déja connues. Comme nouveauté, seu-
lement, la Symphonie funebre et triomphale
d’'Hector Berlioz qui ne renie pas son caractere
de composition de circonstance et qui est plus
remarquable par certains détails que dans son
ensemble. L’'Orchestre philharmonique, sous
Arthur Nikisch, ne nous a pas donné de vérita-
bles nouveautés. La deuxi¢tme Symphonie en ut
mineur de Bruckner était, il est vrai, inconnue a
la plupart des auditeurs. L’on n’a malheureuse-
ment pas encore su donner ici sa vraie place au
génial Autrichien, dont la premi¢re Symphoniée
(aussi en ut mineur) a été exécutée par le 7Zoz-
kiinstler Orchestre, sous Richard Strauss. Nos
sociétés chorales n’ont pas non plus donné de
nouveautés (Cantates, de J.-S. Bach; Paulus, de
Mendelssohn; Les Saisons, de Haydn), ainsi que
les sociétés de musique de chambre. A noter,
cependant, une entreprise qui a du succes ici et
devrait étre imitée ailleurs; ce sont les Sozrédes
musicales populaires de NMM. Schnabel (piano),
Hekking (violoncelle) et Wittenberg (violon);
un chanteur leur préte habituellement son con-
cours, et 'on entend des trios, duos, solos, tout
comme dans un salon ot l'on fait de bonne mu-
sique.

Parmi les solistes, les violonistes occupent le
premier rang, pour les dames, ce sont: Irma
Sanger-Sethe, qui maintient son ancienne répu-
tation; Erna Schiilz, une sérieuse musicienne;
Charlotte Stubenrauch, qui se fera un nom
comme virtuose. Parmi les messieurs, Michael
Zacherewitsch, Marcel Herwegh, Max Lewinger
et Karl Flesch, ont eu de beaux succés. Mais
plus importants ont été les concerts du couple
Alexandre et Lili Petschnikoff et de Henri Mar-
teau. Les premiers ont joué un nouveau double-
concerto pour deux violons de Hermann Zilcher.
C’est une ceuvre pleine d’élan, sérieuse, intéres-
sante comme travail thématique, qui intéresse
par 'emploi de tous les moyens modernes d’ins-
trumentation, mais n’est malheureusement guere
solistique. Puis le Concerto en la mineur du
russe Arensky, qui rappelle du reste absolument
Mendelssohn.

Henri Marteau a de nouveau captivé tous ses
auditeurs par la beauté du son et la véritable
musicalité de son jeu. Son programme regor-
geait presque de bonnes choses. A cété du Con-
certo en sol majeur de Mozart et de celui de
Beethoven, il a charmé son public par les peu
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connus « Réverie et Caprice» de Berlioz, et I'a
enthousiasmé par un mouvement en ré majeur
d'une cantate d’église, encore inconnue, de J.-S.
Bach.

Comme pianistes nous n’avons vu encore ap-
paraitre aucune personnalité nouvelle. Par con-
tre deux chanteurs font naitre de grandes espé-
rances; l'un, le baryton Richard Konnecke;
Pautre, la basse italienne Ettore Gandolfi, qui a
une voix colossale et s’en sert remarquable-
ment.

Si nous nous tournons vers Opéra, nous
constatons jusqu’a présent deux importants évé-
nements. Le FPfeiferiag de Max Schillings est
une ceuvre d’une trés haute portée lors méme
qu’elle n’ait naturellement pas eu ici un succes
de 3mes galeries. C’est qu’elle a des prétentions
trop élevées et qu'elle n’est pas assez accessible
a un public qui demande, pour un opéra-comi-

que, assez glli par moments, une musique pIUS

agréable que remarquable. Il y a, du reste, la un
abime entre le texte et la musique. Schillings a
compris la pensée se détachant de I'une des
situations de l'opéra beaucoup plus profondé-
ment et sérieusement que le librettiste, comte
Sporck. Richard Wagner avait, lui, trouvé la
note vraie pour rendre I’humour souriant a tra-
vers les larmes. Wagner et Schillings. La vieille
question, le probleme, qui préoccupe chacun-de
ceux qui s’intéressent au développement de no-
tre musique dramatique. Nous devons nous éloi-
gner de Wagner, car nous ne pouvons le dépas-
ser sur le chemin suivi actuellement par opéra.
Schillings est-il un des nouveaux pionniers & sui-
vre ? Oui et non, il est plutét, d’entre les plus im-
portants compositeurs d’opéras, peut-étre le plus
fide¢le wagnérien. Et cependant, ce n’est pas un
épigone. L’on doit peu a peu reconnaitre que ce
que l'on considére communément comme wag-
nérisme n’en est justement pas. Ce n’est pas
Porchestration, ce n’est pas la maniére de combi-
ner la scéne, le verbe et le son. Tout cela fait
encore partie de ce qui s’appelle la technique;
mais c’est au dela dans ce qui est exprimé par
cette technique, que commence le wagnérisme
proprement dit, Certes, Wagner s’est créé sa
technique en partie lui-méme; Schillings ne Pa
pas fait complétement, lors méme qu'’il ait spiri-
tualisé certainement a tous égards I'idée du leit-
motiv. Tandis que, si Schillings parle la langue
de Wagner, il dit dans cette langue des choses
qui lui sont propres, et c’est la le principal. C’est
pourquoi 'on songe, chez lui, bien moins 4 "exem-
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ple de Waguner que chez d’autres compositeurs
qui ne prisent une phrase que sielle en rappelle
une de Wagner. Si Schillings va de pair avec
Wagner quant a 'art de la phrase, — il ne Pat-
teint pas toujours dans la puissance d’expression
de la mélodie, dans la beauté selon la vraie accep-
tion du terme, L’interprétation de ce trés remar-
quable opéra a, d’ailleurs, été excellente et la
critique enthousiaste.

C’est avec beaucoup d’impatience que lon
attendait ici, dans la ville ou il réside, la pre-
miére de 'opéra de Richard Strauss, Fewuersrot.
Je dois avouer que j'étais allé au théatre avec
beaucoup d’anxiété., Car, dans le texte de cet
opéra, dit au baron Ernest von Wolzogen, 'ami
des Ueberbrettl, javais trouvé tant de choses
anti-artistiques que le plus grand compositeur
de tous les temps n’aurait guére osé se hasarder
a en tirer une ceuvre d’art sur un plan suivi. Je
n’entends pas par la les personnalités, les polé-
miques, les choses munichoises par trop locales
qui s’étalent dans ce livre, si génantes soicnt-
elles. Mais, dans ce podme, régne un malheureux
esprit, contraire & la grandeur et a 1'élévation.
I’idée de Pamour est, malgré des périphrases
symboliques, abaissée a la fin jusqu’a une plai-
santerie. I.’amour n’est pas compris ici dans son
sens idéal, et nous ne savons pas s’il s’agit d'un
véritable sentiment ou d’une comédie. Ce que
nous venons de remarquer, et le fait que E. von
Wolzogen n’a pu s’empécher, dans la scene la
plus sérieuse, de faire une plaisanterie facile, le
fait, aussi, que le développement psychologique
est toujours et partout en faillite, sont la les dé-
fauts de ce livret qui voudrait quand méme étre
un poeme.

Comment Strauss a-t-il pu composer sur ce
texte ? Plaisante-t-il, lui aussi, avec les senti-
ments intimes ? Quand nous donnera-t-il une
vérité artistique, s'il fait de Pamour une bouffon-
nerie ? — telles étaient les questions que je me
posais anxieusement en me rendant au théatre.
Mais la représentation a dissipé mes soucis. Mal-
gré son texte, peut-étre méme contre sa propre
volonté, Strauss est resté vrai. Ce qu’il a pro-
duit, ce n’est pas l'action qui se passe sur la
scéne, c’est, dans le langage de l'orchestre, une
passion vraie, un sentiment sincére. Que ce soit
de I'habileté artistiqne au plus haut degré, cela
se comprend; mais cette musique est aussi de
P'art sincére. Peut-étre en concluera-t-on que
Strauss n’est pas un compositeur dramatique,
mais un symphoniste; cependant sa musique a

une telle puissance de plastique que je ne puis
me ranger a cette opinion. Et la vraie passion
contenue dans cette musique était tellement
empoignante que plus personne ne songeait que
ce qui était joué devait étre un opéra-comique;
on pensait seulement aux révélations d’une ame
profondément passionnée. C'est ainsi que j'as-
sistal & un succés comme je n’en avais encore
jamais vu a 'Opéra royal. Toutefois, malgré ce
brillant succes, cette pitce ne pourra, malheu-
reusement, se maintenir au répertoire. Elle sera
seulement un épisode, tres brillant, mais aussi trés
attristant. Espérons que Strauss fera son profit
de l'avertissement qui s’en dégage.

Dr KARL STORCK.
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LA CHRONIQUE THEATRALE
a Geneve.

Avant, déja, le commencement de la saison,
quand les portes du Grarnd Zhédtre étaient
fermées et que les coulisses ne convoitaient pas
encore le grand honneur de la visite quotidienne
de M. le Conseiller-délégué, jai rencontré M.
Huguet, 'un des Directeurs.

C’est M. Huguet, la chose est notoire, qui a
fait le tour de France, pendant I’été, pour enga-
ger les artistes de la troupe lyrique. Je lui ai de-
mandé, naturellement, des nouvelles sur ses nou-
veaux pensionnaires, et M. Huguet, avec son
charme habituel, m’a fait une confidence :

— Qu'il soit dit entre nous, ce n’est pas moi
qui ai fait les engagements et le personnel est
trés médiocre!

— Mais comment! Et vous ouvrez la saison
sous de tels auspices? Ce n’est pas trés intelli-
gent,

— Oh! on va voir ce que les « débuts» vont
donner et, ensuite....

— (C’est de la mauvaise administration!

M. Huguet a eu un geste de résignation et il a
ajouté :

— Cen’est pas ma faute ! Mais il y a, au moins,
cinq artistes a remplacer.

Et il avait dit juste : avec sa perspicacité artis-
tique M. Huguet avait deviné 'avenir. Dans le
premier mois de la nouvelle saison nous avons
vu passer et partir cing artistes : MM. Fontaine,
1¢f ténor; Monfort, 1" baryton; Vals, 2™ bary-

ton; et Mmes Telma, 1*¢ chanteuse; D. Jugry,
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