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LA MUSIQUE EN SUISSE &h

musiciens, la « Neuviéme ! » ne lui laisseront
aucun repos. C’est ainsi qu’il en arrive au con-
certo pour piano en ré mineur, d la symphonie
avec piano. On sera toujours oblig¢ d’admirer
avec quel fier dédain de tout ce qui plait, Brahms
a tenté de créer dans esprit de Beethoven, sans
s’inquiéter aucunement des virtuoses, ni du pu-
blic. Ce fut d’abord I'Op. 15! il n’osa tenter une
seconde attaque qu’avec I'Op. 63. Cela seul
donne a penser. Il s’agissait cette fois-ci d’'une
symphonie d’un ton plus bas, en do mineur.
Une «neuvieme» dans le coloris de Brahms, mais
sans la puissance de pensée et d’exécution du mo-
dele, dont elle se rapprochait pour les détails.

Les Brahmines jubilaient : « Voila le Bee-
thoven de notre temps. Voila la premitre sym-
phonie qui aille son chemin ». Sans contredit;
mais c’est précisément pourquoi elle n’est pas
«Beethovenienne ». Celui — le seul — quine zeut
pas étre Beethoven pourra étre un Beethoven,
un grand esprit absolument indépendant, qui, de
méme que Beethoven, ne connait pas de mo-
déle, qui est en tout : soi-méme. Brahms a perdu
sa force en voulant étre un Beethoven. Heureu-
sement, dans sa symphonie suivante nous retrou-
vons davantage le ton de ses sérénades, mais dés
la troisitme reparaissent des choses de trop
grande envergure qui ne sont pas ce qu'elles
paraissent. Dans les passages se rapportant a ce
qui a cours dans le monde, les couleurs de
Brahms ne répandent pas de vive lumiére bien
que, d’autre part, les brouillards se soient dissi-
pés. La quatritme symphonie conserve sa place
parce que, plus que dautres, elle obtient son
coloris par des moyens remontant a une époque
antérieure a Beethoven. Ce retour vers d’anciens
¢éléments, qui, sans contredit, éveille Pesprit de
lauditeur et qui enrichit la gamme de couleurs
musicales, a été loué de différents cotés comme
une action qui place Brahms au rang des pion-
niers d’une ére nouvelle. A mon avis, l'on ne
doit pas méconnaitre que le raffinement de I'élé-
ment harmonique est aussi important pour le
progrés de Part que le développement de Pins-
trumentation ; mais la reprise d’une ancienne
technique est d’autant moins une conquete
esthétique que toute I'époque actuelle se livre,
en deux seules directions; celle du passé et celle
de Pavenir, & de victorieux voyages de décou-
vertes. Ces trouvailles ne jouent aucun role a
coté des conquétes de Liszt et de Wagner, les
véritables héritiers de I'esprit de Beethoven ; en
suivant les traces de Beethoven, Brahms a pro-

duit, il est vrai, de solides ceuvres artistiques
remplies de beaux détails, mais il n’a jamais at-
teint 4 un style d’une véritable grandeur. La na-
ture lui ayant refusé ce don, il ne pouvait y
atteindre.

Il est ficheux que, parmi un grand nombre de
musiciens et de critiques, cette fagon de juger un
grand artiste soit considérée comme un manque
de piété filiale. Peu a peu on comprendra que
la plus grande marque de mépris qu’on puisse
donner 4 un véritable artiste est précisément de
louer ses compositions les plus insignifiantes.
S’il arrive que, de par la nature d’un artiste, les
meilleures de ses ceuvres soient celles de petites
formes, et qu’il ne fut pas en lui de réussir dans
ce que le monde appelle grand, il faut savoir
reconnaitre ce qui est digne d’¢éloges et laisser
de c6té ce qui ne les mérite pas.

Brahms est assez grand comme lyrique pour
pouvoir se passer d’indulgence pour ses tentati-
ves d’édifier des monuments 4 la Beethoven. En
définitive, on reconnaitra de plus en plus que
c’est par Liszt et non par Brahms que la race de
Beethoven se perpétuera dans avenir.

GEORG GOHLER
(du « Kunstwart »)
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L’ARCHET

Jusqu'ici les études que nous avons publiées sur des points spé-
ciaux se sont adressées plus particulierement aux pianistes ou aux
compositeurs. Plusieurs de nos abonnés violonistes nous ont, a
diverses reprises, demande de penser aussi 4 eux. Afin de leur
donner satisfaction, nous avons demandé sur 1'4rchet qu’il manie
en maitre, une étude dont nous commencons aujourd’hui la publi-
cat‘ion, a notre ami, ’éminent violoniste Henri Marteau. Qu'il re-
¢oive ici tout nos remerciements pour cette nouvelle preuve de
sympathie donnée a notre chére revue.

Chez le violoniste, la main
gauche est I'ouvrier, la main
droite lartiste. :

H. Léonard.

'ARCHET a plus de deux mille ans
d’existence connue, puisque,d’aprés
certains savants, on a retrouveé un
vase étrusque sur lequel est repré-
senté un philosophe et musicien
grec du nom de Chironeis, jouant d'un instru-
ment a cordes avec une sorte de baton posé a
angle droit sur les cordes.

Le Ravenastron, instrument offrant beaucoup
d’analogie avec le violon et en usage depuis
plusieurs siécles aux Indes, posséde un archet
rudimentaire, C'est une baguette de bambou
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cintrée en arc et a laquelle est fixée une touffe
de crins. Grace aux relations multiples qui exis-
taient au moyen age entre 'Europe et ['Orient,
on peut aisément supposer que c'est a cette
époque que les instruments a archet furent in-
troduits dans nos pays.

Les Arabes semblaient avoir perfectionné
I'archet dans une certaine mesure. D’aprés les
ornements d'un recueil de poésies dont le ma-
nuscrit a été écrit au temps des premiers Cali-
fes, leurs archets, faits en bois de cerisier, avec
une téte ou la meéche est retenue, avaient une
hausse fixée dans une entaille a queue d’aronde
de la baguette,

Au neuvieme siécle, toujours d’apres les
dessins intercalés dans des manuscrits, il exis-
tait un archet sans hausse dont la téte avait une
¢élévation considérable; la meche de crinsen par-
tait et venait s’attacher directement alabaguette.

Dés le treizieme siécle, certains perfection-
nements font leur apparition; la hausse est ala
hauteur de la téte, et les archets sont presque
droits.

Les ménétriers usaient alors d'un instrument
appelé le rebec, dont I'archet était un simple bec
faconné trés primitivement et qui peut donner
l'idée exacte de leur peu d’habileté. Leurs coups
d’archet devaient ressembler a des raclements
plutét qu’a toute autre chose.

Nous voici au seiziéme siecle, époque des
Amali (Antonio, né vers 1545, Girolamo, né
vers 1550, Nicolas, né en 1500), et de Maggini,
entre 1500 et 1630, qui avaient perfectionné le
violon a un si haut degré. Aucun perfectionne-
ment ne vint changer l'état rudimentaire de
l'archet. Il ne se transforma que trés lentement.
La baguette plus ou moins bombée est tantdt
ronde, tani6t coupée a cinq pans et s'amincis-
sant vers la téte qui est démesurément allongée.
On inventa la crémaillére, bande de métal po-
sée sur la partie de la baguette ou se fixe la
hausse et divisée en un certain nombre de
dents. Son but était de tendre plus ou moins la
meéche de crins. Pour en user on se servait
d'une bride mobile, en fil de fer ou de laiton,
attachée a la hausse. Elle servait a accrocher
celle-ci a l'un des degrés de la crémaillére, sui-
vant la tension que l'exécutant voulait donner
aux crins. :

En résumé la baguette n’était point encore
flexible, la courbure était extérieure au lieu
d'étre intérieure, la vis d’écrou qui fait actuelle-
ment avancer ou reculer la hausse et qui rem-
place la crémaillere n’était point encore inven-
tée, le poids etla longueur des archets variaient
avec chaque spécimen, et la meche de crins au
lieu d’avoir la forme plate était ronde. Ce der-
nier inconvénient devait rendre extrémement
difficile certains passages de délicatesse.

Corelli et Vivaldi qui vivaient au commen-
cement du X'VIII® siécle n'avaient point imaginé
de nuances fort variées; ils se contentaient de
répéter une phrase piano aprés l'avoir jouée
forle ou vice versa.

Tartini, dont le style était plus varié, fut géné
d'un tel état de choses, et vers 1750, il imagina
d'’heureuses améliorations. Les bois furent
choisis plus légers que de coutume. La ba-
guette, au lieu d'étre bombée fut redressée,
acheminement vers la courbure intérieure. La
téte fut raccourcie et afin qu’elle ne tournat pas
entre les doigts, la partie de la baguette qui est
tenue par la main fut munie de cannelures.

Il résulte de tout ceci, que ce ne fut que vers
le milieu du XVIII® siécle que l'on s'occupa sé-
rieusement des perfections a apporter a la fa-
brication des archets, alors qu'il y avait cent
cinquante ans que le violon avait atteint un si
haut degré de perfection avec Maggini.

La gloire d’avoir fait I'archet ce qu'il est au-
jourd’hui entre les mains d'un vrai artiste : une
véritable baguette magique, était réservée a un
Francais, Francois Tourte. Son péere et son
frére ain¢ s'occupaient déja a fabriquer des ar-
chets. Mais Francois devait faire deux inven-
tions qui permettent de le surnommer le Stra-
divarius de 'archet. Il faut citer en premier lieu
I'invention de la courbure intérienre, en second
lieu, celle de donner a la meche la forme plate
d'un ruban.

Fétis, l'auteur de la « Biographie universelle
des musiciens » parle de Tourte dans les ter-
mes suivants:

« Francois Tourte, connu longtemps sous le
nom de Tourte le jeune, naquit a Paris en 1747,
dans la rue Sainle-Marguerite, et mourut au
mois d’avril 1835, a 'age de 8S ans. Destiné
par son pere a la profession d’horloger, il entra



trés jeune dans un atelier, ne fit point d'autre
¢tude et ne sut jamais ni lire ni écrire. Peut-étre
fut-il redevable a la profession qu'il exerca d’a-
bord, de I'habileté et de la délicatesse de main
dont il fit preuve ensuite dans la fabrication
des archets. Dégotlité de son état aprés avoir
passé huit années dans les ateliers d'horlogerie,
parce quil n'y trouvait pas de bénéfices suffi-
sants pour ses besoins, il embrassa la profession
de son pére et de son frére. A ceite époque les
artistes distingués qui se trouvaient a Paris
étaient dans la voie du progrés vers l'art de
chanter sur leurs instruments, avec les nuances
dont les grands chanteurs italiens avaient donné
I'exemple. Tous désiraient des archets qui ré-
pondissent mieux aux effets quils voulaient
produire, et qui eussent a la fois plus de lége-
reté, de ressort et d’¢lasticité. Frangois Tourte
avait fail ses premiers essais avec des bois qui
provenaient des douves de tonneaux a sucre,
dans le but de déterminer les formes de 'archet
et d'acquérir de I'habileté dans le travail sans
faire usage de matériaux dispendieux. Il vendait
ces premiers produits de sa fabrication 20 ou
30 sous. Chercheur infatigable, et pénétré de
I'importante action de I'archet dans la produc-
tion des sons, il essaya plus tard tous les bois
qui lui parurent propres a réaliser ses vues;
mais il ne tarda pas a reconnaitre que celui de
Fernambouc seul pouvait donner les résultats
qu’il cherchait, et que seul il réunissait la roi-
deur et la légéreté.

L’époque des premiéres el imporlantes dé-
couvertes de Tourte s’étend de 1775 a 17S0.
Malheureusement Jes guerres maritimes de la
France et de I'Angleterre étaient alors un obs-
tacle sérieux a l'arrivée du bois de Fernam-
bouc sur le continent, et le prix de cette pré-
cieuse denrée, en usage pour la teinture, s'était
élevé jusqu'a six francs la livre. Le bois de
Fernambouc destiné a la teinture esl expédié
en buiches; celui qui est le plus riche en matiére
colorante est aussi le meilleur pour la fabrica-
tion des archets; mais il est rare d’en trouver
dont les btiches soient droites et peu défectueu-
ses; car ce bois est presque toujours noueux,
gercé dans lintérieur et courbé en tous sens.
Quelquefois, huit ou dix mille kilogrammes de

Fernambouc présentent & peine quelques mor-.

LA MUSIQUE EN SUISSE - 59

ceaux de droit fil et propres a fournir quelques
bonnes baguettes d’archet.

La rareté du bois de Fernambouc, a I'épo-
que dont il vient d’étre parlé, explique les prix
énormes auxquels Tourte avait porté ses ar-
chets : il vendait 12 louis de 24 livres, environ
30 dollars, l'archet dont la hausse était en
écaille, dont la téte était plaquée en nacre, et
dont les garnitures de la hausse et du boulon
élaient en or; ses meilleurs archets garnis en
argent, et dont la hausse était en ébene, se ven-
daient 3 louis et demi; enfin, les archets ordi-
naires, sapns aucun ornement, étaient au prix de
306 francs. )

(4 suivre.)
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a Geneve.

Henri MARTEAU

Nous serons treés bref cette fois-ci, en nous ré-
servant de dédier une place plus large et régu-
liere & la chronique du Grand Théatre de
Gentve dans nos prochains numeéros.

Disons de suite que MM. Huguet et Sabin-
Brewy n’ont pas eu la main heureuse dans le
choix de leur troupe. Apres avoir supprimé les
représentations de grand-opéra, — facheuse
et mesquine mesure, — apres nous avoir dotés a
la place d’une troupe de comédie, les Directeurs
se sont présentés au public... en annongant
dowuze pitces lyriques pour une saison de six
mois. C’est trop peu, vraiment, que deux pieces
par mois!

Et encore si les artistes étaient indiscutables !
Mais, on a di déja accepter les.... résiliations de
la premiére chanteuse légere, de la chanteuse
d’opérette, et de la premicre danseuse, sans
compter celles qui devront étre sollicitées ou par
le vote des spectateurs ou par les Directeurs
eux-mémes s’ils ne veulent pas travailler contre
leurs propres intéréts.

Des autres artistes, trés médiocres tous, nous
aurons le temps de parler apres les débuts, ainsi
que de ceux qui ont été engagés ces jours der-
niers et desquels on dit beaucoup de bien.

Nous espérons, en effet, que la troupe défini-
tive qui restera, aprés les éliminations faites et
celles qulon fera sous peu, pourra satisfaire les
justes exigences du public genevois qui subven-
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