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tion orchestrale. Lies cors, artistes de mérites
variés, ne donnaient jamais 'illusion d’une sono-
rité constante. On percevait nettement I'entrée
de chacun. Je cherchai, en vain, 'apparence
d’une progression, ce qu’on appelle plus juste-
ment en Allemagne : Steigerung. Enfin il me
fallut constater ’absence de mouvement et de
vie dans ces pages éminemment descriptives.

Pendant ces deux heures et quart de musique,
je gotitai a nouveau, les jouissances artistiques
les plus pures. Lla maitrise incroyable, I'inspira-
tion colossale de Wagner me surprirent encore
davantage que de coutume. Je ne saurais te dire
si 'audition répétée d’ceuvres ultra-modernes,
est cause de cette nouvelle impression d’extréme
simplicité que me donnent les ceuvres de Wag-
ner? Vraiment aprés les continuateurs de Ri-
chard Strauss, Wagner m’a paru a peine plus
compliqué que Haydn, A chaque instant je me
surprenais a murmurer : « Mon Dieu, qu'il est
agréable de savoir en quel ton 'on est.» Ces re-
marques s’imposaient pour ainsi dire & mon at-
tention, car tu connais 'horreur que j’ai des gens
uniquement occupés a disséquer une ceuvre par
ses petits cotés, sans étre capables, un seul ins-
tant, de s’abandonner a une émotion inspirée par
I’ensemble.

Pour les ceuvres théatrales, 'obscurité est dé-
cidément une bonne chose. Aucune distraction
ne vient troubler le regard concentré sur 'action
scénique. D’aucuns prétendent imposer cette
innovation aux salles de concert. Dans certains
pays par trop méridionaux des abus pourraient
se produire. Tu connais a appui de mon dire le
charmant mot que cite Max Nordau dans Dégé-
nérescence ?

« [l (un artiste) ovgantse un concert dans une
salle plongde ern une nuit compléte, et récrée
ainsi ceux de ses auditeurs auxquels un voisi-
rnage heureusement choist offre [occasion
daugmenter agréablement dans Pobscurité
leurs émotions musicales par des émotions
d'un autre genre!»

Tu dois stirement reconnaitre que 'on n’avait

pas encore songé a donner des concerts pour fa-

voriser des rendez-vous galants?! Au point de
vue de la recette, bien des artistes seraient heu-
reux d’augmenter ainsi le chiffre de leurs reve-
nus !!

(A suivre). Henrt MARTEAU.
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LA MUSIQUE A BERLIN

Berlin, novembre 19or.

Je réponds avec plaisir a l'invitation qui m’a
été faite de fournir régulitrement des articles sur
la vie musicale de Berlin a la La Musique en
Suisse, ayant, non sculement, de la sympathie
pour ce pays, mais aussi des liens de parenté;
d’autre part ces chroniques intéresseront peut-
étre les étrangers puisque la quantité des pro-
ductions musicales de notre capitale n’a été encore
atteinte par aucune autre ville. — Nous possédons
quatre grandes salles de concert, auxquelles s’a-
joutent a l'occasion des salons d’hotels, elles sont
occupées tous les soirs, d’octobre & fin mars et
nous font ainsi connaitre les artistes éminents du
monde entier. — Il y a trois grands orchestres
de premier rang qui nous introduisent dans la
littérature symphonique; cing trés nombreuses
chorales et une infinité de sociétés de chant par-
ticulieres cultivant Poratorio et le chant en
cheeur.

Les sujets pour ces chroniques ne manque-
ront pas; nous aurons plutot a souffrir du con-
traire; mais leur nomenclature cataloguée serait
sans valeur; nous voulons donc, dans ces lettres,
nous borner a parler des créations musicales, et
nous ne nous arréterons aux virtuoses exécutants
que lorsqu’ils représenteront une éminente per-
sonnalité. Nous trouvons une telle personnalité
en Richard Strauss; son génie exerce une
puissance immense, une force entrainante, et,
pour lui, toutes les difficultés de technique de-
viennent un jeu. Dans le premier des concerts
d’abonnement, avec l'orchestre des artistes musi-
ciens de Berlin qui, jusqu’alors n’avait fait en-
tendre que de la musique légere, ce génial chef
d’orchestre a dirigé la symphonie de Liszt Ce
gw'on entend sur la montagne, d'une maniere
absolument impeccable, ainsi que la troisicme.
symphonie en ré mineur de Bruckner.

Antoine Bruckner (1824-1896) est trés peu
connu dans notre pays ou il est apprécié d'une
maniére trés différente — ceci vient de ce que,
en partie, la propagande des Viennois pour leur
compatriote a été sans doute exagérée; d’autre
part, un grand nombre de critiques ont été inca-
pables de juger a sa juste valeur ce nouveau com-
positeur, enfin le style essentiellement autrichien
de ses compositions est totalement différent de
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notre fagon de voir dans I’Allemagne du Nord.
— Il nous semble que c’est a tort que l'on ap-
pelle Bruckner successeur de Beethoven, nous
pensons qu’il a plutdt succédé a Schubert: il a
comme lui cette méme joie de s’exprimer en
musique et en belles sonorités; cette méme na-
ture naive, qui compose par amour de ’art sans
aucun autre but. Il ne faut pas oublier un point
de vue: comme chez Berlioz, 'habitude de
Bruckner d’employer continuellement tous les
moyens d’expression possibles n’est nullement
le signe d’une domination parfaite de la techni-
que, mais, bien au contraire, celui de pouvoirs
insuffisants., Ceci semble un paradoxe, mais c’est
la pure vérité; Ernest Legouvé l'a trés bien
expliqué pour Berlioz; comme lui, Bruckner n’a
jamais comblé les lacunes d’une éducation musi-
cale peu systématique et ce défaut se montre
chez lui dans le travail insuffisant des motifs. Il
répete, il contourne, il élargit les motifs mais,
une fois que 'image est terminée elle ne repré-
sente rien de nouveau.

Un second point est le suivant : admirateur des
belles sonorités modernes, Bruckner a été con-
duit naturellement vers Richard Wagner, dont il
s'est assimilé l'orchestration; mais l'orchestre
wagnérien ne fait qu'un avec le drame duquel il
est né, et c’est pour cela que la musique descrip-
tive symphonique a beaucoup d’analogie avec
elle, et qu’elle aun certain caractére d’objectivité.
La musique de Bruckner est absolument sub-
jective; elle peint des sentiments personnels et
non des situations. Quoique sa vie de sentiments
soit trés profonde, il lui manque ce coté, qui de-
puis Geethe et Beethoven n’a pas abandonné
l'art moderne et que l'on peut attribuer a lin-
fluence du Faust de Geethe; Bruckner était un
catholique fervent; dans ses difficultés et com-
bats de la vie, il priait et le ciel 'aidait; son per
aspera ad astra est donc tres simple.

Malgré cela sa musique n’est nullement vide
de pensées; ce n’est qu’un autre monde qui s’ou-
vre & nous; un monde qui contient une dme pure
et religieuse, un sentiment de béatitude et de
naiveté. Ne doit-on pas s’en réjouir 7 Pour 'ame
oppressée n’est-ce pas plus réconfortant de plon-
ger ses regards dans les yeux clairs d’'un enfant,
que de chercher la consolation dans une mélan-
colie mystique.

Nous sommes redevables de grandes jouissan-
ces a M. Henri Marteau que vous avez le bon-
heur de posséder a Genéve; en deux soirées il
nous a fait connaitre trois nouveaux concertos. Il

appartient aux vituoses qui ne se contentent pas
de Pexécution des ceuvres depuis longtemps clas-
sées et reconnues, mais qui vous montrent encore
de nouvelles ceuvres et se mettent au service des
nouveaux maitres.

Comme jaurai a parler ici de la personne du
rédacteur de ce journal, je crois bien faire en
répétant macritique qui a paru dans le Deutsche
Zetlung avant que je connaisse Jaques-Dalcroze,
malgré qu’elle ne devinait pas complétement les
intentions du compositeur, comme je le sais
maintenant.

J'écrivais alors : (N° 243 du 16 octobre 19o01):
« On connait encore peu des compositions de
Jaques-Dalcroze parmi lesquelles se trouvent
deux opéras; je pense que cela changera dans
Vavenir, car le Concerto de violon accuse une
telle profondeur de connaissances, une telle abon-
dance d’esprit, une telle indépendance dans ac-
complissement de la tache et surtout une beauté
si empoignante, que 'cceuvre générale de cet au-
teur doit nécessairement offrir une richesse
d’'idées extraordinaire. Il est a regretter que le
compositeur ait nommé son cuvre simplement
Concerto et qu’il n’ait pas choisi un autre titre
qui aurait dirigé la fantaisie de l'auditeur immé-
diatement dans la direction voulue. Car cette
ceuvre est un poé¢me symphonique pour violon-
solo et orchestre. Je rappelle que Berlioz avait
d’abord I'idée de destiner son Harold en Italie
pour Paganini comme solo d’alto avec orchestre.
On trouve beaucoup d’analogie entre cette ceu-
vre et le Concerto de Jaques-Dalcroze. Aussi
cette intention de Berlioz de relier le solo avec
la masse instrumentale, de maniére a ce qu’il ne
porte aucun préjudice a ’expression orchestrale,
répondra aux intentions du compositeur moderne.
Mais, pour distribuer les armes d’une manitre
plus équitable dans ce combat de sonorités, au-
teur donnera une préférence aux instruments a
vent, parce qu’ils donnent un arriére-plan duquel
Pinstrument du soliste se distingue brillamment
par son timbre si différent.

Et, quel est le programme de ce Concerto? Le

- compositeur a laissé entiere liberté a la fantaisie

de l'auditeur. Pour moi c’était un épisode d’une
vie d’artiste.

Dans le premier mouvement, on a 'impression
des mille agitations du monde qui préoccupent
Pame d’artiste; elle s’abandonne a toutes les im-
pressions jusqu’a ce que 'amour vienne les do-
miner.

Dans la seconde partie, cette ame est plus
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miure, plus riche d’idées, elle voit la vie autre-

ment, et pourtant cette vie n’a rien perdu de sa
variété. Mais I'artiste est maintenant raffermi, il
connait son chemin et le poursuit avec énergie.

La forme du travail de Dalcroze est aussi trés
particuliere. Il est évident qu’il connait toutes les
ressources du style moderne. Par une mise cn
lumiére éclatante des motifs principaux il les fait
paraitre semblables a des rochers contre lesquels
les vagues viennent se briser. Clest ainsi que la
variété immense de cette composition acquiert
un style uniforme. Le publica vivement applaudi
cette ceuvre.

Les deux autres nouveautés que Marteau nous
a fait connaitre n’atteignent pas 'importance de
ce Concerto, mais elles sont malgré cela un pré-
cieux enrichissement de la littérature du violon.
Le concerto de 7er Auwulir est un poéme de
montagne écossais. LLa deuxieme partie nous le
montre par le chant populaire écossais, rempli
de douceur : Mein Fohnie ist so weit von hier.
Le bien-aimé est au combat; un barde chante
aux femmes de la maison des légendes de ba-
tailles et de victoires. La jeune fille pleure Iab-
sence de son bien-aimé et parle de son amour.
Dans la troisiéme partie est célébré I'heureux
retour, on y entend des airs de chant gais et des
cris de victoire.

A mon avis 'auteur a raison de ne pas dépasser
le style de Mendelssohn pour un sujet si simple.

Dans son second Concerio de violon, le Nor-
weégien Sinding n’a pas ¢té aussi heureux que
dans le premier. Il n’est pas seulement plus pau-
vre de pensées mais nous trouvons qu’il manque
d’une certaine conviction artistique. Dans le 2m¢
Concerto, Sinding voulait composer, dans le pre-
mier il le devait.

Certes, la nature vigoureuse du Norwégien
ne se dément pas, mais sans le ravissant jeu de
Marteau, cette ceuvre n’aurait pas rencontré un
accueil aussi sympathique. Pour le violoniste ce
n’est pas seulement un travail difficile mais en-
core au point de vue technique ce Concerto est

d’un effet trés brillant. Dr KARL STORCK.
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Lxercices élémentatres pour délier les
doigts aux pianistes, est une petite brochure de
8 pages de texte francais et italien, dont 'auteur
est M. Alexandre Krauwus, fils, a Florence. Elle
contient la description de vingt exercices pure-
ment gymnastiques, mais il ne suffira pas d’en
prendre connaissance par la lecture, 'excellence
des conseils de M. Kraus ne se trahira que par
un travail opiniatre.
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LES NOUVEAUTES MUSICALES
A BERLIN

e.o

Novembre 1901

A1 promis de vous parler de la vie
a Berlin, il s’agit donc que je
D’emblée, je tiens a
vous dire que ce ne seront pas des
critiques de concert proprement dites que je
vous enverrai. Vous préférez sans doute avoir

musicale
m’exécute.

un apercu des nouveautés de la saison plutét que
d’apprendre si dans la symphonie en zf mineur
de Beethoven, Nikisch part en
guerre a grands coups de massue alors que Re-
bicek le prend sur un ton badin; ou si Risler
phrase telle sonate différemment de LLamond ou

par exemple,

Sodowsky, ou tout autre détail du méme genre
concernant 'exécution ou la valeur des ccuvres
connues et formant la base des programmes de
chaque concert au théatre. Drailleurs, le simple
fait de ne m’en tenir qu’aux nouveautés, m’ou-
vre un champ d’action si vaste que pour ne pas
abuser des colonnes de votre journal, je serai
obligé dans la plupart des cas de me restreindre
considérablement.

Les auditions d’ceuvres inédites fourmillent &
Berlin. Si je puis matérialiser mon idée je com-
parerai volontiers ce centre musical & une
Bourse : la Bourse des artistes. Je m’explique :
la possibilité de pouvoir, sans peine et sans
grands sacrifices, louer un excellent orchestre,
permet aux compositeurs ou exécutants de toute
provenance, de courir les chances d'une audi-
tion en plein monde musical et de se faire en-
censer ou déchirer par la critique berlinoise dont
la voix est entendue au long et au large. Unsuc-
cés affirmé dans cette Bourse et voila les portes
des concerts Nikisch, Strauss et autres, ouvertes
A deux battants et alors : c’est ’Allemagne con-
quise, puis aprés I’Allemagne, le reste de 'Eu-
rope, "’Amérique.... et qui sait encore !

Les spécialistes en musique de chambre ne sont
pas hors de cause. Pour les uns comme pour les
autres il se trouve un public qui jusqu'ici m’a
paru intelligent. De son c6té, la presse, pour au-
tant qu’il m’a été possible d’en juger, semble
impartiale et je crois, incorruptible. Un publicin-
telligent, ai-je dit ? Eh oui! et pourquoi ne le se-
rait-il pas? Aucune ville du monde, — et je ne
pense pas exagérer, — n’offre autant d’occasions
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