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GABRIEL FAURE

Suite.

Musicien de race, artiste dans toutes
les acceptions du mot, Gabriel Fauré
ne parait se rattacher & aucun des com-
positeurs francais qui l'ont précédé. Sa
nature fine, distingude, 'a entrainé vers
I’école sentimentale et réveuse d’outre-
Rhin, vers celle qui a trouvé son ex-
pression la plus poétique en Schumann
ef. efi Bralms. De l'ensemble ‘de 'ses
compositions il résulte un art complexe
et tres raffinég, qui ne peut séduire de
suite les foules, mais qui passionne ceux
qui, les étudiant a loisir, sont entrainés
par le charme qui s’en dégage. Au.pre-
mier abord le faire n’est ni tres frappant
ni trés puissant; il y a chez lui de I'im-
pressioniste, mais de l'impressioniste qui
sdit ‘bien: son métier. Son cuvie a eu
une influence fort discrete; elle ne pou-
vait guere trouver beaucoup d’'imita-
teurs & une époque ol la magie du style
wagnérien a emporté vers le drame ly-
rique la majeure partie des jeunes com-
positeurs francais. En avancant dans sa
carriere, Gabriel Fauré a été amené a
devenir plus subtil, plus tourmenté; les
pages de la seconde maniere sont pous-
s€es aussi loin que possible dans la re-

cherche des harmonies. On ne saurait
dire si cette évolution, a laquelle le com-
positeur semble étre arrivé naturelle-
ment, aura grandi son talent. Il faut étre
placé un peu de recul pour formuler une
opinion juste & ce sujet. L.’avenir seul en
décidera

Le genre mélodique est la premieére
voie dans laquelle G. Fauré est entré et
presque du premier coup, il a donné une
note treés personnelle. Dans les premiers
Lieder, Le paptllon et la fleur, — Mat
(op. 1, nos 1 et 2), Dans les ruines d’une
abbaye, — Les matelots (op. 2, nos 1 et
2), on ne rencontre plus cette répétition
si fatigante, si banale de certaines pé-
riodes; mais en revanche on y trouve
déja une préoccupation de rendre le su-
jet avec une grande vérité et une mé-
lancolie non sans charme. A partir de
I'ceuvre 3, n° 1, Sewule, jusqu'a La bonne
chanson (op. 01), tous les lieder compo-
sés par lui sont, au point de vue de
I'inspiration et du travail, d'une venue
qui indique bien sa riche organisation
musicale. On reconnait 'artiste avec ses
tendances, mélange de tristesse et de
réverie, si particulieres au génie alle-
mand. LLa physionomie de ces mélodies
ne comporte pas 1’éclat de rire, mais
souvent un sourire agréablement chif-
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fonné ou mélancolique. Marquées au coin
de la distinction et de 'originalité, elles
traduisent aussi bien dans la partie du
chant que dans celle du clavier, les vers
avec le plus rare bonheur; il s’en dégage
un charme qui se prolonge bien long-
temps apres que les dernieres notes se
sont envolées. Le cadre restreint de
cette étude ne nous permet pas malheu-
reusement de donner l'analyse de tous
ces-lieder qui forment un recueil des
plus riches. Que d'impressions délicieu-
ses et diverses & noter dans la sérénade
toscane, le Lamento, dédié & Mme Viar-
dot, Lydia, sur les vers de Leconte de
Lisle, I’Absent, qui éveille un écho de la
ravissante réverie de Schumann « L’en-
fant dort», Apreés un réve, de sentiment
également schumannien, le duo pour so-
prani Puisqu’ici-bas toute dme, page de
haute envolée! Dans le Cantique de Ra-
cine, quatuor vocal ou cheeur, la muse
a divinement bien inspiré le musicien;
nulle. trace derecherche. JLes Diiins
(cheeur a quatre voix), composés sur la
poésie bien connue des « Orientales »,
devaient tenter la nature de Fauré par
le-coté exofique il ful un heureux et
fidele traducteur de Victor Hugo. On
serait tenté¢ de rapprocher Nell de tel
lied de Brahms; puis Autommne nous ra-
menerait aux styles de Schubert et de
Schumann, notamment au point de vue
de l'expression dramatique. Puis voici
le Poeme d'un jour, contenant trois
Lieder écrits sur la poésie de M. Grand-
mougin, — le Ruisseau, choeur pour voix
de femmes, qui posséde la puissance
prestigieuse de lattrait, les Berceaux,
le Secret, le Nocturne, notve amour,
Noél, les Roses d’Ispahan, une des pa-
ges vocales qui eurent le plus de reten-
tissement, Clair de lune, les Larmes,
le Spleen, la Rose, Green, Au cime-
tiéve...., mélodies remplies de subtilité

et de charme. On s’achemine alors, par
des ‘sentiers plus abrupts ol seront
cueillies encore le long des haies de jo-
lies fleurs au parfum sauvage et trou-
blant, vers une série de Lieder, dans
lesquels les harmonies sont beaucoup
plus cherchées et notamment vers La
bonne chanson sur les vers du pocte
Verlaine. Les modulations y sont inces-
santes et notre oreille a d’abord peine a
s'y reconnaitre, d'autant plus que l'exé-
cution en est fort difficile. Il faut laisser
faire le temps; il se pourrait que telles
pages qui, a la lecture, semblent aujour-
d’hui quelque peu pénibles et obscures,
deviennent plus lumineuses en un ave-
nir prochain.

En faisant une incursion dans la mu-
sique de chambre, G. Fauré a débuté
par un coup de maitre. Sa Sonate en la
majeur pour piano et violon est une ceu-
vre de premier ordre, dont ' Allegro dé-
bute par un motif empreint de cette pas-
sion familiere a Schumann. L’Andante
est au contraire d'un calme parfait, d’une
mélancolie pénétrante, et le Scherso
d'une verve originale, suivi d'un 7¥io
dans lequel le motif est d’'une grace et
d'une délicatesse exquises. Son premier
quatuor en wut mineur n’'est pas moins
remarquable; le point culminant en est
I’'ddagio, au sujet duquel il serait peut-
étre permis d'invoquer le grand nom de
Beethoven. Il est, selon nous, supérieur
au second quatuor en sol mineur, ol
l'auteur a suivi le méme mouvement
que celui qui 'entraine dans ses derniers
Lieder vers une recherche plus grande
des modulations. Apres avoir signalé
l'adorable Berceuse pour piano et vio-
lon, I'Elégie pour piano et violoncelle,
la Suite d’orchestre en fa. d'un tissu
fort serré, la mélancolique romance en
sz bémol pour violon et piano, il y aurait
lieu de s’attarder un peu plus longtemps



LA MUSIQUE EN SUISSE 53

sur la Symphonie en vé mineur, ceuvre
longuement méditée, La naissance de
Vénus, scéne mythologique pour soli,
cheoeur et orchestre, d’'un caractére plu-
tot sévere, d'une facture distinguée, jo-
lie par certains épisodes gracieux, par
le troublant des harmonies, par les tein-
tes mélancoliques, Le Madrigal, pour
quatre voix et orchestre, un petit chef-
d’ceuvre. Et nous arrivons & un grand
chef-d'ceuvre : Le Requiem. Il évoque
immddiatement le souvenir du Requiem
allemand de Johannes Brahms: ce n'est
plus linterprétation du sombre texte de
l'office catholique, ce n'est plus le terri-
ble drame avec toutes ses ¢pouvantes
et ses sterreurs! =Mais - ¢lest une: page
pour ainsi dire d’un esprit antique, a tra-
vers laquelle passe un souffle romanti-
que et printanier. A c6té des pensées em-
preintes d'une tristesse non sans charme
s'épanouissent les hymnes d'espérance!
Que de rapprochements a faire entre
ces deux belles Messes de Requtiem ,
dans lesquelles les deux maitres se sont
rencontrés pour entourer le repos des
morts d’'une transparente clarté. La Pa-
vane pour orchestre, avec choeur ad [i-
bitum, appartient, elle, a la catégorie
des picces qui peuvent étre utilisées pour
les danses anciennes; aussi fut-elle exdé-
cutée dans ces conditions aux concerts
de 'opéra.

La musique de sceéne que Fauré écri-
vitsuccessivementpour Caligula, drame
d’Alexandre Dumas, pere, et Shylock,
comédie de Shakespeare adaptée par
M. Ed. Haraucourt, pitces représentées
en 1888 et 1830 sur le théatre de ’Odéon,
s¢ compose de parties symphdniques et
chorales, ainsi que de soli - elle est des-
tinée & commenter certains ¢épisodes du
drame ou de la comédie. Les pages dé-
licates ¢crites pour Caligula sont un
véritable travail d’artiste, exécuté sans

que jamais 'auteur ait eu l'idée de plaire
au public par des concessions quelcon-
ques. Il faudrait citer surtout les deux
cheeurs, « Les heures du jour » et « Les
heures de-la nuit », puis tout le . cin-
quieme acte, dans lequel I'élément mu-
sical joue un ro6le plus important que
dans les premiers. l.a musique de scéne
pour Siylock n'a pas moins de saveur
que celle de Caligula; elle est méme
plus considérable. Sans parler longue-
ment -des délicieux ‘airs de tenor dtx
deuxieéme et troisicme tableaux, dans
lesquels l'alliance des timbres est ravis-
sante, de la marche soulignant I'entrée
des seigneurs au cinquieme tableau et
de celle non moins jolie qui se fait en-
tendre au moment olt Portia offre la ba-
oue a Bassanio, la conclusion poétique
de la comédie de Shakespeare a été re-
vétue d’'une trame musicale qui ne fait
que lui donner plus de valeur. En 'en-
chantement d’'un paysage vaporeux,
avec des haies de roses sur lesquelles
glisse un rayon argenté de la lune, le
chant du violon s'éleve : « La musique....
on dirait un frisson qui nous suit. »
Comme cette musique tendre et ré-
veuse, presque orientale, se marie ad-
mirablement bien & ce décor séduisant,
a la poésie de Shakespeare, « en cette
nuit si belle qui convient aux accords
d’une gracieuse harmonie, » pendant la
scéne dans laquelle Lorenzo explique &
Jessica la puissance et les bienfaits de la
divine musique.

(A suivre.) Hucuts IMBERT

PATEIY LA GAIA ALY

La Société de chant du Conservatoire
de Geneve.
Suite el fin.

L’honorable professeur comprit bientot qu’il
fallait orienter la société vers les grandes ceuvres
musicales et que le temps des petits morceaux
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