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JOACHIM RAFF - VON DER MARCH IN DIE WELT - UND ZURUCK

Raff als Anreger von Tschaikowsky, Mahler und Debussy

Von Walter Labhart

Mit musikalischen Beispielen des Klavierduos Vilma
und Daniel Zbinden, Glarus

Sehr geehrte Damen und Herren

Wenn Sie den Vortragstitel «Raffals Anreger von Tschai-
kowsky, Mahler und Debussy» lesen, erwarten Sie bitte
nicht, dass Sie Kompositionen zu héren bekommen, die
nachweislich und eindeutig von Raffinspiriert wurden.
Zuerst einmal horen Sie am Beispiel von Pjotr Tschai-
kowsky allgemein interessante Ausserungen iiber den
Komponisten Joachim Raff. Um den Ausdruck «Anre-
ger» zu rechtfertigen, werden Sie selbstverstindlich
auch Musik horen, die von Raff angeregt worden sein
konnte. Sie horen und sehen also, dass Sie weniger mit
solchen Kompositionen als mit verlockenden Hypothe-
sen konfrontiert werden.

Sollten Sie diese wenig oder gar nicht interessieren,
bleibt Ihnen vielleicht nichts anderes tibrig, als diesen
Saal enttduscht zu verlassen. Das sollten Sie aber aus
einem spannenden Grund trotzdem nicht tun, weil Sie
um einen besonderen Genuss kommen wirden, um
zwei schweizerische Erstauffithrungen ndmlich. Daniel
Zbinden wird eine von Claude Debussy stammende
Transkription einer vierhdndigen Walzer-Humoreske
von Raff fiir Klavier solo spielen und mit seiner Frau
Vilma eben diese Komposition in der originalen Version
fiir Klavier zu vier Hinden vortragen. Auch in diesem
Falle ist damit zu rechnen, dass es sich um eine Erstauf-
fiihrung in der Schweiz handelt. Um zum Kern dieses
Vortrages vorzustossen, zum Anreger Raff, bedarf es
eines Umweges, den Sie hoffentlich fiir ebenso interes-
sant halten wie der hier Vortragende selber.

Beginnen wir mit den Aufzeichnungen Tschaikowskys,
in denen Joachim Raff genannt wird. Das vermutlich
erste Mal taucht dessen Name in einer Konzertbespre-
chung des jahrelang als Rezensent tidtigen Komponis-
ten auf. Am 6. Dezember 1871 erschien in der Moskauer
Zeitung Sovremennaja letopis («Zeitgenodssische Chro-
nik») eine Kritik eines von Nikolaj Rubinstein geleite-
ten Konzertes unter solistischer Mitwirkung der Pianis-
tin Anna Essipowa. Sie spielte von Raff einen Walzer in
CDur sowie Stiicke von Chopin und Mendelssohn
Bartholdy.

Am 7.November 1872 schrieb Tschaikowsky in der Zei-
tung Russkie vedomosti («Russisches Bulletin») iiber
eine Auffihrung, die u.a. das Streichquartett Nr.4
a-Moll op. 137 von Raff enthielt. Die Kritik des im selben
Konzert aufgefiihrten Streichsextetts B-Dur op.18 von
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Brahms schliesst wie folgt: «Die beiden Ecksitze jedoch
zeichnen sich durch nichts vor dhnlichen Stiicken jun-
ger deutscher Komponisten wie, um nur einige zu nen-
nen, Bargiel, Raff, Rheinberger oder Volkmann aus, die
wegen ihrer vortrefflichen Technik und ihres Bemi-
hens um eigenen Stil wohl Achtung verdienen, aber
jenen begeisternden Funken vermissen lassen, der
ihren Kompositionen Leben und Kraft verleihen
konnte.»

Am 8.Dezember gleichen Jahres berichtete er {iber eine
wiederum von Nikolaj Rubinstein dirigierte Auffiih-
rung von Raffs Sinfonie Im Walde. Die Violinsonate
e-Moll op. 73 stand laut Russkie vedomosti vom 18. Médrz
1873 kurz vorher auf einem Programm. Uber das Quar-
tett Nr.4 a-Moll op. 137 wiederum war in der gleichen
Zeitung erneut am 20.November 1874 zu lesen. Ein
abermals von Nikolaj Rubinstein geleitetes Konzert
machte das Moskauer Publikum mit Raffs Ouvertiire
Ein feste Burg ist unser Gott op.127 bekannt, wie aus
einer am 28. Januar 1875 in Russkie vedomosti veroffent-
lichten Rezension hervorgeht. Das Streichquartett Nr. 1
d-Moll op. 77 kommt in der Konzertkritik vom 29. Okto-
ber 1879 in derselben Zeitung vor. Als einziges konzer-
tantes Werk wird Raffs Violoncellokonzert D-Dur
op. 193 in einer Besprechung erwdhnt, die am 23.No-
vember 1875 am selben Ort erschien. Den Solopart
spielte Wilhelm Fitzenhagen, dem Tschaikowsky seine
Variationen tiber ein Rokoko-Thema op. 33 widmete.

Sie sehen also, dass der hier am Obersee geborene Kom-
ponist an der Moskwa bei Lebzeiten regelmassig aufge-
fiihrt wurde. Welches Ansehen er damals genoss, geht
aus Tschaikowskys geistvollem Bericht von den Bay-
reuther Festspielen des Jahres 1876 hervor. Er schrieb
dort: «Ich erwédhnte schon, dass in Bayreuth Géste aus
aller Herren Ldnder zusammengekommen waren. In der
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Das Klavierduo Vilma und Daniel Zbinden, Glarus (Raff-
Archiv/Sammlung Marty/Foto: Carlo Stuppia).

Tat hatte ich schon am Tage meiner Ankunft Gelegen-
heit, eine ganze Menge bekannter Vertreter der Tonkunst
aus beiden Weltteilen zu sehen. Allerdings muss ich hier
eine Einschrinkung machen: Die musikalischen Autori-
titen ersten Ranges glinzten durch Abwesenheit. Verdi,
Gounod, Ambroise Thomas, Brahms, Anton Rubinstein,
Raff Joachim, Hans von Biilow waren nicht nach Bay-
reuth gekommen.» Dieselbe Stelle lautet in der Uberset-
zung durch den in Moskau geborenen Schweizer Kompo-
nisten Paul Juon aus dem Jahr 1903 folgendermassen:
«Ich habe bereits erwdhnt, dass die Vertreter aller zivili-
sierten Nationen in Bayreuth versammelt waren. In der
That: schon gleich am Tage meiner Ankunft erblickte
ich in der Menge viele bekannte Reprédsentanten der mu-
sikalischen Welt Europa’s und Amerika’s. Allerdings, die
Grossten derselben, die Beriihmtheiten allerersten Ran-
ges glanzten durch ihre Abwesenheit.»
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Der hohe Stellenwert, den Raffs Musik bei Lebzeiten
unter den Musikern der um Liszt, Wagner und Biilow
versammelten «Neudeutschen Schule» einnahm,
kommt auch in Hans von Biilows Beurteilung zum Aus-
druck. Am 26.Januar 1879 schrieb Tschaikowsky aus
Clarens am Genfersee, wo er im Vorjahr sein Violinkon-
zert komponiert hatte, an seine Génnerin und vertraute
Freundin Nadeschda von Meck, nach Biillows Meinung
gehore die Zukunft der Musik fiinf Komponisten: «Er
nannte Raff, Brahms, Saint-Saéns, Rheinberger und
mich. Die Gesellschaft der ersten drei ist mir zwar sehr
schmeichelhaft, doch die Nachbarschaft mit Rheinber-
ger hat mich verblafft.»

Modest Tschaikowsky hélt in seiner Biografie tiber den
Bruder Pjotr die folgende, Raff erwdhnende Episode
fest. Nachdem Tschaikowsky seine Orchesterouvertiire
in c-Moll durch Vermittlung seines Freundes Hermann
Laroche dem Komponisten und Dirigenten Anton Ru-
binstein vorgelegt hatte, zitierte dieser seinen Bruder
Nikolaj Gregorjewitsch Rubinstein. Laroche schrieb da-
rauf an Pjotr Tschaikowsky: «Ich fligte dann weiter
hinzu, dass mir die Ouvertiire gefallen hétte, dass aber
Nikolaj Gregorjewitsch entgegengesetzter Meinung sei.
Da lachte er laut auf und sagte: Nun ja, dieser <Kanaille
kann man es nur schwer recht machen, sehr schwer!
Und das ist wahr: diese (Kanaille> hatte mir eines Tages
gesagt, dass die Sinfonie von Raff des letzten Dezenni-
ums schonster Dreck sei!» Mit der im Brief nicht ndher
bezeichneten Sinfonie von Raff war dessen Sinfonie
Nr.1, An das Vaterland, op.96 aus dem Jahr 1861 ge-
meint, wie die Herausgeber dieser Biografie anmerken.

Tschaikowskys Moskauer Studienkollege und Freund
Hermann Laroche erinnerte sich 1894, wihrend des ge-
meinsamen Musikstudiums in den 1860er Jahren
Tschaikowsky gegentiber an einer Laufbahn als Kompo-

Bildnis von Tschaikowsky um 1877, zur Zeit, als er sich bei
Nadeschda von Meck lobend iiber Werke Raffs dusserte
(Zagiba, Franz: Tschaikovskij. Leben und Werk, Wien
1953).

nist Zweifel gedussert zu haben: «Gibt es denn auch nur
die geringste Wahrscheinlichkeit, dass er sich seinen
Weg bahnt und auf sich aufmerksam macht? Ist es
denn nicht eher so, dass vor unseren Augen stiandig
Ouvertiiren und Sinfonien, sei es von Bargiel, sei es von
Raff, Volkmann, Abert, Goldmark, Fitinhof, Cui, Gussa-
kowski oder Balakirew usw. lediglich ein einziges Mal
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aufgefiihrt werden, um dann im Archiv zu verschwin-
den? Haben etwa Liszt oder Rubinstein ihren Weltruhm
durch ihre Kompositionen erworben? Und sind denn
nicht alle Stinde auf dem Markt der Komponisten be-
reits besetzt, so dass der Ehrgeiz eines Neulings ihm
nur eine lange Reihe von Entbehrungen, Entmutigun-
gen und Demiitigungen versprechen kann?»

In seinem Tagebuch notierte Tschaikowsky am 9. Okto-
ber 1886 : «<Dann wurde Brahms gespielt. Es drgert mich,
dass diese selbstbewusste Mittelmassigkeit als Genie an-
erkannt wird. Im Vergleich mit ihm ist Raff ein Gigant,
von Rubinstein gar nicht zu reden, welcher denn doch
ein grosser und lebendiger Mann ist. Und Brahms so
etwas Chaotisches, Trockenes und ganz Inhaltloses!»

Am 14. November 1886 schrieb Tschaikowsky aus Maida-
nowo an seinen Moskauer Verleger Jurgenson: «Ich
habe ein Schreiben der Baronin Senfft von Pilsach er-
halten; sie bittet mich in ihrem eigenen und Biilows
Namen um eine Spende fiir das Raff-Denkmal. Das ist
mir sympathisch, und ich bitte Dich, in meinem Namen
hundert Mark zu senden.» Gemeint war das vom
Miinchner Bildhauer Karl Ludwig Sand geschaffene
Grabmal auf dem Frankfurter Hauptfriedhof.

Wie gross Tschaikowskys Wertschitzung des 18 Jahre
dlteren Berufskollegen war, spricht deutlich aus diesem
Bekenntnis in Briefform. Seiner Mdzenin Nadeschda
von Meck berichtete Tschaikowsky am 6.Mai 1879 aus
Brailow: «Eine Menge Blumen blithen hier, und die
Stille des Waldes wird nur durch Vogelgezwitscher un-
terbrochen. Der bekannte zeitgendssische Komponist
Raff hat versucht, den Zauber des Waldes in seiner Sin-
fonie <Im Walde> wiederzugeben, und das ist ihm an ei-
nigen Stellen gut gelungen. Vor allem versetzt mich das
dreimal wiederkehrende Motiv mit den Waldhdérnern
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« Es gilt, durch Errichtung einer Gedenktafel
der Mit- und Nachwelt kund zu thun,
dass Lachen sich riihmen darf, Wiege und
Jugendstidtte eines der bedeutendsten

Tonsetzer neuerer Zeit zu sein.}}

Dr. Arnold Diethelm - Gemeindeprasident und
Jugendfreund von Raff, Ausschnitt aus der Festrede
anlésslich der Einweihung der Gedenktafel 1902

in Lachen.

im ersten Teil stets in Gedanken in den Wald mit all
seinen Reizen. Als ich zurtickkehrte, wandelte ich noch
lange im Park umher und lauschte dem Konzert der
Nachtigallen. Nach dem Abendessen spielte ich die
herrliche g-Moll-Sonate von Schumann.» Was Tschai-
kowsky in Gedanken «in den Wald versetzte», wie er
schrieb, horen wir jetzt in einer Aufnahme mit den von
Hans Stadlmair dirigierten Bamberger Sinfonikern. Zu
Beginn des von Tschaikowsky genannten ersten Satzes
erklingt das Waldhornmotiv allerdings nur zweimal.
Spiter kehrt es jeweils sechsmal wieder.

Hérbeispiel 1: Raff, Sinfonie Nv.3 «Im Walde», 1. Satz, Par-
titur, S. 3-16, vor Poco Piil Allegro.
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Die 1869 in Wiesbaden entstandene Sinfonie Nr.3 Im
Walde weist im zweigeteilten zweiten Satz eine instru-
mentationstechnische Besonderheit auf. Um seinem
Tanz der Dryaden Leichtigkeit zu verleihen, setzte Raff
zweil Floten ein, die er vor allem leichtfiissige Terzen
spielen liess. Dass Raff mit der von Mendelssohn
Bartholdy geschaffenen Musik zu Shakespeares Som-
mernachtstraum vertraut war, ist kaum zu tiberhoren,
braucht uns aber nicht zu storen.

Horbeispiel 2: Raff, dito, 2.Satz, «Tanz der Dryaden»,
S.138-166, vor Tempo 1.

Diesen wunderbar durchsichtigen, gleichsam immate-
riellen Flotenklang griff Tschaikowsky 1892 im Ballett
Der Nussknacker op. 71 auf. Die Danse des Mirlitons schil-
dert Spielzeughirten, die auf Schalmeien aus Schilfrohr
spielen. Tschaikowsky scheint so sehr in diesen luftigen
Klang verliebt gewesen zu sein, dass er in der Partitur
sogar drei Floten vorschrieb. Wie bei Raff dominieren
hier Terzen sowohl im Flétenpart als auch in der Trom-
petenstimme.

Horbeispiel 3: Tschaikowsky, Nussknacker-Suite, «Danse des
Mirlitons», Taschenpartitur, S. 91-102.

Der fiir Raffs Orchestration geradezu typische Einsatz
von mehreren Floten in auf- und absteigender Bewegung
kann auch in der 1875 in Wiesbaden komponierten Sin-
fonie Nr.7 B-Dur, In den Alpen, op.201 und in anderen
Werken des virtuosen Instrumentators beobachtet wer-
den. Eine wesentlich engere Beziehung zwischen Raff
und Tschaikowsky, die {iber Details der Instrumentie-
rung weit hinausreicht, besteht zwischen zwei Sinfonien
von sehr unterschiedlichem Charakter. In der 1872 in
Wiesbaden komponierten Sinfonie Nr.5 E-Dur, Lenote,
op. 177 liess sich Raff formal etwas sehr Originelles ein-

i RAES:

Partitur 7. 4. 97._ Fiiv Orchelter 2: - #6. 27.

Clavier-Auszug zn 4 lzinden vom Componiften
ProdAt. 12 .75

Ciptrgens i slas iy -rhien.

Partitur von Raffs Sinfonie «Im Walde», Titelblatt (Raff-
Archiv/Sammlung Marty).

fallen. Der dritte Satz, Trennung tberschrieben und auf
Biirgers Dichtung Lenore bezogen, besteht anstelle eines
dort zu erwartenden Scherzo-Satzes aus einem Marsch.
Er beginnt wie aus weiter Ferne pianissimo und wird in
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Raff verewigte sich in Mailand am 23. Mai 1872 im Album des dort wirkenden deutschen Konsuls Struth mit einem Zitat
aus dem Kopfsatz der Sinfonie «Im Walde», allerdings nicht mit den Hornsignalen, die es Tschaikowsky so angetan
haben, sondern dem etwas spdter eintretenden Hauptthema des Kopfsatzes (Raff-Archiv/Sammlung Marty).

seiner Dynamik allmihlich bis zum Fortissimo gestei-
gert, um abschliessend zum Pianissimo zurtickzukeh-
ren. Dieses effektvolle Prinzip der Steigerung tibernimmt
auch Tschaikowsky in seiner letzten, im Todesjahr 1893
komponierten Sinfonie Nr.6 h-Moll op. 74, der sogenann-
ten Pathétique. Interessanterweise kombinierte er im
dritten Satz, dem Scherzo, das leichtfiissige Scherzo-
Thema mit einem Marsch-Thema. Dadurch riickte er den
vom reinen Scherzo entfremdeten dritten Satz in die
Néhe von Raffs ebenfalls drittem Satz mit weitaus stdr-
ker ausgeprdgtem Marsch-Charakter. Horen wir zuerst
den immer ndher kommenden Marsch von Raff, dann
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das ebenfalls auf grosse riumliche Wirkung abzielende
Scherzo mit Marschthema von Tschaikowsky.
Marsch,

Hérbeispiel 4: Raff, Sinfonie Nr.5, «Lenore»,

Partitur, S. 99-106.

Horbeispiel 5: Tschaikowsky, Sinfonie Nr.6, Scherzo,
Klavierauszug zweihdndig, S. 41-46.

Ergdnzend sei hier noch angemerkt, dass Gustav Mah-
ler ein Jahr vor seinem Tod die Pathétique als eine von
ganz wenigen zeitgendssischen Sinfonien im Januar
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1910 im Rahmen seiner Konzerte mit der Philharmonic
Society of New York in der Carnegie Hall dirigierte und
Tschaikowsky ein Jahr vor seinem Tod in Hamburg mit
der Auffithrung der Oper Eugen Onegin beeindruckt
hatte. Tschaikowsky attestierte Mahler damals, «kein
Durchschnitt, sondern ein Mann von Genie» zu sein.
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Partitur Sinfonie Nr. 3, «Im Walde», erste Partiturseite
(Dokumentationsbibliothek Walter Labhart).

In Bogenform auf oder absteigende Holzbldser- und
Streicherfiguren, wie sie sich bei Raff etwa in treppen-
formig aufsteigenden Einsédtzen vom Kontrabass bis zur
Flote im Kopfsatz der Sinfonie Nr.9 e-Moll, Im Sommer,
op. 208 finden, tauchen ein paar Jahre spéter in der rus-
sischen Orchestermusik bei Nikolaj Rimsky-Korsakow,
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Anatol Ljadow und anderen Komponisten auf. Da nebst
der Klavier- und Kammermusik des in Lachen gebore-
nen Weltmusikers auch dessen orchestrales Schaffen in
Russland bekannt war, ist es nicht ganz auszuschlies-
sen, dass derlei Einfdlle auf Raffs Partituren zurickge-
hen.

Kehren wir nochmals zu Raffs Sinfonie Nr.3 F-Dur, Im
Walde, op. 153 zurlick! Anstelle der klassisch-romanti-
schen Gliederung des rund 45 Minuten dauernden
Werkganzen in Sitze fithrte der Komponist den Begriff
«Abtheilung» ein. Wihrend die Am Tage und Nachts
iiberschriebenen Eckteile aus einer einem Satz entspre-
chenden Abteilung bestehen, setzt sich die zweite Ab-
teilung aus zwei grundverschiedenen, durch eine sehr
kurze Pause getrennten Halften zusammen.

Auf das Largo mit dem Titel Tridumerei folgt ein Allegro
assai, das den bereits kurz vorgestellten Tanz der Drya-
den klangmalerisch schildert. Auch die in Beziehung zu
Tschaikowsky gebrachte Sinfonie Nr.5, Lenore, besteht
nicht nur aus den traditionellen Sdtzen, sondern aus
Abteilungen. Es sind ebenfalls ihrer drei, wobei die
erste in zwei Einzelsdtze unterteilt ist.

Dieses neuartige, ja geradezu revolutiondare Prinzip der
Gliederung einer programmatischen oder zumindest
deskriptiven Sinfonie in Abteilungen statt Sitze hatte
Joachim Raff mit der Sinfonie Nr.1, An das Vaterland,
op. 96 popularisiert. Louis Spohr hatte diese Tradition
mit seiner 1850 uraufgefithrten neunten Sinfonie, Die
Jahreszeiten begriindet, die aus zwei Abteilungen be-
steht. Raffs zwischen September 1859 und Frihling
1861 in Wiesbaden komponiertes Werk tridgt den Unter-
titel «Eine Preis-Symphonie in 5 Abteilungen fiir das
grosse Orchester», wobei die fiinf S&dtze als solche be-
zeichnet wurden und keine Gliederung in Abteilungen
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Gustav Mabhler, Sinfonie Nv. 3, erste Partiturseite. Wie
mehrere von Raffs Sinfonien ist Mahlers Dritte in Sdtze
und Abteilungen gegliedert (Dokumentationsbibliothek
Walter Labhart).

wie in den Sinfonien I'm Walde und Lenore erfuhren. Die
Sinfonie Nr.2 C-Dur op.140 und die folgenden (unter
Ausnahme der neunten mit der Uberschrift Im Sommer)
verzichten auf diese neuartige Einteilung und nennen
lediglich die tblichen Satzbezeichnungen.
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Die Gliederung einer Sinfonie in Abteilungen begegnet
uns nach Raff erst 35 Jahre spater bei keinem Geringeren

als Gustav Mahler. Seine 1896 komponierte Sinfonie

Nr. 3 d-Moll setzt sich aus sieben klar getrennten
Satzen in zwei Abteilungen zusammen. Demselben
formalen  Gestaltungsprinzip ist auch Mahlers Sinfonie
Nr. 5 cis-Mollvon 1902 verpflichtet. Ihre erste Abteilung
besteht aus einem Trauermarsch und einem
«umissh hewegt. Mit grosster Vehemenz» zu spielenden
zweiten Satz. Die zweite Abteilung enthélt nur das
Scherzo. Die abschliessende dritte Abteilung beginnt
mit dem berlihmten Adagietto und endet mit einem
Rondo-Finale.

Da Mahler mit Raffs Freund und unermudlichem
Forderer Hans von Blilow gut bekannt war, durfte er Musik
von Raff zuerst durch ihn kennengelernt haben, bevor
er sich als Dirigent naher mit ihm beschatftigte. Dies tat
Mahler, als er am 18. April 1886 in Prag iM wintergarten
des Grandhotels Brauer das Violinkonzert Nr. 2
a-Moll op. 206 von Raff mit dem tschechischen Solisten
Karel Halir 6ffentlich auffuhrte. Auf dem Programm
standen ferner Mozarts Sinfonie g-Moll KV 550, der
Kaisermarsch yon Wagner, das Scherzo aus der Sinfonie
Nr. 3 von Bruckner, Lieder und Arien. Die Kritik
vermerkte Mit Bewunderung, dass Mahler die orchesterwerke
ohne Partitur dirigierte. Im gleichen Konzert
stellte sich Mahler erstmals als Komponist vor. In drei
Liedern aus dem zwei Jahre zuvor entstandenen Zyklus
Lieder eines fahrenden Gesellen begleitete der Komponist
die Opernsangerin Betty Frank am Klavier. In jenem
Konzert horte das prager Publikum auch zum ersten
Mal Musik von Anton Bruckner, bei dem der junge Mahler
am Wiener Konservatorium ein paar Stunden
genommen haben durfte. In prag, wo er sich mit den
Opern von Smetana und Dvordlc vertraut gemacht und
im Juli 1885 als zweiter Kapellmeister am Koniglich

Deutschen Landestheater zu wirken begonnen hatte,
brachte Mahler am 19. September 1908 seine Sinfonie
Nr. 7 zur Urauffihrung.

Aufdie Anfrage nach Raff-Auffiihrungen unter Mahlers
Leitung, die ich an die Mahler-Gesellschaft Wien rinete,

erhielt ich Jangere Zeit keine Antwort. Als ich mich
dort nochmals meldete und das |etztmdgliche Datum
fr eine Antwort bekannt gab, bekam ich zu lesen:
«Durch immer wieder auftretende EDV-Probleme konnten

wir Ihre Nachricht erst jetzt bearbeiten. Entschuldigen

Sie diese Probleme. Zunachst danken wir fUr lhre
Kopie. Leider findet sich in der neuen, erweiterten Kon-
zertdolcumentation von Knut Martner kein Hinweis auf
Raff! Betreffend das Titelbild haben wir leider keine
naheren |nformationen, vielleicht kann der Verlag
(Universal-Edition) hier weiterhelfen.» Ich konnte aber
einem mehrbandigen Quellenwerk, das sich mit grosster

Bestimmtheit in der Bibliothek der Wiener Mahler-
Gesellschaft befindet, dank einer schweizerischen
Bibliothek entnehmen, dass es zu jener Auffiilhrung des
Violinkonzertes kam.

Wenn man davon ausgeht, dass Mahlers Leben grindiicher

erforscht und publiziert wurde als jedes andere
Musikerleben um die Wende zum 20. Jahrhundert,
erstaunt es, dass noch keine wissenschaftliche Aufarbeitung

seiner Konzertprogramme erfolgte. Da Wirkt es
wie eine Groteske, dass Helmut Brenner und Reinhold
Kubilc im Buch Mahlers Welt. Die Orte seines Lebens auf
407 Seiten fast jeden Fleck auf dieser Welt mit historischen

Fotos und Briefzitaten belegen, an welchem sich
Mabhler selbst noch so kurz aufgehalten hat. In der sehr
umfangreichen, jetzt grosstenteils veréffentlichten
Korrespondenz Mahlers, der mit zahlreichen
renommierten Dirigenten verkehrte, wird Joachim Raff leider
nicht erwahnt.
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